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 )شعر الأخطل وجرير والفرزدق وأنماط التلقي القديم(

المتنوعـة حـول شـعر التلقـي ركـة نقديـة إلى الكـشف عـن مـا أنتجتـه حصد البحـث في مقارباتـه اليق

ٍن مرويات ، وموازنـات ، وآراء نقديـة مختلفـة ، مـا بـين اتفـاق عـلى فحـولتهم ِالأخطل وجرير والفرزدق ؛ م ٍ ٍ ٍ ٍّ َّ

 .ّوعلو مكانتهم الشعرية وتلازميتهم ، وما بين الاختلاف في تحديد الأشعر منهم 

ُويهــدف البحــث في  ْإلى رصــد حــضور هــؤلاء الــشعراء الثلاثــة في كتــب الــتراث مراجعــات التلقــي ُ

ّقابلـة بمـواطن التغيـب د غيابهم ، وتبيان ماضـع الاهـتمام والإعـلاء والاحتفـاء ؛ مْالنقدي والبلاغي ، ورص َ

ّ، ومـسببات كـل ذلـك ومرجعياتـه ُوالتجاهل ّثـم تفكيـك آليـات النقـد الـدائر حـولهم ، وتـصورات النقـاد . ّّ ّ ّ

ّوالدارسين والشراح عنهم  ُّ. 

ٍوكل ذلك تساكن بعد القراءة والبحث في أنماط أربعة ؛ هي  ٍ َ:  

َوقد اختلفت مستويات تقبل المتلقين نقادا وعلماء وشعراء في أحكـامهم التفاضـلية بـين :  الموازنات ً ُّّ ّ

ْالثلاثي الأموي ؛ اختلافا رصدناه في  الموازنات المعتمدة  على الأغراض الشعرية ، والمعتمـدة عـلى مقـاييس : ً

 .دة على التطبيق ّفنية ، أو مقاييس خارجة عن النص الشعري ، أو موازنات معتم

ّأحد أهم الأنماط في تلقي القدماء لشعر الثلاثي  : والمآخذ النقدية ّوتم رصدها مـن مدونـة الـتراث . ّ ْ ّ

َالنقدي في بعدين   .ّمآخذ سياقية ، ومآخذ نصية : ُ

. ّ؛ كـأبرز الأنـماط في تلقيـات القـدماء ّوتأتي ضمن أنماط المتلقين :  ، والشروحوالمختارات الشعرية 

ٍدارسنا فيها الكثير من السياقات النقدية ، والكتب التي أسفرت عن نتائج ومعطيات جديـدة في مـستويات ت ٍ
َ ْ

ّتلقي النقاد ، وقراءاتهم لشعر الثلاثي  ّ. 
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Abstract 
The Poetry of Al-Akhtal, Jareer and Al-Farazdaq, and the Patterns of 

Traditional Appreciation 
The research seeks, in its critical approaches, to reveal the products of the 
diverse appreciation movement regarding the works of three poets: Al-
Akhtal, Jareer and Al-Farazdaq. The movement included narratives, 
comparisons, and various critical views, ranging from the agreement about 
their virility and high poetic status to the differences about who was the 
best amongst them. 
The research aims to monitor the presence of these three poets in traditional 
rhetoric and criticism books, as well as monitor their absence; show where 
they received attention, respect and celebration and comparing that with the 
areas where they were neglected, and the reasons behind all these points. 
The next aim of the research is to analyze the mechanics of criticism of 
these poets and the views of critics about them. 
All this has been categorized in four different patterns: 
COMPARISONS: The levels of appreciation of the recipients –critics, 
scholars or poets- were varied in their views about the three Umayyad 
poets.  Their differences were observed in the comparisons which depended 
on poetic purposes based on artistic standards, or measures outside the 
poetic text, or comparisons based on application. 
CRITICAL FLAWS: This is one of the main types of traditional 
appreciation of the works of the three poets.  It was observed in traditional 
criticism in two kinds: contextual flaws, and textual flaws. 
POETIC ANTHOLGY, and ANNOTATIONS: these two were among the 
most prominent patterns in the traditional appreciation.  We studied many 
critical contexts and books and produced new results and data concerning 
the level of appreciation of the critics and their views of the three poets. 
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َخلد تاريخ الأدب العـربي أشـعار الأخطـل وجريـر والفـرزدق  ُ َّأهـم شـعراء بوصـفهم ّ

َالنقائض بصفة خاصة ، وأبرز  ٍ شعراء المرحلة الشعرية الأدبية والثقافية التي تجسمت إبداعاتهم ٍّ

ّفيها بصفة أخص ؛ حيث يعدون  َ ُ ّ ٍ وفقا لما دار حولهم من مرويات تاريخيـة ثقافيـة ، ومـن آراء -َ ٍ ٍ ِّ ّ ّ ْ َ ً

ٍنقدية وبلاغية متعددة ٍ ٍّ  بعـضăوعـلى هـذه المكانـة العاليـة شـعريا اتفـق . َ أشـعر أهـل الإسـلام -ّ

ِأعطوا حظا من الشعرّ أنهم العرب على ă َُ ْ ّ لم يعطه أحد في طبقاتهم ، كـما إن القـدماء وضـعوهم في ُ ٌَ ْ ُ

صدارة الطبقة الأولى من طبقات الشعراء العشرة الفحول في الإسلام ؛ تقابلها في طبقات ابـن 

والنابغة   امرؤ القيس ، والأعشى ، :ًفحولة شعراء الجاهلية  أكثر ّ الأولى التي تضمُالطبقةسلام 

ًوهي تقابلية نقدية جعلت بعضا من النقاد يعقدون . ، وزهير َموازنات بين شعراء العـصرين  ُ
ٍ .

َكان أبو عمر يشبه جريرا بالأعـشى ، والفـرزدق بـزهير ، والأخطـل بالنابغـة : قال أبو عبيدة  َ ً ِّ .

َّكان جرير من فحول شعراء الإسلام ويشب: وقال ابن قتيبة  . اهليـة بالأعـشى ه مـن شـعراء الجٌ

َأشعر العرب شيخا وائل : وقال حماد بن الزبرقان  ُصنَّاجة العربالأعشى في الجاهلية وهو : ُ َ َ ، 

  .)١(والأخطل في الإسلام

ّتـشبيه شـاعريتهم بـبعض برهانـا عـلى علـو عنـد ُوسياق التقابلية بين الطبقتين لا يقف  ً ِ

ُالمكانة الشعرية ، إنـما قـد يفـضي في أنـساق قـضاي ُا النقـد وآراء النقـاد إلى تجـاوز هـذه المكانـة إلى ّ

                                                
)١ ( óـčĭĺ  َ ُ : ĹĬÓı×ـĀŶا ěـĻĝéÜ ، ĹĬÓـĔŶج ،اóـęĤا ĳـÖس ، أÓـ×Đ óـġÖو ، īĻĘÓđùـĤا ħĻİاóـÖدر،إÓـĀ وت،  دارóــĻÖ 

٨/٦ .  óـــčĭĺَو   ،م١٩٦٦ط ، . دار اđĩĤـــÓرف ، د، أĩèـــĩéĨ ïـــü ïـــĨ ، óĠÓـــóā ،، ت اĤـــóđý واĤـــóđýاء: ُ
١/٤٦٥.  
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َمكانة أعلى تتخطى فحولة الأبوة الجاهلية إلى أبوة متفردة ، شملت أول العرب وآخـرهم ؛ كـما  َّ ّ ٍّ ٍ

ًأن الفـرزدق وجريـرا والأخطـل أشـعر : والمذهب عندي في تفضيل الشعراء ((: قال ابن الأثير  َ ّ

َالعرب أولا وآخرا ، ومن وقف  ً ً َ دواوين هؤلاء الثلاثة علم ما أشرت إليه ، و علىعلى الأشعار ّ ِ َ

ăولا ينبغي أن يوقف مع شعر امرئ القيس وزهير والنابغة والأعشى ؛ فإن كلا من أولئك أجاد  ّ

َامرؤ القيس إذا ركب ، والنابغة إذا رهب ، وزهـير : ّفي معنى اختص به ، حتى قيل في وصفهم  َِ َ َِ

َإذا رغب ، والأعش ِ َى إذا شرب َ ِ َوأما الفرزدق وجرير والأخطل فإنهم أجادوا في كـل مـا أتـوا . َ ّ

))من المعاني المختلفة
)١(.  

ِولم تقــف حركــة النقــد في تلقــي الثلاثــي الــشعري الأمــوي عنــد مقــولات ومرويــات  ِ

ّالاتفــاق عــلى فحــولتهم ، وعلــو مكــانتهم الــشعرية المتلازمــة ، وانعقــاد الآراء النقديــة حــول 

ّإنـما انعقــدت النظـرة النقديــة مــع =يتهم وتعــالق شـاعريتهم مــع فحـول شــعراء الجاهليــة تقـابل

الاتفاق على علو المكانة وترابطها ، وتقابلية الجودة الـشعرية مـع شـعراء فحـول آخـرين ؛ عـلى 

 .ِالاختلاف في تحديد الأشعر من بينهم 

 

ُ ؛ فإن أهميـة موضـوع الدراسـة ترجـع إلى النظّـرة الترابطيـة والتلازميـة بناء على ما سبق ُ ّ

ٌوالتقابلية لهؤلاء الشعراء مقترنة بالاختلاف في حركة النقد العربي القديم ؛ حيث لا يذكر أحد  ُ ًُ

ِ هؤلاء الشعراء من ُ إلا ويـذكر الآخـر معـه – الأخطل ، وجرير ، والفرزدق –ِ َ ُوهـي تلازميـة . ُ

 .بًا إلى الاختلاف تفضي غال

ّأيهم أحقّ بالتقديم : واختلفوا بعد اجتماعهم على تقديم هذه الطبقة في : قال أبو الفرج 

                                                
)١ (  ģــáĩĤاĤأدب ا ĹــĘ óÐÓùــĤا  ěــĻĝéÜ ،óĐÓýــĤوا ÕــÜÓġïــĤا ĹــĻéĨ ïــĩéĨÙĺóāــđĤا Ùــ×ÝġĩĤا ، ïــĻĩéĤا ïــ×Đ īĺ 

  .İ٢/٣٧٨ـ ، ١٤١٦ –م óĻÖ١٩٩٥وت ، 
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َفاختلف الناس فيهم أشد الاختلاف ، وأكثره: على سائرها ؟ وقال ابن سلام  َّ)١(.  

ُوقد كثرت المرويات والقصص والموازنات التي توحي بـتلازمهم مـع محاولـة توضـيح ُ ُُ ّ ُ 

 .ّمواطن الاختلاف والالتقاء في شاعريتهم 

ْفكانت هـذه الدراسـة التـي ترمـي في أهـم أهـدافها إلى رصـد حـضور هـؤلاء الـشعراء 

والإعـلاء غيـابهم ، وتبيـان مواضـع الاهـتمام ْ النقدي ، ورصد  الأدبي والثلاثة في كتب التراث

ّوالاحتفاء ، مقابلة بمواطن التغييب والتجاهل ، ومسببات كل ّ ثـم تفكيـك . ّ ذلك ومرجعياته ُ

ّآليات النقد القائم الدائر حولهم ، وتصورات النقـاد والدارسـين والـشراح عـنهم ؛ مـن خـلال  ّ ّ

ُتفتيق أبعاد التلازم ، والاختلاف ، والحضور ، والغياب ، والتناقض ، والتوافق  ُ ُ. 

ؤلاء الـشعراء ، كما تهدف الدراسة إلى تحرير الأحكام النقدية السائدة والمطلقة حـول هـ

وتحليلها ، ومحاججتها ، وتبيان معاييرهـا ومـستوياتها ، والكـشف عـن علاقتهـا بقـضايا النقـد 

 .سيرة التراث النقدي مالكبرى في 

 

  :تھࡧشɢالاإمنࡧȖساؤلاتࡧالبحثࡧالعامةࡧو

o ّكيف تلقـى الدارسـون والنقـاد والـشارحون والأدبـاء والـسياسيون القـدماء َ شـعر ّ

ّالأخطل وجرير والفرزدق ، وما مرجعيات هذا التلقي ومسبباته ؟ ّ 

o  ُّمن هم متلقو شـعر الثلاثـي الأمـوي ، ومـا أنـماط تلقـيهم وآليـات قـراءاتهم ، ومـا َ

 استراتيجيات رؤاهم النقدية ومفاهيمها ؟

o  ُكيف كان التلقي القديم لهؤلاء الشعراء   ؟ٌّأم تلقٍّ إيجابي، ٌّهل هو تلقٍّ سلبي : ّ

                                                
)١ ( óــčĭĺ  َ ُ : ĹĬÓــĔŶ٧-٨/٦ا×Ĉو ،  įèóــüأه وóــĜ ،اءóđýــĤل اĳــéĘ تÓــĝَ َ  ĹĬïــĩĤدار ا ، óĠÓــü ïــĩéĨ دĳــĩéĨ 

  .٢/٢٩٩،ط .ïäة ، د
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o  ّما مواطن الاهتمام التي حظي بها هؤلاء الشعراء لدى النُّقاد والشعراء والـشراح ؟ ُّ ُّ

ٍوهل اختلفت المواطن أم إنهم أجمعوا على مميزات شعرية واحدة لكل شاعر ؟ ٍ 

o  ما مواطن حضورهم وغيابهم في كتـب الـتراث العـربي القـديم ؟ وهـل كـان ذلـك

 قدية آنذاك ؟ًراجعا إلى تكوين حركة الثقافة الن

o التي يعقدها النقّاد بين الشعراء الثلاثة كان سياق عقد التفاضل ُفي تلازمية الموازنة ُ

ٍبــين شــعرهم ســياق دفــاع  وهجــوم ، وانتــصار وانتقــاص ، وســياق وســطية   ٍ ٍ ٍ ٍ ُ ّأي =ِ

 ًالسياقات كان أكثر حضورا عند هؤلاء ؟ وما داعي ذلك ومقوماته ؟

o َقين نقادا وعلـماء  ، ُّاختلفت مستويات تقبل المتل ً ّ ُّ تـصوراتهم وقـراءاتهم في ْوتباينـتّ

 فما أنماط التلقي في الموازنات ؟ ، التفاضلية بين الثلاثي الأمويالأحكام

o  ْهل ما قيل في الموازنات بين الشعراء تثبته المختارات الشعرية د صـورة ُ وهـي تعـ–ُ

  أم تنفيه ؟–عاكسة للذائقة الأدبية النقدية وقتها 

o  ّمفاصل تلقي المتخيرينما ّالمتلقين لحضور الثلاثي الأموي وملامح غيـابهم؛ مـن /ّ

ăخلال تلقيهم الاختياري شفهيا وكتابيا ؟ ă 

o  ٍهل المتلقي في كتب المختارات الشعرية يختار الشعر وفق قراءة ذاتية ذوقية ؟ وهـل ٍ ٍ

ُيــتحكم في قراءتــه الانــتماء لطبيع  ، وميولــه  الشخــصية والوظيفــة التــي يــشغلهاتــهّ

 الفكري والثقافي ؟

o المآخذ السياقية والنصية على أشـعار الأخطـل ، وجريـر ، والفـرزدق ؟ ومـا زر ما أب

علاقة هـذه المآخـذ بالخطـاب النقـدي الـسائد آنـذاك ؟ وهـل تجـاوزت الخطـاب أم 

 ًكانت نتاجا له ؟

o ات ئين وموجهات ودوافع التخطئة وتساؤلاتها ؟ وما أثر مرجعيِّما آليات المخط 

 والمرجعية التراثية في توجيهها من عدمه ؟الناقد /ئ ِّالمخط
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ِإن تلازم ذكر هؤلاء الشعراء مع بعضهم ، وعقد الموازنات   بينهم ، واتفاق العرب  فيماُ

ٌ فلكـل متلـقٍّ قـراءة -ّعلى أنهم أشعر شعراء عصرهم ، ثم اختلاف متلقي الـشعر في تفـضيلهم  ّ

ٌّومذهب نقدي ي ّكـل ذلـك دفعنـي إلى البحـث =ُ ، وتكاثف الحركة النقديـة حـولهم -قاربهم به ٌ

ًعن هذه الإشكاليات والمنـازع والمـذاهب والقـراءات والتوجيهـات والمآخـذ ، وقراءتهـا قـراءة 

ّنقدية لا تضع بصمتها على مواضع القراءات السابقة فحسب ؛ إنـما تقـارب الـرؤى، وتـضيف  ً

 . العلمية لهذا الموضوع ةدِّ والجةَدَيَْبما يضمن الحعليها ، وتبحث عن غيرها ؛ 

قـد ) عبـد االله العـضيبي: (أن سـعادة الأسـتاذ الـدكتور الفاضـل : ًومن الـدوافع أيـضا 

َأطلعني  َ ْ ِ على بحث علمي نشر له بعنـوان -ً مشكورا–َ ٍُ شـعر الأخطـل وجريـر والفـرزدق في : (ٍّ

فزادت رغبتي في مقاربة الموضـوع ، ) بع الهجريتى نهاية القرن الراكتب المختارات الشعرية ح

 .والشروع في توسيع أبعاده المعرفية 

ٌّوهنــاك أيــضا دافــع داخــلي ذاتي  ٌٌّ ّ وهــو الــدافع الأهــم في نظــري ؛ كــي يختــار الباحــث –ً

ُأنني قد حددت وجهتي البحثية نحو :  ؛ هو -ًموضوعا لمرحلة مهمة في مشوار كتاباته العلمية  ّ ّ

ْكتب التراث الأدبي العربي الإسلامي القديم ، بعد أن قطعت مرحلـة علميـة سـابقة العودة إلى 

ٍفي أدب العصر الحديث ، وهـي عـودة عـن اقتنـاع بـأن تراثنـا يحفـل بمقومـات المعرفـة العلميـة 

ăالعقلية التي يحتاجها أي باحث يؤسس لنفسه تأسيسا علميا قويا  ă ً ٍ. 

خطــل وجريــر والفــرزدق وأنــماط التلقــي شــعر الأ: (وقــد وجــدت في هــذا الموضــوع 

دواويـن  : سبيلي للتأسيس الذاتي ؛ كونه يرجع بالباحثة إلى أغلب كتب التراث العـربي) القديم

ِ، وكتـب المجـالس ، المختـارات الـشعريةشروح، وكتـب الـ، وٍالشعراء ، وكتب النقد والبلاغـة ِ

 .ِوالأماليات والمعاني 
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ً أنه يجمع بين ثلاثة شعراء لا شـاعر واحـد ؛ فـضلا فالموضوع متنوع السياقات ؛ لاسيما ٍ ٍ ّ

ّ ، مما يتطلب حضور الذهنية الواعية ، المجادلة المحاججـة ، والملمـة النقد  نقد ّعن أنه يقوم على ّ

 .بكيفيات صناعة النقد وممارسته 

ٌ دراسـة – حـسب علمـي وبعـد الـسؤال –َّأما ما يخص الدراسات السابقة فليس هناك 

ّا الجانب من الدراسة النقدية عن تلقـي أشـعار الأخطـل وجريـر والفـرزدق ، لكـن تناولت هذ

 : هناك دراسات متعددة عالجت إبداعات الشعراء الثلاثة 

ِيتتبع حياة الشاعر ، وأغراضه ومستويات شعره :  ăمنها ما كان وصفيا َ َ ّ . 

َيحلل قصائده ، ويستنبط ظواهرها ال  : ăومنها ما كان تحليليا َ  . َفنية ِّ

ٍومنهــا مــا يــذكر الــشعراء ضــمن دراســته لظــاهرة شــعرية أو نقديــة كــأنموذج عليهــا  ٍ ؛ ٍ

 . ولاسيما ما يخص النقائض 

 :ثلاثي، هي ال ولعل أبرز الدراسات التي حاولت أن تجمع بين هذا 

 

 نبيل علي حسين  التناص دراسة تطبيقية في شعر الشعراء النقائض 

 عمر الإمام  وي مقاربة إنشائيةالسنة الشعرية في العصر الأم 

 مزاحم البعاج  صورة المرأة في شعر الأخطل وجرير والفرزدق 

ّوارتباطا بكل هذا نجد أن مواد الدراسة ّ المتنوعة التلقي ركة ً تبعا لما انتجته ح- المعرفية ً

دية ، الموازنات ، والمآخذ النق: ٍ تساكنت في أنماط أربعة ؛ هي -والمتعددة حول الثلاثي الشعري

  .والمختارات الشعرية ، والشروح 

 والفرزدق ، التي وجرير وتلك الأنماط هي أبرز أشكال تلقي القدماء لأشعار الأخطل
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 : على النحو التالي فصول الدراسة والبحثتناظمت في 

ٍعرض مخ :  ، تلاها تمهيد اشتمل علىّمقدمة ٍّ لمرتكزات نظرية التلقـي كجـزء أولي ، تصر ْ ّ ٍ

 :ّخر منه نص على إبراز أهم أنماط المتلقين لشعر الثلاثي الأموي ، وكان منهم والجزء الآ

  الرواة. 

  العلماء والنقاد. 

  َّالشراح. 

  الشعراء. 

  السياسيون. 

  الفقهاء. 

  الجمهور/الشارع(العامة. ( 

ّࡧمنࡧالدّالفصلࡧכو ࡧحوحْتمراسةࡧل ْو نـات( : لر افتتحنا سياقه المعـرفي بالحـديث  . )زالموا

ّ تركــز الحركــة النقديــة في معياريــة التفاضــل في العــصر الأمــوي حــول الثلاثــي الــشعري عــن

ٍ، مع الاختلاف في تحديد المكانة الشعرية لكـل شـاعر مـنهم ) الأخطل ، وجرير ، والفرزدق( ّ .

ُّفكان نتاج الاتفاق مـع سـياق الاخـتلاف مفـضيا إلى تنـوع في مـستويات تقـبلهم ؛ إذ اختلفـت  ُّ ًٍ ُ

  .ًوازنة بين النقاد والعلماء والدارسين تبعا لأحكامهم  أشكال الم

َوقد فصلنا الحديث والاستشهاد  ٍعن كل شكل من هذه الأشكال َّ ّ . 

ࡧحـــو لأمـــاࡧالفـــصلࡧالثـــاɲيࡧفɢــاـنࡧالنقـــاشࡧالمعرࡩـــʏࡧيـــدو ر ـــه . ) المآخـــذࡧالنقديـــة : (َّ ـــا في َّبين

اء الـشعراء ، ومؤاخـذاتهم موقفَ علماء الشعر والنقـاد مـن أخطـ مفهوم المأخذ وكإشارة أولية 

 . على شعريتهم 
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ِّكما تطرقنا داخل أنساق هذا الفصل لآليات المخطئين ، وموجهات ودوافع التخطئـة ،  ّ

 ، وتدخلات المرجعية التراثيـة النقديـة لاتها ومبرراتها ، وأثر مرجعيات أصحاب المآخذ وتساؤ

 .في توجيهها من عدمه 

ّوقد تجسمت المآخذ التي تم رصدها المآخـذ :همـا ُ من مدونة التراث النقـدي في بعـدين ّ

هذان البعدان لا ينفصلان بـل يتكـاملان؛ولكن تحقيقـا للتنظـيم جـاء .السياقية،والمآخذ النصية

   .هذا التقسيم

 وهي المآخذ التي لا تكتفي في نقدها بالبنية الداخليـة للـنص المنقـود ؛ ِ

ٍبل تعمد لإقامة صلات وعلاق ٍات داخل النص وبنيته الخارجية ؛ كالبنيـة الدينيـة ، والثقافيـة ، ِ

 .والاجتماعية، والسياسية ، والنفسية 

 ّوأغلبهـا يـدور حـول فنيـات . ُ وهي المآخذ التي تنبع من داخل الـنص

 .؛ كالمآخذ البلاغية ، واللغوية ، والنحوية ، والدلالية ، والعروضية الشعر

 

 . والمختارات الـشعرية

ــراءاتهم ْالتــي عالجت ــستويات تلقــي النقــاد وق ــصنيف ، –هــا الدراســة في م  بعــد القــراءة ، والت

 : ؛ هي-والتحليل ، واستنفار كوامن وإمكانات النصوص 

 -  تدارسنا فيها بعضا من المرويات والقصص ً التراثية النقدية التي ْ

 .تعتمد في اختيارها للنص على المشافهة 

 -  :  تجسمت في: 

ات -١ الكتـب الاختياريـة تدارسنا ضـمنها لا تخضع للتصنيف الأغراضي ،  : مطلقـة راختيـا

 :التالية
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   للخالديين   الأشباه والنظائر من أشعار المتقدمين والجاهلية والمخضرمين. 

 للقرشي     ار العرب في الجاهلية والإسلامجمهرة أشع. 

 للثعالبيالمنسوب     المنتخب في محاسن أشعار العرب  

اتࡧقائمةࡧعڴʄࡧأغراضࡧشعرʈةࡧمتعددةࡧ -٢  :راختيا

  حماسة أبي تمام. 

  الوحشيات. 

  حماسة البحتري. 

  للأصبهاني   الزهرة 

  للسري الرفاء   المحب والمحبوب والمشموم والمشروب. 

 للشمشاطي   ن الأشعار الأنوار ومحاس. 

ࡧواحدࡧ -٣ اتࡧقائمةࡧعڴʄࡧغرضࡧشعر ياختيا  :ر

  لابن المعتز   فصول التماثيل في تباشير السرور. 

 لأهم أبرز أنـماط تلقـي خاتما) الشروح(الفصل الأخير وبعد تناظم تلك الفصول يأتي 

 .القدماء لشعر الثلاثي الأموي 

 :  هذا الفصل في عدة مستويات  وقراءاتهم فيوقد تمت مقاربة اشتغالات المتلقين

ٍمن رواية ، وصرف ، ومعجم ، ونحو ، ودلالة ، وآراء نقدية  : مستويات النص ٍ ٍ ٍ ٍِ ٍ ٍ . 

ٍبالاحتكـام إلى معطيـات جغرافيـة وتاريخيـة ، وإلى شـواهد نقليـة ؛  :  ّمستويات التناص ٍ ٍ ٍ

أشعار العـرب ، وأقـوال  الشواهد القرآنية ، والأحاديث ، ووبينالمقابلة بين النصوص ، : مثل 

 .العلماء 
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ٍوكل هذه الاشتغالات تمت مناقشتها وقراءتها نقديا بعد أن حصرت في أنماط أربعة  ْ ُ ă: 

ح -١   : الدواوʈن في والشر

 :زت في ّوترك

  شعر الأخطل بشرح السكري. 

  شعر جرير بشرح محمد بن حبيب. 

حࡧࡩʏࡧكتبࡧالنقائضࡧ -٢  :والشر

 بي عبيدة بن معمر المثنى شرح نقائض جرير والفرزدق لأ. 

  شرح نقائض جرير والأخطل لأبي تمام. 

اتࡧالشعرʈةࡧ -٣ حࡧالموجودةࡧࡩʏࡧكتبࡧالمختا رالشر  .و

حࡧࡩʏࡧكتبࡧالمعاɲيࡧ،ࡧوالمجالسࡧ،ࡧوכمالياتࡧ -٤  .والشر

 . ّوقد ختمنا البحث بخاتمة تضمنت أهم نتائج تلقي شعر الشعراء الثلاثة 

ّولـما كانت المدونة التراثي ُّ ْة النقديـة عـلى امتـداد شاسـع ، فقـد قـصرنا البحـث عـلى مـدة ّ
ٍ ُ ُّ

 .زمنية لا تتجاوز القرن الرابع الهجري 

نظريــات القــراءة أجــزاء ٍواعتمــدنا في منهجيــة البحــث عــلى نقــد النقــد ، وبعــض مــن 
 .والتلقي

  ...ًوأخــ؈فاࡧ

ّة واجب أديـن بـه شـكرا وعرفانـا لوالـدي الكـريمين وأخـواتي وإخـوانيمّثَ ً  ، ولمـشرفي ً
ًالـذي لم يـأل جهـدا في توجيـه البحـث ) عبـد االله بـن محمـد العـضيبي(سعادة الأستاذ الـدكتور  ُ

 .وقراءته وتعديله ، وإمداده بالكثير من  والمصادر النادرة ؛ فله كل الشكر وصادق الدعاء 

  .والحمد الله رب العالمين

 ةـــثـالباح                        

 اميـل القثـأم                                
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  :ُّوʈنصࡧعڴʄࡧ

 :   

 :  
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 ࡧالمدونةࡧالفاثيةࡧالنقديةࡧʏالتلقيࡧࡩ:  

نوعة من المفاهيم المتعلقة بمطالعة المدونة النقدية العربية القديمة سنلحظ وجود أطياف مت

ّبالتلقي ، ولكنّها مفاهيم غير منظمة كالتي عرفت في النظرية الغربية ، ومـع هـذا فقـد أثـرت هـذه  ّ ُّ

المفاهيم في حركة النقد العربي القـديم ، ودفعتـه نحـو مقاربـات نقديـة لقـراءة النـصوص وتفاعـل 

 .القارئ معها 

وفلان . استقبله :  ّتلقاه ؛ أي: ال ، فقد قيل استعمل العرب مفهوم التلقي بمعنى الاستقب

ًيتلقى فلانا ؛ أي  نهى عـن َّ أنه -صلى االله عليه وسلم-ومنه الحديث الشريف عن النبي . يستقبله : ّ

ُّتلقي الر أخـذها عنـه ، : معناها: ؛ أي  ٣٧: البقرة Ô  Ó  Ò  Ñ  ÐZ] :  ، وقوله تعالى بانكّْ

  .)١(ّوتعلمها ، ودعا بها

q  p    o   n  m  ] : والتلقي هو الاستقبال ، ومنـه قولـه تعـالى : لأزهري قال ا

  w  v    u        t      s  rZ٢(٣٥: فصلت(
 .  

ُمقابلة الشيء ومصادفته معا ، ويعبر به عن كل منهما ، ويقال ذلك في : هو : وقال الراغب  ًٍّ َّ

ُصـادفته : ُلقيت الـشيء : الإدراك بالحس والبصر  . ً شيء اسـتقبل شـيئا فقـد لقيـه وصـادفه وكـل. ْ

َكل شيئين يلقى أحدهما صاحبه ؛ فهما لقيان : ّواللقيان  ََ َ ّوالذي يلقي يسمى . ُ ِالملقـي(ُ ْ ، فقـد جـاء ) ُ

ّأن أبا الحسن الجرجاني الفقيه يعرف بالملقي ؛ لأنه كان يلقي الدرس عند أبي علي بن أبي هريرة َُّ ُِ ْ ُ َّ)٣(  

                                                
َ čĭĺـ)١( ُ ó :éــĀ ،دة  ، ل ق ىÓـĨ ، بóــđĤن اÓùـĤ اثóــÝĤء اÓـĻèي،دار اïــĻ×đĤاïĩéĨب وÓİĳĤاïـ×Đ ïــĩéĨ īĻـĨأ Óıé

  .١٩٩٦، ١اóĻÖ،ĹÖóđĤوت،ط

)٢( ěÖÓùĤر اïāĩĤا . 

)٣(čĭĺ َ ُ ó :وت،طóĻÖ، óġęĤي،دار اóĻýĤا ĹĥĐ ěĻĝéÜ ،دة  ، ل ق ىÓĨ ، وسóđĤج اÓÜ١٩٩٤،٩/٤٧٤، ١.  
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 العمليـة ثـالوث السابقة تشير إلى وجود أهم عنصر في  ة ل ق ىمية في مادَّإن المعاني المعج

ًالمستقبل أو المتلقي ، متعالقا مع بقية عناصر التخاطب الأدبي : التواصلية في الإبداع ؛ وهو  ّ ِ. 

: قـول ابـن طباطبـا : ٌوالمدونة النقدية العربية تؤكد على هذا التعـالق ، وكمثـال عـلى ذلـك 

ْوليست تخ(( َ َ ْ ُلو الأشعار من أن يقتص فيها أشياء هي قائمة في النُّفـوس والعقـول فتحـسن العبـارة ََ َ ََ ُ ْ ُ َ َ َّ ُ َِ ُِ َ ُ َُ ٌ َ ْ ْ ُِ ِ ِ ْ ْ

ُعنهْا، وإظهار ما يكمن في الضمائر منهْا، فيبتهج السامع لما يرد عليه مما قد عرفـه طبعـه، وقبلـه فهمـه ْ ُ ُ ُ ْ ُ ُ َ ُ ُ ْ َ َ ُ َ َُ َ َّ َ ُ َ َُ َ َ َ َ َِ َ َّ ََّ ِ ِ ِ ِِ ِ َ ُفي  ؛ِ ُثـار َ َ

ِبذلك ما كان دفينً َ َ ُفينكْشفُ للفهم غطاؤه فيتمكن مـن وجدانـه بعـد العنـَاء في نـ.. . اَ َِ ِ َ ْ ُ ُ َ ْ َِ ِ ِ َِّ ََ ِ َ أَو  .  ..شْدانهَ

ًتضمن صفات صادقة، و َ َِ ٍَ َِ َّ َ ًتشبيهات موافقة، وأمثالاُ ً َ ِ ٍَ ُ ْ ِ مطابقة يـصاب حقائقهـا، ويلطـفُ في تقريـب َ ْ َ ْ ُ ً َ ََ ِ ُ َ َ ُ َ ُِ ِ ُ

ِالبعيد م ِ َنْها، فيونس النَّافر الوحشى حتى يعود مأَ ُ َ َ ْ َ ُ ُ ََّ َّ َِ ِ ِ ُ، ويبعد المألوفَ المأنواًا محبوبًلوفَ َُ َ ْ َس به حتى يصير ُ
ِ َ َ ََّ ِ ِ

ăوحشي ً غريباِْ ِ ))اَ
)١(.  

ً يعـد مـستهلكا للـنص ومـذعنًا ّفي نص ابن طباطبا دلالة على فعل المتلقي الإيجابي ؛ فهـو لم ُ ُ

ّ؛ إذ هو هنا يعاني ويبذل عقله لفهم المعنى ، ونشد المراد ، كما عبر عن ذلـك طاته اً، وراضيا بإسقله

ّفالمتلقي في علاقة مع النص ما بين الإيجاد  . ))فيتمكن في وجدانه بعد العناء في نشدانه((ابن طباطبا  ٍ

فعـة فـالنص لا يـأتي د. ّ ، ونمـو وخلـقُلفظـة تـدل عـلى عمليـة تواصـل ، : ُوالإيجـاد ((. والنُّشدان 

ًويمضي ابن طباطبا موضحا رؤيتـه في صـحة الخطـاب .. . واحدة ، ولا يتحصل معناه مرة واحدة

ًيؤنس النافر الوحشي حتى يعود مألوفا ومحبوبا((الأدبي ، وما يفعله النص حين  ً((
وما على المبدع أن يفعله  . )٢(

 ) .النفوسليست تخلو الأشعار من أن يتقصى فيها أشياء هي قائمة في (ّمن التقصي

ُوعليه ؛ فإن ما اقتبس يوضح تعالق الأطراف الثلاثة ، فهي  تدخل في مجال حيـوي مـن ((: َّ

الــصراع ؛ فالــشاعر يقــدم اختيــارات في الــنص مــن الــصفات الــصادقة ، والتــشبيهات الموافقــة ، 

هج السامع تهيئة الصياغة الفنية ؛ كي يبت: ودور النص هو . والأمثال المطابقة على قول ابن طباطبا 

                                                
)١(ěĻĝéÜ ، óđýĤر اÓĻĐ  ض ، دÓĺóĤم ، اĳĥđĤدار ا ، ďĬÓĩĤا õĺõđĤا ï×Đ  . ، ـ١٤٠٥طİ-٢٠٢:م ، ص١٩٨٥. 

 .١٦١م، ص ١٩٩، ١ط، ، óĻÖوتاÙùøËĩĤ اïĥĤ ÙĻÖóđĤراÓøت  ïĩéĨ،اÓ×ĝÝøل اïĭĐ ÿĭĤ اóđĤب،: اÓ×ĩĤرك )٢(
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ثلاثـة أطـراف تتجـاذب فـيما ... َّإلى ما يرد عليه ، أما المتلقي فمهمته كشف ما هـو دفـين ومكنـون 

))بينهما ؛ لتكون الخاتمة مزدوجة بين الشاعر والمتلقي
)١(.  

  المتلقي واستقبال النص : 

ٍفي سياقات المدونة التراثية النقدية نجد أن المتلقي حاضر في بعض مـن قـضايا ٌ َ ها ؛ كقـضية َّ

الوظيفة الإبداعية والتأثرية للأدب ، أو في سياق الحديث عن المقـام الـذي يـستوجب فيـه مراعـاة 

ّمقام المتلقي نفسيا واجتماعيا ، أو في السياق الذي يهتم وينبه على أهمية ثقافة المتلقي  ă ă. 

 في ّوقــد تجــسمت هــذه الــصلة وتحركــت. وكــل هــذا يجعــل المتلقــي وثيــق الــصلة بــالنص 

 : مسارين 

ّمــسار صــور فيــه النقــاد العلاقــة في اتجــاه التركيــز عــلى الــنص ، ومنــه إلى القــارئ ؛ حيــث 

ترسخت سلطة النص من خلال مجموعة إجراءات وقواعد فنية التزم بها المبدع ، وباركها الناقد ؛ 

ُبل طالب باتباعهـا وعـدم كـسرها ؛ لأنهـا تعـبر عـن الـذوق العـربي ، ومـن يخالفهـا يعـ ًد متجـاوزا َّ

ăللإبداع ، ومرتكبا خطأ فنيا  ًً. 

  .)٢(الآخر فيركز على الدور الفاعل للقارئ المتلقي في صياغة المعنى وبناء جمالياتهَّأما المسار

 حـول قابليتـه للتفاعـل مـع  طبيعة الدور الفاعل للمتلقي في الحركة النقدية التراثيـةترتكز

ٍاستهلاكيا ، عبر عنها بعض من النقاد بألفـاظ ؛ مـن مثـل ليس دوره : قابلية إنتاجه ؛ أي النص ،  ّ ă :

 .الفكر ، والرواية ، والقياس ، والاستنباط 

                                                
  .ïĩé١٦١ ،اÓ×ĝÝøل اïĭĐ ÿĭĤ اóđĤب ، صĨ:  اÓ×ĩĤرك )١(

Ę ƪـİ ģāــñه اĩĤــÓùرات ووĄــÓıé اĤــĳÝĠïر )٢( ƪ :ÝĤا ÙــĺóčĬ ĹــĘ ، ïــĩéĨ ħĻــġéĤا ïــ×Đ نÓ×đــüــĘ Ĺــĝĥ يïــĝĭĤا ÓــĭàاóÜ Ĺ
 .٢١٣م ، ص٢٠٠٩، ١ط اóİÓĝĤة ، واĹĔŻ×Ĥ،  دار اħĥđĤ واÓĩĺŸن،
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والتفاعل لا ينفصل عن طبيعة النص ؛ فهناك تجاوب ضمني بين المتلقـي والـنص المفتـوح 

ُأو المغاير ، فقد أثبتت بعض النصوص الإبداعية أن تجاوب المتلقين معهـا مختلـف ؛ لأ ا خالفـت َّنهـَّ

 بعـض تجـاوزات نـصوص الفـرزدق التـي دخلـت في مؤاخـذات مـع معايير المجتمع ؛ كما تمثـل في

 .طائفة اللغويين 

َّولأهمية المتلقي فإن الفكر النقدي التراثي  مفهوم القارئ الضمني من حيـث إشـاراته ّقدم ّ

ذا هـو أسـاس الإبـداع المتكررة على المبدع بضرورة صناعة عمل إبداعي يراعي المـصنوع لـه ، وهـ

كل ما تبلغ به المعنى قلب السامع فتمكنـه : البلاغة ((: ًيقول العسكري مؤكدا على هذا . والبلاغة 

))في نفسه كتمكنه في نفسك ، مع صورة مقبولة ، ومعرض حسن
)١(.  

ُّوضع تمكن المعنى في نفـس الـشاعر مثـل تمكنـه في(( يقول  المبارك كمافأبو هلال في إشارته  ُّ 

ًنفس المتلقي، وكأن هذا الأخير قد تحمل نصفا والشاعر تحمل النصف الآخر  ّولا يقلل هذا مـن . َّّ

ًأهمية الجهد الذي يبذله الكاتب في إطار العملية الإبداعية ؛ فهو يعني أن هناك تآلفا بين الاثنـين  ،  ُ َّ

. ًلــه الأدبي ســليما وأعبـاء إضــافية عـلى الــشاعر أن يتجـاوب معهــا وأن يتحملهـا ؛ لكــي يكـون قو

))وتتمثل هذه الأعباء بالقارئ الضمني الذي يوجه بعض مسارات القول
)٢(.  

ًإذن ؛ فالمتلقي يعد شريكا للمبـدع  ّ ًالـشاعر في تـشكيل نـصه ، ومقيـدا لإبداعـه في بعـض /ُ ّ

 ؛ حيث - كمثال على هذا الجانب-المواقف النصوصية ؛ وهذا ما قد يلمسه المتتبع في غرض المدح 

ينسج الشاعر قصيدته ، والقارئ الضمني يسكن ضـميره الإبـداعي ؛ فهـو يراعـي في نـصه المقـام 

 .وقواعد بناء القصيدة ، وكيفية قبول الآخر لصوره المدحية 

                                                
)١( ěــــĻĝéÜ ، īĻÝĐÓĭāــــĤا Ĥا Ùــــ×ÝġĩĤا ، ħĻİاóــــÖإ ģąــــęĤا ĳــــÖأ ïــــĩéĨ ، ويÓــــå×Ĥا ĹــــĥĐوت ، دóــــĻÖ ، Ùĺóāــــđ. ، ط

  . ١٦م، ص ١٩٨٨-İـ١٤١٩

  .ïĩé٢٠١ ،اÓ×ĝÝøل اïĭĐ ÿĭĤ اóđĤب ، ص Ĩ:  اÓ×ĩĤرك )٢(
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َّ فـإن -ٌوإن كان للقـارئ الـضمني الـذي يـسكن المبـدع دور في تـشكيل الـنص واسـتقباله 

ِّ ، أشار إليها بعض النقاد ؛ فالجرجاني يعول على ثقافة ًلثقافة المتلقي وخبراته ومرجعياته دورا أكبر

ٍفما كل فكر يهتدى إلى الكشف عما اشتمل ((: المتلقي في فهم النصوص والتعاطي معها ، حين قال  ُّ

َعليه ، ولا كل خاطر يؤذن له في الوصـول إليـه ؛ مـا كـل أحـد يفلـح في شـق الـصدفة ، ويكـون في  َّ ُ ٍُ ُّ َ ُّْ ٍ

))رفةذلك من أهل المع
)١(.  

ّوفي استقبال النص وجه النقد العربي القديم  المبدعين إلى أهميـة مراعـاة توقعـات المتلقـي، 

ّومراعاة توصيل المعنى إليه ، وأن لا يعمي عليه مغزى الكلام ، وأن لا يبتعد به عما يتوقعه المتلقي  ْ ّْ ّ ُ

َليس يحمد م((: ويترقبه ، يقول العسكري  َن القائل أن يعمي ُ ِّ  عن الـسامع لكلامـه في معرفة مغزاه ُ

))أول ابتدائه حتى ينتهي إلى آخره
)٢( .  

ِوفي سياق مغاير لهذا التوجيه عمد بعض النقاد إلى توج ه المبدعين نحو صناعة عمل بعيد يُ

عن توقع الجمهور وترقباته ؛ فإخراج العمـل الابـداعي بهـذه الطريقـة يخفـف التفاعـل الإيجـابي ، 

َّفأبو يعقوب الـسكاكي يـرى أن إخـراج الكـلام عـلى غـير مقتـضى  . )٣(تلقي نحوهويستفز ذهنية الم

ّالظاهر أسلوب حكيم ، وعرفه بقوله  ٌ ّهو تلقي المخاطب بغير ما ترقـب ((: ٌ أو الـسائل بغـير مـا . ..ّ

))َّيتطلب
)٤(.  

ّها ضمن سـياق اهـتمام بعـض النقّـاد القـدامى بـالمتلقي ومن الإشارات التي يمكن أن نعد

ُأن يعـرض عـلى : عيـار المعنـى ((: ما أشار إليه المرزوقي في معايره النقدية التي قال فيها : ُّوترقباته 

                                                
)١(×Ĥار اóــøأ  įـــĻĥĐ ěــĥĐ ، ÙـــĔŻّ ĹĬïـــĩĤا Ùــđ×ĉĨ ، óĠÓـــü دĳــĩéĨ ، ، ةïــä  ،  ĵــĤأو Ùـــđ×Ĉــــ ١٤١٢İ-  م ، ١٩٩١  

  ١٤١ص  

  .٤٤٢ اīĻÝĐÓĭāĤ ، ص )٢(

)٣(đĤي  اĳĉ : تÓـĝĥđĩĤا ĹـĝĥÜ ، ųا ïـ×Đدرا Ùـđ×ĉĤردن ، اŶا ، ßĺïـéĤا ÕـÝġĤا ħĤÓـĐ ،Ĺ×ĜÓـđÝĤل اÓ×ĝÝـøźا ĹـĘ Ùـø
 ، ĵĤوŶ٢٤: م ، ص٢٠١٣ا. 

)٤(đĤح اÓÝęĨ  ěĻĝéÜ ، مĳĥ  ، وتóĻÖ ، ÙĻĩĥđĤا ÕÝġĤزرزور ، دار ا ħĻđĬ٣٢٧م ، ص ١٩٨١.  
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ًالفعل الصحيح ، والفهم الثاقب ، فإذا انعطفت عليه جنَبتا القبول والاصطفاء ، مستأنسا بقرائنـه  َ َ

َخرج وافيا ، وإلا انتقص بمقدار شوبه ، ووحشته- ّ ً((
)١(.  

الفهـم (، وقـدرات فنيـة ) العقـل الـصحيح(يجب أن يكـون ذا قـدرات عقليـة (( :فالمتلقي 

وهذه وتلك تتيح له القدرة عـلى ربـط مـا يتلقـاه بنوعـه الأدبي . في التعامل مع النصوص ) الثاقب

 يربطنا بمفهـوم نقادنا القدامىوهذا التوجه النقدي لدى المرزوقي وسواه من ) . ًمستأنسا بقرائنه(

 لدى النظرية الحديثة ؛ ذلك المفهوم الـذي يـشترط معرفـة المتلقـي القبليـة بـالجنس الأدبي الـذي ..التوقع .. 

كما يشترط وجود متلـقٍّ ذي قـدرات فنيـة ) . ًمستأنسا بقرائنه: (ّينتمي إليه النص ، فلقد عبر عن ذلك بقوله 

))اليوميةيز بين الواقعي والخيالي ، أو اللغة الفنية ولغة الحياة يتمكنهّ من التم
)٢(.  

  تتيحـه وفي هذا البحث قد تعاطينـا مـع هـذه النظريـة الحديثـة ، وأفـدنا منهـا بالقـدر الـذي

، وهـو مفهـوم شاسـع، ) مـواطن الاهـتمام(َّنصوص المدونة ، وأغلب هذا التعاطي تمثل في مفهوم 

ّقابل لأن يشمل كل الأسباب الثانوية التي تأثرت بها مواقف القدماء من شعر الثلا ثي  الأمـوي ؛ ْ

  .)٣(ًسواء أشرحوه ، أم انتقدوا منه أبياتا معينة تناولوها بالتفسير والنقد

ي يرمي إليهـا كـل شـارح أو ناقـد لا تتأثر فحسب بالنوايا والمقاصد الت((ومواطن الاهتمام 

ّ لأنها تتأثر بالغ التأثر أيضا بالثقافة التي يتحلى بها كل متعامل مع هذا الشعر ؛ ... ً ّ فعين النحوي لا َّ

))ترى بالضرورة ما تراه عين المعنوي ، أو المنطقي ، أو رجل الأدب
)٤(.  

                                                
)١( ěĻĝéÜ ، ÙøÓĩéĤان اĳĺـ دĩäóÝĤوا ėĻĤÉÝĤا ÙĭåĤ Ùđ×ĉĨ ، رونÓİ مŻùĤا ï×Đ ، īĻĨأ ïĩèأ  Ùـđ×ĉĤة ، اóİÓـĝĤا ، Ù

 ، ÙĻĬÓáĤـ ، ١٣٨٧اİ١/٩.  

  .١٩:  اĳĉđĤي ، ĹĝĥÜ اÓĝĥđĩĤت، ص)٢(

)٣(óčĭĺ َ ُ:ĳè  اñİ اد ، لĳĤا īĻùè ىïĤ مĳıęĩĤاĭÝĩĤا ، ĹĨŻـøŸب اóـĕĤب ، دار اóـđĤا ïـĭĐ ÙـĻĤÓĩåĤا ÙÖóåÝĤوا Ĺ×
 ، ÙĻĬÓáĤا Ùđ×ĉĤوت ، اóĻÖ٧٨م ، ص ١٩٩١.  

  .٧٩-٧٨، اĹ×ĭÝĩĤ واÙÖóåÝĤ اÙĻĤÓĩåĤ ، ص īĻùè : اĳĤاد  )٤(
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دقࡧ-٢ وأنماطࡧالمتلق؈نࡧ. زࡧشعرࡧכخطلࡧ،ࡧوجرʈرࡧ،ࡧوالفر
ّ

:  

ăيؤدي المتلقي دورا مهما في تحريك العملية التواصلية الإبداعية ؛ فهو أحد أعمدة التواصل  ً ّ ّ

َالقـارئ هـو الـذي يمـنح الـنص الأدبي وجـوده ((فــ.  الفعـلي الضرورية في علاقة الـنص بـالوجود َّ ّ

ِالفعلي ؛ إذ لا كينونة له خارج فعل القراءة
((

) ١(. 

ّوالنشاط العملي الناتج عن فعل القراءة هو الموضوع الجمالي أو بناء المعنى ؛ لذا فإن علاقة 

ّالتداخل بين القـارئ والـنص علاقـة قويـة وضروريـة في سـيرورة الإبـ ٌّ ّفـالنص يفـرض عـلى . داع ُ

ْالقارئ شروط فهمه ، وبناء معناه ؛ في حين أن النشاط الذهني وفعل القراءة الذي يقوم به القارئ  َ

ّتجاه النص تبقيه داخـل الـنص ، وتمنعـه مـن الانـزواء في تهويماتـه وتداعياتـه الذاتيـة الخاصـة ، مـع  ّ ُّ

))جّه المعنى في كل عملية قرائيةْالسماح لاستعداداته الذاتية والسيوسوثقافية بأن تو
) ٢( . 

ًوبناء على سياقات تلك العلاقة التفاعلية بين القارئ والـنص يمكـن أن نـستعرض بعـضا  ِ ّ ً

ّمن أنماط متلقي شعر الثلاثي الأموي ، الذين تشكلوا   :ّ في المتلقين التالين -ًغالبا-ّ

 .ّ الرواة -

 .ّ العلماء والنقّاد -

ّ الشراح - ُّ. 

 .عراء ُّ الش-

 . ّ السياسيين -

                                                
)١ ( ÷ĻġĻÖ  : ، ïĩèنأóĝĤا īĨ ħĺïĝĤا ĹÖóđĤا ïĝĭĤا ĹĘ ÙĻÖدŶاóĝĤا ĵÝè ÷ĨÓíĤة اóـåıĥĤ īĨÓáĤن ا ÕـÝġĤا ħĤÓـĐ ، 

éĤا ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤردن ، اŶا ، ßĺïـ١٤٣١İ- ٥٣م ، ص٢٠١٠.  

)٢ ( ĹĘóــü  : ، ħĺóــġĤا ïــ×Đت اÓęùــĥĘ īــĨ Ùــđ×ĉĤوت ، اóــĻÖ ، مĳــĥđĥĤ ÙــĻÖóđĤار اïــĤاءة ، اóــĝĤت اÓــĺóčĬ ĵــĤإ ģــĺوÉÝĤ
 ، ĵĤوŶـ١٤٢٨اİ-١٨٣م ، ص٢٠٠٧.  
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 . الفقهاء -

  .-الجمهور/الشارع-ّ العامة -

 

ّالرواة هم أحد أهم أنـماط المتلقـين لـشعر الثلاثـي الأمـوي ؛ حيـث يـشكلون الفئـة الأولى  ّ ُّ

ٍفالراوي متلـقٍّ بـاث وفاعـل . لامتداد شعرهم ، ووصوله من المبدع إلى الجمهور  ّولأهميتـه اتخـذ . ٍّ ّ

َ شاعر منهم راويا ينشر شعره في المحافل والمجالس ، ويأمره بتدوين قصيدته كل ِ
ُ ً. 

ّ ، الذين يسيسون شعر الثلاثي حـسب رغبـاتهم ّر الرواة على الرواة الخاصين ْولم يقتصر أم

ّورغبة شعرائهم زيادة ونقـصا ؛ إنـما تعـدى أمـرهم إلى ظهـور فئـة الـرواة العلـماء والنقـاد ، الـذين  ّ ّ ًً

ّيس ، إلا التـسييس سون الرواية وحفظ الأشعار ، ونقلها باستقلالية إبداعية ذاتيـة ، دون تـسييمار

 .واتهم المنتمي إلى ذ

ّالرواة في تلقيهم لشعر الأخطل وجرير والفرزدق في القرن الأول  كـانوا يعتمـدون عـلى =ّ

ْذاكرتهم ، فيتناقلون النص الشعري شفويا ؛ بقصد الجمع وحفظ اللغة  ă ُاعتمادهم على الشفاهية و. ّ

ّوانعــدام التــدوين حينئــذ كــان لــه أثــر واضــح عــلى الــنص الــشعري ؛ فالــسمة البــارزة في تلقــيهم  ُ ِّ ٌ ُّ ٌ ٍ

َوجود روايات كثـيرة للأبيـات ، متعـددة الألفـاظ ، والأخبـار : لنصوص الثلاثي هي  ِّ ِ ٍ ٍ كـما يظهـر . ُ

ُّ تعـدد -ًمـثلا- هـذا ؛ فإننـا نلحـظ ومـن. ٍسقوط بعض أبيـات مـن القـصائد ، أو اخـتلال ترتيبهـا 

 ، وقصة جرير مـع الراعـي النمـيري ، والفـرزدق مـع  وأخبارهاّصورة قصة الأخطل مع الجحاف

ِكما نجد أن شروح دواوينهم تكشفُ عن تبدلات الألفاظ بين الرواة . سكينة بنت الحسين  ُّ ّ. 

ّوفي تلقي الر َ حفظ الأشعار ونشرها في  تليواة لشعر الثلاثي الشعري الأموي  بعد مرحلةّ
ّنجدهم يستجيبون في تلقيهم لأشعارهم للتحولات ال=َّالمجالس ، وبثها في الأماكن العامة  فكرية ّ

ّحظ أن مـنهم مـن تخطـى مرحلـة البـث في التلقـي إلى مرحلـة التعـديل والاجتماعية والعلمية ؛ فـنل ّ ّ ّ ُ

َفقد حفظت لنا المدونة النقدية العديـد مـ. والتهذيب  ُْ ِن المرويـات التـي تـدل عـلى أن الـرواة كـانوا ّ ّ
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ّيتدخلون في تفسير بعض ألفاظ أبيات الثلاثي الأموي ؛ كما فعل خلفٌ حين قرأ عليـه الأصـمعي  ّ

ٍقول جرير  َ: 

ِفيالك يوما خيره قبل شره* 
ِّ َُ َ َ َْ ُ ْْ ً َ ََ َ َ*  

ّوما ينفعه خير يؤول إلى شر ؟ فقال الأصمعي ! ويله : فقال  ٍه على أبي عمرو ، ُهكذا قرأت: ٌُ

ّوكـان قليـل التنقـيح ، مـشرد الألفـاظ . وكذا قالـه جريـر . َصدقت : فقال  ٍومـا كـان أبـو عمـرو . َ

ّليقرئك إلا كما سمع  ِ ُ ُالأجود لو قال : فكيف كان يجب أن يقول ؟ فقال : فقال الأصمعي . ِ َ: 

ِفيا لك يوما خيره دون شره* 
ِّ َُ ََ ُ ُ ْْ ً َ ََ َ َ... * ) ١( 

ّة تشير إلى أن الرواة في تلقيهم لشعر الثلاثي يسيسونها ، ويهذبونها حسب ثقـافتهم ّوالمروي ّ ّّ

فـالراوي .  العمليـة المعرفـة الـسائدة في المجتمـع ، وطبـائعهم ومخزونهم المعرفي ، وحسب قـوانين 

َّ يوجه النص المتلقى حسب مقتـضيات فكـره وقراءتـه الذاتيـة -ًمثلا-اللغوي  ّ وقـد حفظـت لنـا . ّ

رويات مواقفهم الاعتراضية على النصوص التي تعارضـت مـع توجهـاتهم التقعيديـة في اللغـة ؛ الم

فقصة أبي إسحاق الحـضرمي مـع الفـرزدق في . أمثال أخبار عنبسة الفيل والحضرمي مع الفرزدق 

ِمخهـا ريـر(اعتراضه عـلى قولـه  ُّ عنبـسة الفيـل عـلى اسـتعمال ًوأيـضا قـصة اعـتراض  . )٢(ٌمـشهورة) ُ

 .، وغيرها من القصص ) امالزح(َزدق لفظة الفر

ّولعل اللافت للنظّر في تلقي الرواة لشعر الثلاثي الشعري في سياق التلقـي التهـذيبي  ّ ّ ّأن : ّ

ًشعر الفرزدق هو الأكثر تعرضا للتخطئة والتعديل والتهذيب والمعالجة ؛ فيما كان شـعر الأخطـل  ُّ

ُّالأكثر استجابة لقوانين وتوجهات الرواة ّولذا قدموه وفضلوه عـلى صـاحبيه ، فقيـل .  اللغويين ً ّ :

ّ بن العلاء اتفقوا عـلى تقـديم الأخطـل وإن عبد االله بن أبي إسحاق الحضرمي وعنبسة الفيل وعمر

                                                
)١ ( óـــčĭĺ َ ُ :ñـــìÇĨ  çـــüĳĩĤا، ĹĬÓـــÖزóĩĤة ّاóİÓـــĝĤا ، óـــġęĤوي ، دار اÓـــå×Ĥا ĹـــĥĐ  ěـــĻĝéÜ ، اءóđýـــĤا ĵـــĥĐ ءÓـــĩĥđĤا   

  .١٧١ت ، ص.ط ، د. د

)٢ (  ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٣٧، صا.  
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ِعلى جرير والفرزدق ؛ لأن شعره أشبه بالجاهليين ، وأنه أكثرهم عـدد قـصائد جيـاد ، ولـيس فيهـا  ّ ُ ّ ٍ

ٌلحن ولا سقط  ْ ٌ ًالأخطل أشدهم تهذيبا للشعر ، وأقلهم سقطا: دة يقول وأبو عبي. ْ ّ ًُ ُّ)١(.  

ّ لا تخــرج أبــدا عــن مرجعيــاتهم الفكريــة -كــما يظهــر-ومعــاييرهم في التقــديم والتفــضيل  ً ُ

 .َوالثقافية ؛ فهي تستجيب للقوانين والقواعد التي سنّوها لحفظ اللغة وتقنينيها 

ًوبكل هـذا نلحـظ أن للـرواة أثـرا وسـلطة في  ّتلقـي أشـعار الأخطـل وجريـر والفـرزدق ، ً

ٍيمكن تنظيمها في أشكال ثلاثة ٍ)٢( :  

 .ّ التلقي والمتابعة -

 .ّ المعالجة والتصرف -

ُ التنافس مع سلطة الشعراء - ُ. 

ِّ أما التلقي الأول للرواة فهو متعلقٌ  ّّ ّبنمط تلقيهم الأشعار ؛ فقـد كـانوا يتـابعون إنتاجهـا ((ّ

َ بملابساتها ، حتى اختص كل راوية بـشاعر أو بـشاعرين أو أكثـر ويسعون إلى الإحاطة ٍ ُفحـسين . ّ

ٌكان راوية جرير ، وعمرو بن عفري الضبي كان راوية الفـرزدق ؛ بـل كـان للـشاعر الواحـد رواة  ّ ّ َُ ْ ٍ َ

ُمتعددون ، ففضلا عن عمرو بن عفري الضبي كان يروي للفرزدق عبد االله بـن زالان التميمـي ،  ِّ ّ ً

ْ بن عطية ، وأبو شقفل ، وهبيرة بن الصلت الربعيوعبد االله ّّ ُ((
) ٣(. 

ْوالمتابعة تخضع لدى هؤلاء لجهاز استقبال شعري ، قد ترسخ في أذهانهم ؛ يؤثر في جمعهم  ّ ّ ٍّ

ّولهذا فإن مـن آليـات تلقـي هـؤلاء الـرواة . وتدوينهم  يُـضاف إلى . ِالحفـظ ، والنقـل ، والإنـشاد : ّ

                                                
)١ ( óčĭĺ َ ُ : ،ĹĬÓĔŶ٨/٢٠٣ا.  

)٢ ( įÖÓÝĠ ĹĘ مÓĨŸا óĩĐ رĳÝĠïĤا ÓıęĭĀ تÓĩĻùĝÝĤه اñİ ّ، يĳـĨŶا óāـđĤا ĹـĘ ÙĺóđýـĤا ÙĭùĤا : ĹـĘ ÙĻÐÓýـĬإ ÙـÖرÓĝĨ
م ، øĳø٢٠٠٧ــــÙ ، اđ×ĉĤــــÙ اŶوĤــــĵ، : ّ واÝĤــــģġý واĻĥåÝĤــــÓت ، ĻĥĠــــÙ اŴداب واĥđĤــــĳم اĬŸــــÙĻĬÓù اıęĩĤــــĳم

  .١٧٧ص

  .١٧٧اÙĭùĤ اĹĘ ÙĺóđýĤ اóāđĤ اĳĨŶي، ص، óĩĐ :  اÓĨŸم ) ٣(
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َيق ، والتمحيص ، والتمعن ، والنظر في ما يحفظ وينشد ّالضبط ، والتحق: ذلك  ُ َُّ ُ ّ. 

ّوبناء عـلى هـذه الآليـات ؛ فـإن  مـن نتـائج هـذا الـشكل الأول مـن سـلطة هـؤلاء الـرواة ((ً

ٍأن ملكية هؤلاء الشعراء الثلاثة لأشعارهم كانـت تحظـى عنـدهم بعنايـة كبـيرة ؛ ذلـك : ّالخاصين  ِ ّ

َطن سرقة هؤلاء الشعراء أشعار معاصريهم ، وإغارتهم عليها ، ْأنهم كانوا حريصين على ضبط موا َِ

))وانتحالها لأنفسهم
) ١( . 

َفقد ذكروا قصصا متعددة عن انتحال الفرزدق لأشـعار غـيره ، وميـزوا مواضـع الأبيـات  ّ ًً

ُروى أبو داود الفزاري ، أن ابن ميادة وقفَ يوما في الموسم ينشد ((. المنحولة  ِ ُِ ّ ًَ ّ: 

ِ جميـع النـاس كانوا بتلعـة       وجئت بجدي ظالـم وابن ظالـمَّنوَ الَـ ٍِ ِ ٍ َِ َِ ِْ َ َ َ َ َِّ ُ ْ َ ِّ ِِ ْ ُ َ ْ َ 

ِلظلت رقاب الناس خاضعة لنا       سجـودا عـلى أقدامنا بالـجمـاجم ِ َ َ ً ُ َ ُِ ِ َِ َ ّ ْْ َ َ ً َ َّ ََ ُ ِ ِ َ 

ٌوالفرزدق واقفٌ عليه متلثم  ّيا بن يزيد ، أنت صاحب الصفة ؟: فقال له . ّ ُ َ َكذبت واالله ! ٍ ْ !

ْوكذب سامع ذلك منك فلم يكذبك  ُّ  :وقال . أنا أولى به منك : فمن يا أبا فراس ؟ قال : قال . ِ

ِّن جميـع النـاس كانوا بتلعـة       وجئت بجديوَ الَـ ُ ْ َ َّ َ َ َِ ِِ ٍ ِْ ُ َ ِ ْ َ ِ دارم وابن دارَّ َِ ْ َ َِ  مٍِ

ْفأطرق ابن ميادة ولم يجبه ، ومضى الفرزدق ، وانت ّ ُُ َ ))َحلهاَ
) ٢(.  

ْوهذه الحادثة ، والأخرى المشهورة مع الشمردل ، وغيرهم َ َّ ُ ّ تدلك على أن الرواة ينقلون )٣(ُ ُّ

ُالشعر وينشدونه بعد المعاينة والمتابعة ؛ حيث أشاروا إلى تداخ َ ُ  ل الأبيات بـين الـشعراء ، وانتحـالَ

 . الآخرينلشعربعضهم 

لا يخضع للحفظ والإنشاد والفحص فحسب ؛ بل ٌويتبع هذا التلقي عند الرواة نمط آخر 

                                                
)١ ( ěÖÓùĤا ďäóĩĤ١٧٨٧، ا.  

  .١٥٠ّ اçüĳĩĤ ، ص) ٢(

)٣ ( óčĭĺ َ ُ : ، ĹĬÓĔŶ٢١/٢٢٨ا.  
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ّفقد كـان الـرواة في تلقـيهم لـشعر الثلاثـي . ُّللمعالجة والتصرف في الشعر قبل إخراجه للجمهور 

َيعدلون بعض الـمواطن وفق مـا كانـت تقتـضيه القـوانين الـشائعة في الإنـشاد الـشعري ((الأموي  ّ

َ يقبلون ملاحظات رواتهـم ، وأشـكال -ب الأحيانفي اغل-العربي ، وكان هؤلاء الشعراء الثلاثة  ِ َ

ٍتصرفهم فيها ؛ لـما كانت تنم عنه من حس فنيّ مرهف ، صادر عن دليل شعري واحد ، قائم على  ٍ ٍ ِ ِ ٍِّ ٍٍّ ٍ ُ ٍّ ُّ َ ْ ُّ
ِنظام من العلاقات وطريقة استعمالها ، بما كان يسمح لهـؤلاء الـشعراء بإنتـاج رسـالتهم الـشعرية ،  ٍ

ِويمكن رواتهم ّ ْ من فهمهاُ ِ
((

) ١(. 

َّلتراثية النقدية تزخر بالعديد من نـماذج هـذا التلقـي المعـالج المـصحح اّوالمدونة  َ ذكـر أبـو . ّ

ٍعبيدة أن رؤبة قال حين أنشده يونس بيت جرير  َ َُ َ ُ: 

ِإني إذا الشاعر الـمغرور حربني  َِ ََّ ُ ُ َ ُْ ّْ َ ِ ِجار بقبر على مران مرموس        ِّ ُ ْ َ َّ َ ٌَ َ ََ ْ ٍَ ِ 

َذب ، واالله ك:  ّما تميم بمران ، إنما هو بذات عرق ، وقبر معد بمران! َ َ َ ْ ْ ّ َ ٌِ ٍّ ٍّ ِ ِ)٢(. 

ِوقد وقفنا سابقا على مروية الأصمعي حين صـحح خلـفٌ شـعر  َ ًَ َ ّ جريـر ؛ عـلى الـرغم مـن ّ

َ إلا أنه رأى أن الأجود من حيث المعنـى أن يقـول ّعلمه بصحته َ ْ ُفيـا لـك يومـا خـيره دو: (ّ ُ ْ َ َُ ْ ًَ َ َ ِن شرهَ
ِّ َ َ (

َّمشيرا إلى أن جريرا قليل التنقيح ، ومشرد الألفاظ  ًَ ً. 

ِومن المرويات الموضحة لسياق التلقي المعالج  ّ ِّ َما ذكره الصولي عن ابن الحبـاب عـن ابـن : ّ

َّسلام ، أن الحضرمي حين سمع الفرزدق يقول  ّ ّ: 

َّمستقبلين شمال الش َ َ َ َ ْ ْ ُِ ِ ْ َام تضربنا       َ َُ ِ ْ َلى زواحَ  ع  ِ ِف تزجى مخُها ريرَ ْ ِ ُّ َ ْ ُ َ 

َأقويت : قال له  ْ ْ َفغيره الفرزدق ، وقال . َ ُعلى زواحفَ تزجيها محاسير: (ّ ْ ِ َِ ْ َ َْ ِ ُ() ٣(.  

                                                
  .١٨٠ ، صاĹĘ ÙĺóđýĤ اóāđĤ اĳĨŶي ّاóĩĐ ÙĭùĤ :  اÓĨŸم ) ١(

)٢ ( óčĭĺ َ ُ : çüĳĩĤ١٦٤ص،ّا.  

)٣ ( ، çüĳĩĤ١٣٩صا.  
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ăوفي نمط تنافس الرواة مع سلطة الشعراء نلحظ أن الرواة أدوا دورا مهما في تح ً ّ َُّ َ ُ فيز الشعراء ُ

أن ) : جمهرته(جاء عن القرشي في .  ، وتوجيهها  معهم ة اللحظة الشعريُعلى قول الشعر ، وتقاسم

ُالفرزدق ضرب الأسير بين يدي عبد الملك ضربة ارتعشت يده فيها  ْ ً َ ََ ِوكان راوية جرير في الباب، . َ ٍ ُ

َنعــم ، وقـد رأيتــك إذ ضربــت : قــال ! َأنـت هــو ؟: فقـال لــه الفــرزدق  ُْ َ ُأتــدري مــا يقــول : فقـال . ْ

َصاحبك إذا بلغه ما  َكان منيّ ؟ كأني به وقد قال ُ ّ: 

ٍبسيف أبي رغوان سيف مجاشع     ِ ِ َِ ُ َْ َ َ ْ ََ ْ ِ ِ    ضربت ولم تضرب بسيف ابن ظالـم  ِ ِْ َِ ِ ْ ْ َ ْْ َ ِ ِ َ َْ َ َ َ 

ْضربت به عند الإمام فأرعشت    َ ْ ََ َِ ِ ِْ ُ َ ِ ِ ِ ْ ُ    يداك ، وقالوا   َ َ َ َ َ ِمـحـدْث غير صـارم: َ ِ َ ُ ْ َُ ٌ َ  

ُ اليمامة ، فسألهم عن جرير ، فأخبروه أنه بلغه ضربة الفرزدق، ٍومضى راوية جرير إلى: قال  ْ َ ّ

َفأنــشد هــذين البيتــين اللــذين قــالهما َّ ُوقــدم جريــر فــأخبره راويتــه بقــول : قــال .  الفــرزدق لراويتــه َ ٌ َ ِ َ

ُأتدري ما يقول الفرزدق ؟ قال : ٌالفرزدق ، فقال جرير   : يقول : قال . لا : ُ

ِّوهل ضربة الرومي ِّ ُ َْ َ َْ ْ جاعلة لكم    َ ُ َ ٌ َ ِ ِ    أبا عن كليب أو أبا مثل دارم ؟  َ ِ َ ً ْ َ ًَ ْ َِ َ ٍَ ْ ُ 

ًفرد الفرزدق على جرير جوابه كما قال جرير أيضا ٌ َ ٍّ ُ)١(. 

ّتجلى من المروية السابقة مدى أهمية الرواة وتفاعلهم مع الحدث الشعري ، وأن نقلهم لـه ،  ّ ّ

ّوإخبارهم عنه حث على قول الشعر بين الشا ْعرين َ َ. 

َنقدية نقلت صـورا أخـرى لـشكل تنـافس الـرواة مـع شـعرائهم ؛ إذ أخـبر لّكما أن المدونة ا ًْ ُ

ٍأن الفرزدق أقبل على راويته بعد أن سمع قصيدة جرير التي هجا : الأصفهاني في إحدى حكاياته  َ ْ ّ

َّغضه واالله : بها الراعي النميري ، فقال  ُفلا يجيبه أبدا ، ولا يفلح بعـده! َ ّوهـي عبـارة توضـح . )٢(اً ٌ

َوهي تفاعلية تظهر أيضا في موقف أبي شقفل راويـة . ُمدى التفاعل الإيجابي بين الرواة وشعرائهم  ْ َ ً ُ

                                                
)١ (ĹĬÓĔŶ٢٣٢-٢١/٢٣١،   ا.  

)٢ (  ، ĹĬÓĔŶ٨/٢٦ا.  
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 :بقوله ق َالفرزدق ، الذي هجاه الفرزد 

ُأبو شقفل شيخ  ْ َ َ ٍَ ْ ُ ٌعن الحق جائر  َ ِ َ َِّ َ ِ     بباب الـهدى والرشد غير بصير ِ ْ ْ ُِّ َِ َُ َ ْ َ ُ ِ ِ 

ّحين هم ً بالإجابة على امرأة توسمت فيه الصلاح ، وطرحت عليه مسألة َ ْ ْ َ ّ ُفتعجبت المرأة . ٍ ّ
ْلـم تقول هذا لـمثل هذا الشيخ؟: ِمن هجاء الفرزدق له ، وقالت  ُِ َِ ٍفرد عليها أبو شـقفل ! َ َ ْ َ ِدعيـه ، : ّ ِْ َ

 .)١(فهو أعلم بي

َكما تذكر الروايات أن حمادا الراوية كان يفضل الأخطل ّّ ٍ عـلى جريـر والفـرزدق ، فقـال لـه ًّ

ّإنما تفضله لأنه فاسقٌ مثلك : الفزدق  ُلو فـضلته بالفـسق لفـضلتك: فقال . ّّ ّ ِوالجـواب المفحـم . )٢(ِّ ْ ُ
ًيدل على سطوة الرواة سطوة تنافس سطوة الشاعر ، وقد تزيد أحيانا  ُ َ ًِ ْ ّ. 

 

ّأكثر  من تلقى شعر الثلاثي الأموي هم  َ  عـن -ًغالبـا-ُيهم لا يخـرج ّالعلماء والنقاد ، وتلقـُ

ٍّتلقٍّ إيجابي ، وتلقٍّ سلبي : ين سياق ُوليس بوسعنا في هـذه المـساحة الإلمـام بكـل الـسياقات وبكـل . ٍّ ُ
 .النقاد والعلماء ، إنما سنقفُ عند بعضهم ، مشيرين إلى أبرز نقاط التلقي لديهم 

 في اســتقبالهم لــشعر الأخطــل وجريــر والفــرزدق ؛ ّاختلفـت طبيعــة تلقــي النقــاد والعلــماء

ٍفمنهم من تلقاه تلقيا جزئيا ؛ بأن أصدر حكما جزئيا على موقف أو حادثة عابرة  ٍ ٍ ă ُ ă ُ ًً َ ْ ّ َومنهم من وازن . ّْ

ăبينهم موازنة نقدية ، ومنهم مـن تلقـاه في سـياق النقـد تلقيـا ضـمنيا  ً ّّ ّ ً ًوقـد تجـد نقـادا حـضر شـعر . ً ّ ُ ُ

ăلأموي لديهم ضمن تأليفهم حضورا ؛ تفسيريا ، أو برهانيا الثلاثي ا ă ً. 

ــة ،  ــام الجزئي ــاعي ، والأحك ــد الانطب ــه النق ــب علي ــذي غل ــشفهي ال ــي ال ــضاء التلق ّفي ف

ّظهر العديد من النقاد والعلماء الذين تلقـوا شـعر الثلاثـي =والمفاضلات ، والموازنات بين الشعراء وأبياتهم  ُ

 .ُلب هؤلاء كانوا من الرعيل الأول من النحاة واللغويين وأغ. ضمن هذا السياق 
                                                

  .٢١/٢٥٧،ïāĩĤر اěÖÓùĤ ا) ١(

  .٨/٢٠٥ ، ïāĩĤراěÖÓùĤ ا) ٢(
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المرويــات التــي نقلــت : نــاه ذكرولعــل أقــدم النــصوص المرويــة المتــواترة التــي تعــضد مــا 

) مجلــف(مــسألة : انتقــادات عبــد االله بــن أبي إســحاق الحــضرمي للفــرزدق في مــسألتين شــهيرتين 

ِمخها رير(والخطأ النحوي في  ّ. ( 

ِوية يونس بن حبيب في امتداحه قوة لغـة شـعر الفـرزدق في قولـه كما اشتهرت مر َ لـولا ((: ّ

ُشعر الفرزدق لضاع ثلث اللغة َ ِ
((

) ١(.  

ُمـا ذكـر عـن : َّومن النحاة الذين تلقوا الفرزدق في هذا النمط من النقد الجزئـي الـشفاهي 

ً، وما نقل أيضا عن ا) امحز(يل ، وما قاله في مسألة مفردة عنبسة الف ِ هتمام بعض اللغويين والنحاة ُ

ًبأبيات الفرزدق الغريبة لغة المعقدة تركيبا ؛ كاهتمام الأخفش ببيت الفرزدق  ّ ً: 

ُفليس خراسان التي كان خالد        بها أسد إذ كان سيفا أميرها
ِ ِ َِ ًَ َْ َ َ َ َْ َ ُْ ٌ ٌ َ ُِ َ ّ ََ 

َوعض زمان يابن مروان : (واهتمامهم بتوجيه قوله  ٌَ َ َ َْ َ َ َ َّ َ(..) ٢( 

ــشعراء ،  ــه تلــقٍّ تنميطــي ؛ إذ يميلــون إلى مؤاخــذة ال ــدو عــلى تلقــي هــؤلاء العلــماء أن ْويب ٍّّ ُ ّ

ّومحاكمتهم في ضوء قواعدهم وقوانين لغتهم التي سنّوها وقعدوها ؛ بغض النظـر عـن الممكنـات  ّ

 إلى الجمالية ، واللغة الشعرية المجازية التي قد تحتويها نصوص الـشعراء ، التـي مـن أجلهـا قـد لجـأ

ٍالضرورة الشعرية ، أو لجأ إلى كسر قاعدة نحوية  ٍ ْ. 

ّمتنـا لغويـا توثيقيـا تقعيـديا بوصفها فهؤلاء العلماء يتعاملون مع النصوص  ّ ّ ْ ، ولـيس متنـًا ْ َ

دق ؛ زّكثير من المبررات التي يمكن أن يجـدوها لخروجـات الفـرăا فنّيا ؛ على الرغم من وجود ăجمالي

 .ًتحديدا

                                                
)١ ( óčĭĺ َ ُ :ĹĬÓĔŶ٢١/٢٧٧ ا.   

)٢ (óـčĭĺ َ  اĝĤــóİÓة ، ، ĻĝéÜـĐ ě×ــï اĤــŻùم İـÓرون ، ÝġĨ×ــÙ اíĤــõì ĹåĬÓاĬــÙ اŶدب، ĩĐــĐ، ó×ــï اĝĤـÓدر: اĕ×Ĥــïادي : ُ
 ، ÙĻĬÓáĤا Ùđ×ĉĤـ ، ١٤٠٤اİ١٤٦ ، ١٤٥ ، ٥/١٤٤.  
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ّقد يعد الأصمعي في فضاء الن ّأقـدم مـن تلقـى شـعر الثلاثـي الأمـوي ) هـ٢١٦(ُ َ َ جـاء في . َّ

َذكر الأخطل ، وجرير ، والفرزدق في سبعة مواطن ) فحولة الشعر(كتابه  ُ ْ َذكـرهم في التعريـف ((: ِ َ

ّبالفحولة ، وفي إمساكه عن نعتهم بها ، وفي اعترافه بعلو شأنهم الشعري ، وفي أحكامهم النقدية ،  ِْ

ّوفي تقسيمه أشعارهم على نحو يدل على إلمامه بها ٍ((
) ١(. 

: الأصمعي في إجابته عن سؤال تلميذه السجستاني عن فحولة الثلاثي الـشعري في قولـه 

ّهؤلاء لو كانوا في الجاهلية لكان لهم شـأن ، ولا أقـول فـيهم شـيئا ؛ لإنهـم إسـلاميون(( ً((
َأظهـر  )٢ ( ْ

ٍّبناء على ثقافته الخاصة التي ترى أن الفحولة مقيدة بعامل زمني ، ؛ عن وصفهم بالفحولة َامتناعه  ًٍ ٌ ّ ّّ

ٍوالامتناعية في الجواب النقدي ليست امتنـاع تقليـل واسـتنقاص . ْفهي وقفٌ على شعراء الجاهلية  ٍ َ

ّلشعريتهم ؛ بل امتناع ثقافة فردية ، ترى أن حدود الفحولة لا تتجاوز عصر الجاهلية  ٍ ٍّ ُ وهي ثقافة . ّ

ًفرضت عليه أن يكون صارما في إخراج الثلاثي من دائرة الفحول ؛ حتى لـو كانـت لديـه القناعـة  ْ

ّالأكيدة بقوة شعريتهم ، كما أشارت إلى ذلك المروية التي قال فيها لحاتم السجستاني بعد أن فضل  ْ ّ ّ

ْالأخطل على صاحبيه في قوله  َ َ: 

ٍلعمري لقد أسريت لا ليل عاجز ِِ َ ََ َ َ َ َْ ْ ْ ُْ َْ ِ        بساهمة الخدين طاوية العربَ ْ َ ْ َ َُ َ ِ َ ِ َّ َ ِ ِ ِ 

َإن في الدنيا أحد قال مثلها قبله ولا بعده : من قال لك ((:  ٌَ َ َ ُفلا تصدقه=ّ ْ ِّ((
) ٣(. 

ًوالأصمعي كان ناقـدا خبـيرا بـشعر الثلاثـي الأمـوي ؛ يظهـر هـذا في قـول أبي عمـر  بـن وً

َإنه سمع الأصمعي يشبه الأخطل بالن: العلاء ّ تـسعة أعـشار شـعر ((:  ِوقولـه . ّابغة ؛ لصحة شعره ّ

ٍالفرزدق سرقة ، أما جرير فله ثلاثون قصيدة ما علمته سرق شيئا قط إلا نصفَ بيت ّ ُّ ًَ ُ ً ٌ ّ((
ًوبعيدا . )٤ (

                                                
  .٢٧٩ص óĩĐّ اÙĭùĤ اĹĘ ÙĺóđýĤ اóāđĤ اĳĨŶي:  اÓĨŸم ) ١(

)٢ ( ĹđĩĀŶا  : ğĥĩĤا ï×Đ ،óđýـĤا ÙĤĳéĘش اء ěـĻĝéÜ ،  :ĭĩĤا īĺïـĤح اŻـĀ įـĤ مïـĜ ، ريĳـÜّ åّـï ، دار اÝġĤـÓب ّ
 ïĺïåĤا : ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤوت ، اóĻÖـ١٣٨٩İ-١٢م ، ص١٩٧١.  

)٣ (  ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٣ص،  ا.  

  .١٩، صÙĤĳéĘ اóđýĤاء  ) ٤(
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ُعن مدى صدق هذا الحكم النقدي في سياق السر ِقات مـن كذبـه ِ ُفـإن مـا تظهـر=َِ ِ ُ ُه لنـا المقولـة هـو ّ

ًتبين أنه عزف عـن روايـة نقائـضهم عزوفـا قـائما ربما ومع هذه المعرفة . عارهم معرفته الدقيقة بأش ًّ َ ّ

؛ إذ كـان لا في كثـير مـن مواقفـه النقديـة على مبدأ الالتزام بمنهج الإحسان في رواية الشعر ونقده 

ٌينشد ولا يفسر شعرا فيه هجاء ً ّ)١(. 

ٍوحتى في سياق النقد امتنع عـن ذكـر شـطر بيـت جريـر في ِ ِْ ْ َ َ الهجـاء ، حـين وازن بينـه وبـين ّ

ّالفرزدق في السرقات ؛ على الرغم من احتياجه إليه في التدليل على ما ذهـب إليـه مـن قلـة الـسرقة 

ٌإنه شطر في الهجاء: عند جرير ، واكتفى بقوله  ْ ٍ ؛ تورعا ، وإيمانا بمبدأ سنَّه لنفسه )٢(ّ ً ً ُّ. 

ّومبدأ الأصمعي هذا يشاركه فيـه المـبرد ، الـذي ّ اتـضح في تلقيـه لـشعر الثلاثـي أنـه يميـل        ُ ّّ

ِ إلى مبدأ الإحسان في انتقاء الأشعار الموظفة في كتابه -ًغالبا- ً، فلـم يستحـضر نـصوصا ) الكامل(َّ

ّفاحشة ، وتجنَّب قصائد النقائض إلا ما كان فيه خدمة للفكرة أو النص ؛ ولا سـيما النقـائض التـي  ٌ ًْ َّ ِ

 .ث التاريخية ، أو قصص الحروب ، أو الأنساب ًتحوي بعضا من الحواد

ًتلقي المبرد للثلاثي الشعري يعود إلى دوافع الكتـاب وتـصنيفاته ؛ فهـو يستحـضر أشـعارا  ِّ ّ

ِلهـم وفقــا للمـتن الــذي يعرضـه في أبوابــه وعناوينـه  ْ ْ الاختــصار ، والإطنــاب ، (في بـاب : ًفمــثلا . ً

ăلفــرزدق ؛ اســتدلالا تمثيليــا عــلى الإيــماء في أقــوال ًيستحــضر بيتــا ل) والإيــماء ، ووضــوح الألفــاظ ً

  :  )٣(العرب؛ وهو

ُضربت عليك العنكبوت بنسجها        وقضى عليك به الكتاب الـمنزل َ ْ َ ُ ْ ُْ ْ ْ ُْ َ َ َ ُ َ َ َِ ِ َ ََ َ ََ َ ِ َ ََ 

                                                
)١ ( óــčĭĺ َ ّ ĩĐــÓن ، اđ×ĉĤــÙ اŶوĤــĨ ،  ĵــéĬ ĵęĉāــĨ ĳــãıĭ إøــĘ ĹĨŻــĹ رواĺــÙ اĤــóđý وĝĬــïه ، دار اĤ×ــĻĥĐّ،óĻýــÓن : ُ

  .٢٥٧م ، ص١٩٩١-İـ ١٤١٢

)٢ ( óčĭĺ َ   .٢٠-ÓÝĠ١٩ب ÙĤĳéĘ اóđýĤ ، ص: ُ

)٣ ( óčĭĺ َ ُ : įĻĥĐ ěĥĐو įĤĳĀÉÖ įĄرÓĐ ، ģĨÓġĤّا َ، ĹـÖóđĤا óـġęĤدار ا ، ħĻİاóÖإ ģąęĤا ĳÖأ ïĩéĨ ،ة ، دóİÓـĝĤط، . ا
 .٢/٢٧ت .د
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٢٩

ُكما يملي عليه سياق معالجة المتن في هذا  ْالباب ذكـر بيـت الفـرزدق شـاهدُ  عـلى الـضرورة اِ

ُوهو البيت الشهير في التعقيد. لألفاظ الهجينة ، والمعاني البعيدة القبيحة ، وا ُ)١(:  

ْوما مثله في الناس إلا مملكا         أبو أمه حي أبوه يقاربه ُ ُ ُ َ ُ ُ َِ َ َّ ُ ُْ ٌّ ِّ َِ ُِ َ ً َ ُ ّ ِ ّ ِ 

َوضمن آليات تلقي المبرد للثلاثي الأموي نلحظ ميله إلى شرح أبياتهم المستحـضرة ؛ فهـو  ْ َ ّ ُْ ّ

َتوبة الفرزدق يذكر الأبيات التي أعلن فيها الشاعر رجوعه إلى االلهِ ، محللا بعض مفرداتهاّفي قصة  ًَ ِّ َ ُ .

ُفالرتـاج غلـقُ البـاب ، ويقـال ) ٍلبين رتاج: (ُقوله ((: يقول  ْ َ ٌببـاب مـرتج ؛ أي : ُ َُ ْ : ويقـال . مُغلـق : ُ

َّأرتج على فلان ؛ أي  ُ ْ ِغلق عليه الكلام : ُ ّلـيس لـشيء إلا أن التـوزي . ّرتـج عليـه ا: ّوقول العامـة . ُ ٍ

ٍوقـع في رجـة ؛ أي في اخـتلاط : ومعنـاه . ّارتـج عليـه : يُقـال : ّحدثني عن أبي عبيد ، قال  وهـذا . ّ

ăمعنىً بعيد جدا  َإنما وضع اسم الفاعل في موضع المـصدر ، أراد ) ًولا خارجا: (وقوله . ٌ ُلا أشـتم : ّ

ًالدهر مسلما ، ولا يخرج خروج ُ ً َ ُا من في زور الّ َُّ ِ ْ َكلام ؛ لأنه على ذا أقسم ِ َ ْ ّ ٌماء غور ؛ أي: ويقال . ..ِ ٌ :

ّغائر ؛ كما قال االله عز وجل  ّ ًإن أصبح ماؤكم غـورا(ٌ ٌعـدل ؛ أي ٌرجـل : ويقـال ) . ْ ٌويـوم . ٌعـادل : ْ

ăوهذا كثير جدا. ّغام : ؛ أي ٌّغم ٌ((
) ٢(. 

يقول في أبيات جرير التـي . ام الصورة الشعرية ّكما يميل المبرد في شرحه إلى تفسير استخد

ّيهجو فيها خالدا العيدي  ً: 

ِكم عمة لك يا خليد وخالة      خضر نواجذها من الكراث ِ ٍ ٍّ ْ َّ ُْ ََ َ َُ ِ ٌ ْ َ ُ َُ َ َ 

َوإنما هجاه بالكراث ؛ لأن عبد القيس يـسكنون البحـرين ، والكـراث مـن أطعمـتهم ((:  ّ ِّ ُ ّ ُ ّ .

ّوالعامة يسمون الركل  ّ ))ّالركال: ّ
) ٣(. 

                                                
)١ ( óčĭĺ َ ُ :، ģĨÓġĤ٢/٢٨ا.  

)٢ ( óčĭĺ َ ُ : ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/١٢٠ا.  

)٣ ( ،  ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/١١٦ا.  
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َثمة الكثير من الشواهد المستحضرة للثلاثي الأموي في كتاب  ُ َ متنوعة السياقات ) الكامل(َّ

 .في الحضور ، لكن سياسة الكتابة في هذه المساحة تقتضي الوقوف على نماذج فقط 

ُوضمن كتب النقد كتاب  ّللقرشي ، متـضمنًا ) جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام(ُ

ًخبارا ومرويات نقدية عن الثلاثي أ ّ ٍّ والجـزء الأهـم في الكتـاب . الأخطل ، وجريـر ، والفـرزدق : ً

َكان تلقيه لهم ضمنيا ؛ إذ اختار لكـل واحـد مـنهم قـصيدة وضـعها في سـياق  ً ٍ ّ ّă)جعـل ) الملحـمات ،

  :)١(ّقصيدة الفرزدق الفائية

ُعزفت بأعشاش وما كدت تعزف          َ َ ْ َ َِ ْ َ ْ َِ ٍ َ َ ِ ُوأنكرت من حدراء ما كنت تعرفْ َ َ ْ َِ ْ َ ْ َُ َ َ َْ ِ َ ْ 

 :هي فاتحة الطبقة ، ثم تليها قصيدة جرير ، التي مطلعها 

َحي الغداة برامة الأطلالا        رسما تقادم عهده فأحالا ُ َ َ ََ َ ُ َ َْ َ ْ َ َ َ َِّ ًَ ْ ِ َ َ 

 : وبعدها قصيدة الأخطل الرائية

ِتغير الرسم من سلمى بأصفار    َ ْ َ ِ َ َ ُ ْ َّ َّْ ِ
َ َ ِ    وأقفرت من سليمى دمنة الدارَ ّ َ ُْ َ ْْ َ ْ ُ َِ ِْ ََ َ 

ــشعري  ــي ال ــي الثلاث ــيهم في تلق ــلام : ّويل ــن س ـــ٢٣٢(ّاب ــه ) ه ــول (في كتاب ــات فح طبق

ّوتلقيه لهم قائم على منهجه ورؤيته التي تجعل المفاضلة والطبقية عائدة إلى الكم المقـترن ). الشعراء ٌَ ً ّ

كما يدخل عنصرا الزمان والمكان في التقيـيم ، وفي مقـاييس . ُّبالكيف في الشعر ، وتعدد الأغراض 

ّوهي مقاييس جعلت الفرزدق وصاحبيه يحـلان في مقدمـة الـشعراء الإسـلاميين ضـمن . الطبقية  ُ َ

ً للمقاييس التي حدد نطاقها سلفا -ّبلا شك-الطبقة الأولى ؛ خاضعين  ّ. 

ٍولو نظرنا إلى اسـتقباله شـعر الأخطـل وجريـر والفـرزدق ؛ ْلوجـدناه =  وفـق هـذه المعـاييرَ

ْففـي معيـار مثـل الجـودة يـورد أبياتـا للفـرزدق في مـدح سـعيد بـن . َيضيف عليهـا معـايير أخـرى  ً ُ ٍ

                                                
  .٧٢٨-٦٩٤ت ، ص.ط ، د.óāĨ Ùą ، اóİÓĝĤة ، دïĩéĨ ĹĥĐ ěĻĝéÜ اÓå×Ĥوي ، دار ıĬاóıĩåĤة،  ) ١(
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  :  )١(العاص

َترى الغر الجح َّ َُ َ من قريش         إذا ما الأمر في الحدثان عالاحَاجَ ََ ِْ َِ َُ ُ ْ ْ ََ َ ٍ ِ 

ُقـيـامـا ينظــر َ ًُ ْ ٍن إلـىَ ســعيــد وِ ِ َ َ       كأنهـــم يـــــرون بـــه هــلالاَ ِ ِ َ ْ َّ َ ُ َ 

ُهذا واالله الشعر ؛ لا ما تعلل بـه منـذ : ( عليها بالجودة حين قال ُويذكر حكم أحد الشعراء ّ ُ

 ) .اليوم أيها الأمير

ّإضافة إلى ذلك ؛ فهو يورد ما سمعه العلاء بن حريز من العامة حين قـالوا في الموازنـة بـين  ِ ً

ٌء سابقا فهو سكيت يُالأخطل إذا لم يج((: الثلاثي  ِّ ِ ًوالفـرزدق لا يجـيء سـابقا ، ولا سـكيتا ؛ فهـو . ً ِّ ِ ً ُ

ِّبمنزلة الـمصلي  ًوجرير يجيء سابقا ، وسكيتا ، ومصليا. ُ ِّ ًُ ُ ًٌ ِّ ِ
 عـلى -ّمتلقيا ناقـدا بوصفه -ّويعقب  . ))

ًهذه المقولة الـموازنة ، جـاعلا الجـودة مقياسـا في تأويلـه  َُ ً ًإن للأخطـل خمـسا أو : وتأويـل قولـه ((: ِ ّ

ًستا أو سبعا طوالا روائع غررا جيادا  َ ًً َ ُ ً ă= فهـو في مـا . ّهو بهن سابقٌ ، وسـائر شـعره دون أشـعارهما

ّبقي بمنزلة السكيت  إن الفـرزدق دونـه في هـذه الروائـع ، وفوقـه في بقيـة شـعره ؛ فهـو : ويقال .. ّ

ًكالمصلي أبدا  ّالسكيت : وقيل ... ّ ٍّوجرير لـه روائـع هـو بهـن سـابقٌ ، وأوسـاط هـو بهـن مـصل ، . ّ ٌَ ّ ُّ ٌ

ُوسفسافات هو بهن سكيت ّ ٌ((
) ٢(. 

ُيظهر من ملفوظاته التأويلية الاعـتماد عـلى مقيـاس جـودة القـصائد وروعتهـا ؛ كـما يظهـر 

ăللأخطل خمسا ، أو ستا : (ّإشارته إلى الكم الكيفي في قوله  ً. (.. 

ْنقله للمرويـات وبعـض تعقيباتـه مـا يـوحي بارتكـازه عـلى عنـصر وهناك الكثير في فضاء 

وهذا يفضي . في حديثه النقدي ) ّجيد ، والأجود ، وأجاد(ُّته ؛ ولا سيما تردد ألفاظ االجودة في طبق

َبنــا إلى معيــار آخــر مــن معــاييره في تلقيــه شــعر الأخطــل وج ّ  ُالإجــادة في: ريــر والفــرزدق ؛ وهــو ٍ

                                                
)١ ( óčĭĺ َ   .٢/٣٢٢  ،Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء: ُ

)٢ ( ،ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٣٧٥ ا.  
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وهـو -ّ مـا ينقـل ويـشير إلى اهـتمام النقـاد -ًغالبا-فقد كان . لغرض الواحد ّالأغراض المتعددة وا

ّ بـأن مرجعيـة التفاضـل بـين الـشعراء تعـود إلى قـدرتهم عـلى الإجـادة في القـول في كافـة -أحـدهم ّ

ــعر  ــشاعرين أش ــن أي ال ــيدي ع ــأل الأس ــين س ــذا ح ــشعرية ؛ وله ــراض ال ُالأغ َ ــرا -ّ ــصد جري ًوق َ َ

ٌفخر ، ومديح ، ونـسيب ، وهجـاء : ّأن بيوت الشعر أربعة : دي  ، فأجابه الأسي-والفرزدق ٌٌ وفي . ٌ

ٌكلها غلب جرير  َ ُإن هذا الحكم ذهب إليه أهل البادية: ّأكد ذلك ، وقال =ِّ ِّ َ ُ)١(. 

َوالإجادة في غرض واحد أيضا تعد من مقاييس ابن سلام في تلقيه شعر الثلاثـي ؛ إذ نقـل  ْ ّ َّ ّ ُ ً ٍ ٍ

ًلبشار يفضل فيه جريرا على الفرزدق ؛ لأن لجريـر ضروبـا مـن شـعر الهجـاء لا ăنصا في طبقة الرثاء  ٍُ ّ ًُ ِّ ٍ ّ

ٍثم ذكر ابن سلام قصيدة جرير في رثاء ابنه . يحُسنها الفرزدق  َ ٍ ّ ًإضافة إلى أنـه نقـل نـصوصا نقديـة . ُ ًّ ً

ًكثيرة كانت تشير إلى تفاضلية أحد الثلاثي على الآخـر ؛ بنـاء عـلى جـودة شـعره في غـر ُ ٍض معـين ؛ ً ّ ٍ

 .)٢(ْكتفضيل الأخطل في صفة الخمر على صاحبيه

ّ؛ فإن ابن سلام  كله  ما سبق  ًإضافة إلى َ أدخـل معيـار -ّ في تلقيـه الـشعريا  بوصفه ناقد-َّ ْ

َالغلبة في التفاضلية ؛ إذ أشار إلى تفوق جرير عـلى الراعـي ؛ لأنـه غلبـه بقـصيدته البائيـة الدامغـة  َّ ْ َّ َ ُ .

ِكان البعيث شاعرا فاخر الكلام ، حر اللفظ ((: يث وقال عن البع َّ َ َوقد غلبه جرير وأخمله. ًُ ََ ْ ٌ((
) ٣(. 

ًومـن النقــاد الــذين حــضرت أشــعار الثلاثـي الأمــوي ؛ تبيينًــا ، وتوضــيحا ، واســتدلالا ،  ً ْ ُ

) ينالبيـان والتبيـ(ُحفـل كتابـه ((، فقـد ) هــ٢٥٥(الجاحظ : ًوتمثيلا في مراجعهم وتآليفهم النقدية 

فـذكرهم في أكثـر مـن ثمانـين . ِبأشعار الأخطل ، والفـرزدق ، وجريـر ، وبأحكـامهم ، ومـواقفهم 

))فكانوا المثال في عديد الأبواب. ًموضعا 
) ٤(. 

                                                
)١ ( óčĭĺ َ   .Óĝ×Ĉ٢/٣٧٩ت ĳéĘل اóđýĤاء  ،: ُ

)٢ (  ،ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣٧٥-٢/٣٧٤ ا.  

)٣ (ÖÓùĤر اïāĩĤا  ،ě٢/٥٣٥.  

)٤ ( óčĭĺ ُ :ص ، ÙĺóđýĤا ÙĭùĤ٣٦١ا.  
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  :)١(ًبيتا لجرير ، يقول فيه) اللسان(استحضر في باب : وعلى سبيل المثال 

َوليس لسيفي في العظام بقية         ول ٌ ََّ ْ َ ِْ ِ ِ َِ َ َِ ِلسيف أشوى وقعة من لسانياِ ِ ِ ً َْ َ ْ َ ُ ْ َّ 

ّ مدللا به على أهمية قوة اللسان في التأثير والانتقـام  ً ِّ ّويعـزز هـذا باستحـضار قـصة كعـب . ُ ّ

ٌالتغلبي مع يزيد حين اعتذر له عن هجاء الأنصار ، ذاكرا له البديل غلاما نصرانيا له لسان كلسان  َă ً ً ٍ

ّات تشير إلى أن اللسان في الثقافة الشفاهية يعد مصدر الخطر ؛ ّوهي مروي. الأخطل : الثور ؛ وهو  ٌَ

ُفهو الخط الأحمر إذا تعلم كسر السر ، وهتك الحجب ُ َ ّ ّ)٢(. 

ًوفي باب الصمت جاء بيت الفرزدق الذي يخاطب فيه جريرا  ُ:) ٣( 

ِوقبلك مـا أعييت كاسـر عينه          ِ ِْ َ ْ َ ََ ْ ْ ََ ُ َ َ َ َيادا فزَِ ْدرــقَْ تمْـلًَ َّليــَ عِ ْلهِائـبََ حَ ُ 

ِت لا آتمْسَقْأَفَ ِه تيُْ ً حجة ينَعِسِْ َّ ُكسرت عنقوْلَوَ        ِ ْ ُْ َ
ِ َالقباع و ُ َِ ْلهِاهكَُ ُ 

 )٤ (: ، في سياق فوات الرأي  ذاته  البابٍوجاء لجرير في 

ّولا يتقون الشر حتى يصيبهم         ولا يعرفون الأمر إلا ِ َ ْ َ ْ ْ ُ ََ َ َُ ِ ْ َ َ َ َُ ِ ّ َّّ َّ َ تدبراُ ُّ َ َ 

ٌوالشواهد في سياق اللسان أو الصمت ما هي إلا تجسيم لخطابه عن البيـان ؛ فمـن خـلال 

ăشعر هؤلاء الشعراء استطاع أن يوضح ضمنيا معاني البيان ومفهومه في الخطاب الـشعري العـربي  ّ

 .الفصيح 

ًنجــد حــضورا للأخطــل ، وجريــر ،) هـــ٣٢٢(لابــن طباطبــا ) عيــار الــشعر(وفي كتــاب  ُ 

                                                
)١ ( ، ěÖÓùĤا ďäóĩĤ١/١٧٢ ا.  

)٢ ( ĹĨاñـĕĤا ّ : ųا ïــ×Đ ، نÓùــĥĤوا ïــĻĤب  ،اóــĕĩĤا ، ĹــÖóđĤا ĹĘÓــĝáĤا õــĠóĩĤا ، ÙــĻĘÓĝáĤا ÙĻĤÓĩــøأóĤوا ÙــĻĨŶاءة واóــĝĤا ّ
 ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤ١١-١٠م ، ص٢٠١٢ا.  

َينظر)  ٣(  .١٩٦(/ت  .ط ، د.م هارون ، مكتبة الخانجي ،القاهرة ، دالبيان والتبيين،تحقيق عبد السلا:ُ

)٤ ( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٩٨، ا. 
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ِوالفرزدق ؛ الحضور التمثيلي لنمذجة الشعر ومعيرته 
َ َ َ ُفالكتاب يهدف في أساسه إلى الإجابـة عـن . َْ

ُتساؤلات علم الشعر ، وكيفية التوصل إلى نظمه ؛ فهو أقرب إلى الدراسة الفنية للشعر وصـنعته ،  ِ ْ

 .)١(وقياس جودته ورداءته

 )٢ (:ولذا جاء قول الأخطل 

َّوهن عن َر القوم ثورتها ترِاـدَ اغـُ َ َ َِ ِ يرهقن مجتمع الأعناق والركب       ِ َ ُّ َ ْ َِ َ ََ َ َْ ُ ْ 

ِن ثمت ترمي قذف أرجلهُْنمِ ُ َّْ َُّ َ ُْ َ َاب أذَـهِْإ        هَاُ ِد بيَْ ِ يفرين كالعذبهَاـٍ َ َ ََ ْ َِ ْ 

ٌفنص الأخطل الشعري ما هـو إلا مثـال شـعري . ضمن سياق توضيحه لضروب التشبيه  ّ ُّ

ًتشبيه الشيء بالشيء حركة وبطئا وسرعة في الشعر العربي ْعلى حضور ضرب  ْ ًُ ً ُ. 

 )٣ (:ّكما إن بيت الفرزدق 

ْوما مثله في الناس إلا مملكا         أبو أمه حي أبوه يقاربه ُ ُ ُ َ ُ ُ َِ َ َّ ُ ُْ ٌّ ِّ َِ ُِ َ ً َ ُ ّ ِ ّ ِ 

ْأضحى شاهدا مستجلبا ضمن مع ًَ َُ َ الشعر التـي تـرفض الأبيـات المـستكرهة الألفـاظ اييرً َ ،

ّوتسن قانونا شعريا للألفـاظ يكـون نموذجـا يتبـع  ًُ ً ă َّ ولـذا قـال ابـن طباطبـا بعـد بيـت الفـرزدق ؛ . ُ

ّمنتقدا، ومحذرا من اتباعـه  ًً َّفهـذا مـن الكـلام الغـث المـستكره القلـق ، وكـذلك مـا تقدمـه ((: ّ ِ َ َّ ْ فـلا . َ

ُتجعلن هذا حجة ، ولتجتنب ما أشبهه َ َ ْ َّ ُ ّْ ِ َ ْ ً َ((
) ٤(. 

ً شاهدا على ما يجب تجنُّبـه في العمـل - كما نظر إليه ابن طباطبا-ُان بيت الفرزدق فها هنا ك

                                                
)١ ( óčĭĺ  َ ُ :،ÙĬوŻĐ ÕĔرا ėĺóü ،Ŷا ïĝĭĤا ÓĺÓąĜóđýĤر اÓĻĐ بÓÝĠ ĹĘ ÙĔŻ×Ĥوا ĹÖءدĳĄ ĹĘ ،ßĺïـéĤا ïـĝĭĤا  ، 

 ãİÓĭĩĤدار ا ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤن ، اÓĩĐ ،ّ١٤-١٣م ، ص٢٠٠٣.  

)٢ (óčĭĺ َ  .٣٧م  ص١٩٨٥ - İـ ١٤٠٥ط ، . اï×Đ ěĻĝéÜ،óđýĤ اõĺõđĤ اďĬÓĩĤ ، دار اĳĥđĤم ، اÓĺóĤض ، دÓĻĐر: ُ

)٣ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٧٢ص ا.   

  .٧٢ اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص) ٤(
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ăالشعري ، ومقياسا عمليا للرداءة في صنعة الشعر ً)١(. 

نـماذج ) الأبيات التـي أغـرق قائلوهـا في معانيهـا(والناقد داخل ابن طباطبا جعله يرى في 

ــى الــشعري ، ٍإيجابيــة في شــعر جريــر والفــرزدق ؛ فلهــم في الــصنع ــا تقــصت المعن ْة الــشعرية أبيات ًَّ

ْوخرجت به فنِّيا وجماليا عما قبلهم ؛ إذ تجاوزوا بصنْعتهما الشعرية سابقيهما بنفس الرؤية الشعرية َ َ َ ă ăَ ْ َِ ِ ُ ّ ْ .

 :كقول النابغة .. فأما الأبيات التي أغرق قائلوها في معانيها (( : )٢(يقول

َفإنك كالليل الذي هو  ُ ّ ِّ َ َ َّ ِ ُمدركي          وإن خلت أن الـمنتأى عنك واسعَ َ َ َِ ِ َِ ْ َ ْ ُ َْ ُ ْ َُّ َْ ْ ِ ِ 

 :ومثله للفرزدق ... 

ًوقد خفت حتى لو أرى الموت مقبلا ِ ْ َُ ََ َّ ُْ َ ََ ْ ُليأخ        ِ َ ْذني، والموت يكـِ ُ ُ ْ َ ْره زائرهـَ ُُ َ 

َلك ِان مــَ َّن الحجــَ َون روعــْاجِ أهــََ ْ َ ُ إذا ه        ةًــَ َو أغفِ ْ ْى وهَ ْو سام نواظرهَ َُ َِ ٍ 

 :فانظر إلى لطفه في قوله 

َإذا هو أغفى...........................          ْ َ َ ُ َ ِ 

ك بـه نـاظرا متـأملا  ًليكون أشد مبالغة في الوصف إذا وصفه عن إغفائـه بـالموت ، فـما ظنُّـ ً َِّ ً ُ َّ

ًمتيقظا ؟ َثم نزهه عن الإغفاء ، فقال ! . ِّ ّ ّ: 

ْوهو سام نواظره.................            ......... ............... َ َ ْ َُ َِ َ ٍ 

 

ّشهد عصر التدوين في تلقي شعر الأخطـل وجريـر والفـرزدق بـروز الـشراح لـدواوينهم  َ ّ

ِونقائضهم ؛ فكان أبرز من تلقاهم مـن تلـك الفئـة  ّ ّالـسكري ، ومحمـد بـن حبيـب ، وأبـو عبيـدة : َ

                                                
)١ (ÓÖ ĹĘ رÓÝìتب ، واÓĻÖŶا،ĹĬÓđĩĤا ÙĻİاĳĤظ اÓęĤŶا ÙĭùéĤا  óĺóåĤ ÓÜÓĻÖأ ً óčĭĺ ،َ   .١٣٦ص: ُ

   .٨٠-٧٩ ÓĻĐر اóđýĤ ، ص) ٢(
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 .ّ، وأبو تمام في ديوان النقائض بين جرير والأخطل معمر بن المثنى 

ّاهــتم الــسكري في بــدء عمليــة الجمــع والتــدوين والتوثيــق  لــديوان شــارحا بوصــفه - )١(ّ

ْ بنمذجة متون الشعر ؛ حيث سعى إلى جمع الروايات ، وضبط متن الأشـعار ، وترتيبهـا -الأخطل ْ

ْعى إلى جمع كل ما رواه الشيباني وابن الأعرابي فقد س. بما يتلاءم مع الأفق الاجتماعي والإسلامي 

َعن الأخطل ، وعزله في قسم خاص ، وضم إليه في قسم آخر ما انفرد بروايته أبو عمرو الشيباني؛  ّ ْ َ

ًمحاولا إضافة إلى ذلك  ْجمع الأخبار والأحداث الشعرية الخاصة بمتن الأشعار : ً ّ ْ. 

ّوالسكري  ً كليا إلى قراءة الـنص الأخطـلي قـراءة يتجه  لم - لشعر الأخطلا لكونه شارح-ّ ّ ă ّ

ّنصية ؛ بل راوح بين القراءة والنصية والسياقية ؛ فكان أبرز آليات تلقيه النـصية يكمـن في القـراءة  َ

ُاللغوية المتمثلة في الـشرح اللغـوي والمعجمـي للمفـردات ، والقـراءة المعنويـة الـشارحة في بعـدها 

ً إضــافة إلى القــراءة الفنيــة المتعلقــة بالــشرح البلاغــي والنحــوي ،  ،ي والــدلالي والمعــرفيالتفــسير

 .والتعليقات النقدية 

ْأمــا تلقيــه الــسياقي لأبيــات الأخطــل فقــد تمحــور في اهتمامــه بجانــب الروايــة ؛ إذ يــذكر  ّ ّ

ًيات المختلفة للبيـت الواحـد ، مـشيرا أحيانـا إلى شـكه في نـسبة البيـت إلى الأخطـل ، ومحـددا االرو ِّ ًّ ً
 . الشعراء الأقرب إلى البيت المشكوك فيه ءَأسما

مرورا بالسياق النحوي ثم الصوتي والـصرفي ّوتتنوع سياقات الرواية في شرح السكري ، 

َوغيرها من أوجه تلقيه لنَسق الرواية ، ّ. 

ــش ــراءة ال ــبرز ق ــلي ت ــتن الأخط ــشارحة للم ــسياقي ال ــه ال ــات تلقي ــمن آلي ُوض ّْ ّ ــشعر ِ عر بال

 اِ مـساعدنفْـذامَّلشعر الأخطل يوظفُ شـعر الآخـرين بوصـفه  في مكاشفته ري ّوبالأمثال؛ فالسك

 .توسيع دلالته ، أو التأكيد عليه ، أو تفسيره ّعلى فهم النص الشعري الأخطل ، و

                                                
)١ ( óčĭĺ َ ُ : óـĀÓđĩĤا óـġęĤوة ، دار اÓـ×Ĝ īĺïـĤا óـíĘ ěĻĝéÝÖ ، انĳĺïĤا ÙĨïĝĨ، ، وتóـĻÖ   ÙـđÖاóĤا Ùـđ×ĉĤــ١٤١٦اİ-

  .م١٩٩٦
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ًإضافة إلى هذا ؛ فهو يستعين في شرحه بالتاريخ ، حيث يهتم بمناسبة الـنص ، وهـي غالبـا  ّ ّ ً

ٍما ترتبط بأحداث وعلاقات ت ٍاريخية ٍ ُولأن مقاصد البيـت الـشعري مـن أولى اهتماماتـه الـشارحة . ّ ّ

 .ّفهو يتوقف على الأحداث التاريخية المرتبطة به 

 -ّمتلقيـا شـارحا بوصـفه - إضـاءة الـنص وإزالـة التباسـاته ًوأيضا يدخل ضـمن آلياتـه في

ٍاهتمامـه بالإطــار الاجتماعـي ؛ إذ يمتلــئ شرحـه بتوضــيح أسـماء رجــال وأنفـار ٍ ُ  مــن القبائـل ، ومــا ْ

 .تربطهم من أواصر وأنساب 

ًكما إن السكري الـشارح في تلقيـه لـشعر جريـر والفـرزدق كـان محكومـا بقـيم غـير القيمـة  ُّّ ّ

ّالفنية؛ إذ نلحظ تدخل المقياس الأخلاقي في التدوين ، عندما حذف من حائية الفرزدق التي هجا 

ُبها جريرا ثلاثة أبيات في الفحش والإقذاع  ٍ ٍوقد أسـقط أيـضا عـدة أبيـات فاحـشة مـن القـصيدة . ً ٍ ً

َالتي هجا بها الأخطل قبائل قيس  ًسقط أربعة عشر بيتا في هجاء نقيـوأ. ُ ع بـن صـفار ، وعمـير بـن َ

  .)١(الحباب

َّومن الشراح الذين تلقوا شعر الثلاثـي الأمـوي  َ ؛ إذ جمـع )٢(محمـد بـن حبيـب البغـدادي: ّ ْ

ْشعر جرير بروايتي عمارة ب ًن عقيل وابن الأعرابي ، وشرحه شرحا مبسطا َ َّ ً. 

ٍوقد اهتم ابن حبيب في مستويات تلقيـه لـشعر جريـر بترتيـب القـصيدة حـسب الروايـة ،  ّ ّ

 .وحسب خبرته المعرفية والثقافية في إنشاد القصائد 

ْكما يظهر في تلقيه لشعر جرير بعد الجمع والتوثيق اعتماده عـلى القـراءة اللغويـة ؛ إذ ي ُ عمـد ّ

ًإلى شرح معاني مفردات الأبيات شرحا لغويا ، مبينًا الغموض الذي كان يلحقهـا ، مرتكـزا غالبـا  ِّ ă ًً ُ

ولا يكتفـي بهـذا ؛ بـل يـشير إلى مترادفـات الألفـاظ ، وجـذور . على السياق في فهم معنـى المفـردة 

 .المفردات واشتقاقاتها 
                                                

  .ĹĘ Ù٣٨٨ اóāđĤ اĳĨŶي ، صاÙĭùĤ اóĩĐ،ĺóđýĤ :  اÓĨŸم ) ١(

)٢ ( óčĭĺ َ  .Ù  اóİÓĝĤة ، اÙđ×ĉĤ اóĤاđÖ،اĳĺïĤان ، ÓĩđĬ ěĻĝéÜن įĈ ïĩéĨ ، دار اÓđĩĤرف : ُ
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حة ، التي يعمد فيهـا إلى تفـسير المعنـى وتأتي القراءة المعنوية ضمن مستويات قراءته الشار

 .ْالشعري ، وتلخيصه ، أو توسيعه ، أو نثره 

ّوقد استعان ابن حبيب في تلقيـه الـشارح بـالقراءة الفنيـة ، وينـدرج تحتهـا عـدة جوانـب ،  ٍ

 .َالبلاغي ، والنحوي ، والنقدي ، والعروضي : أهمها 

ٍولا يخلو تلقيه لمتن شعر جرير من الاهـتمام با ْ ًلروايـة حفظـا للـشواهد ، ونقـلا ، وإسـنادا ّ ً ً .

ّواهتم في سبيل التوضيح وتفسير الدلالات الشعرية بتوظيف قراءته الشعر بالشعر ، واستحـضار 

قراءة الشعر داخل إطاره التـاريخي : ومن الأبعاد القرائية في تلقيه الشارح . القرآن وأقوال العلماء 

 .والاجتماعي 

ّويعد أبو عبيدة معم ّر بن المثنى من أهم المتلقين الـشارحين لنقـائض جريـر والفـرزدقُ ّ)١( ، 

ăوإن لم يكن في كتابه يستهدف الشرح والنقد استهدافا أوليا  ّ ْفهـو يميـل إلى جمـع مـا اتـصل باللغـة . ً

ولهـذا لم يـصرف . والشعر عن طريق الرواية ، وحفظ اللغة ، وتوثيقها ، وتصحيحها ، وتفـسيرها 

 بـالمفهوم الجـمالي -ًبوصـفه شـارحا-ّخـصائص شـعر النقـائض وجمالياتهـا  مكاشـفة كل عنايته إلى

ّبعده عند الشراح ؛ إنما حاول ُالفني للشرح الأدبي الذي عرف   في مرحلـة الـرواة امؤسسبوصفه -ّ

ِ أن يــضع اللبنــات الأولى لامتــزاج الــشرح مــع التــدوين ، وحفــظ اللغــة ، وضــبطها ، -والروايــة َّ

 .بها وتاريخها والبحث عن غري

ّوبالدراسة تبين أن أهم آلياته  ّفي تلقي النقائض تجسمت في قراءتين  ّ ّ: 

قراءة في المعيار اللغوي ، والنحوي ، والصرفي ، والبلاغي ، والعروضي ، : داخلية ؛ وهي 

 .والنقدي 

                                                
)١ ( óــčĭĺ  َ  ĭĨـــĳýرات ، ĻĝéÜـــě وĝÜـــĩéĨ ħĺïــè ïـــĳر ، وĻĤـــì ïـــü، ÿĤÓـــóح ĝĬـــĺóä ăÐÓــó واęĤـــóزدق،ÝĠـــÓب : ُ

 ĹĘÓĝáĤا ďĩåĩĤا ، ÙĻĬÓáĤا Ùđ×ĉĤا ، Ĺ×Č ĳÖم ١٩٨٨، أ. 
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:  آليـات ؛ منهـا ّتـستند في مكاشـفة الـنص الـشعري إلى عـدة: ّوقراءة خارجـة عـن الـنص 

ــالرواالا ــل ، والقــرآن ، والحــديث هــتمام ب َة ، وقــراءة الــشعر بالــشعر ، وبالمث ــة . َ والقــراءة التاريخي

 .الاجتماعية 

 

َتلقى العديد من الشعراء شعر الأخطل وجرير والفرزدق ؛  ن ّ متلقـون بـارزوكـان مـنهموّ

 . برد ، وغيرهم ّ عبد االله بن المعتز ، وأبو تمام ، والبحتري ، وبشار بن:أمثال

ــضها  ــا ورف ــين قبوله ــا ب ــائض م ــشعر النق ــين ل ــن المتلق ــير م ــف كث ــف موق ْاختل ــضها . ّ َرف

ّالأصمعي، ونزه نفسه عن رواية شعر الهجاء المقذع ، وكذا هو موقف ابن قتيبة الذي رفض رواية 

ّشعر الفرزدق الهجائي وقذفه للمحصنات ، إلا أن الشاعر أبو العباس عبد االله بن الم ّعتز له موقف ّْ

ّعكسي ، فقد تقبـل الأهـاجي التـي بـين جريـر والفـرزدق عـلى إقـذاعها ، وتقبـل أشـعار الفـرزدق  ّ ّ
ّالغزلية على تعهرها ، ونادى بقبولها ؛ فهو يرى أن المحكم في الفن والإبداع الـشعري هـو الإمتـاع  َ ُّ َّّ

ٌونصه الشهير في هذا الموقف متداول في سياق . ّليس إلا  َ لحكم على الشعر من منظوربالـدين عدم اُُّ

ِوهل يتناشد الناس أشعار امرئ القيس والأعشى والفـرزدق وعمـر ((: ؛ حيث يقول والأخلاق  َ ُ

ْبن أبي ربيعة وبشار وأبي نواس على تعهرهم ، ومهاجاة جرير والفرزدق على قذعهم  ٍإلا على ملأ =ُّ ّ

َمن الناس ، وفي حلق المساجد ؟ ُعلماء الموثوق بصدقهم وهل يروي ذلك إلا ال! ِ وما نهى النبي ... ُ

ٍصلى االله عليه وسلم ولا السلف الصالح من الخلفـاء المهـديين بعـده عـن إنـشاد شـعر عـاهر ، ولا  ٍ ِ ّ ُ

 .)١())ٍفاجر

َفالمقولة النقدية توحي بحجاجية رأيه حول قبول الـشعر المـاجن والمتعهـر ، مـادام تناشـده  َ ِّ

                                                
)١ ( óــčĭĺ  َ ُ : ĹــĬواóĻĝĤادراĳــĭĤوا çــĥĩĤا ĹــĘ óİاĳــåĤا ďــĩä، ĹــĥĐ īــÖ ħĻİاóــÖق إÓéــøإ ĳــÖه ُ، أóýــĬ ، ، īĻــĨأ ïــĩèأ 

ĘـĹ ادÐÓĐـĨ ،   įـī اĘŻĤـčĭĥĤ Ûـó أن اÖـī اÝđĩĤـĺź õـïĭÝù İ٣٣ــ ، ص١٣٥٣ط ، . اóİÓĝĤة ، د،Ù×ÝġĨ ĹåĬÓíĤ ا
çĻéĀ ßĺïè ĵĤإ. 
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٤٠

َات ، ولم ينهْ عنُالناس ، ورواه العلماء والثق َ يه وسلم ، ولا الـصالحون مـن بعـده  النبي صلى االله علهُ

 .،كما يزعم

ً يـترك بجماليـات قبحـه وتجـاوزه للمـألوف والأخـلاق متعـة -كـما يـرى-ّفالفن الـشعري  ِ ُ ُ

ِجمالية، علينا قبولها دون شرط يحد من إبداعها أو يلغيها  ٍّ ً ّ. 

فـصول التماثيـل في تباشـير (ر ؛ فنجد في كتابـه وهو موقفٌ نلحظه في اختياراته لشعر الخم

ًأبياتا خمرية للأخطل ، منها) السرور ّ ً)١(:  

ّ كــأن-  َ ِ الـمــسك نـــهبــا بــين أرجــلنــا          فما تضوع من ناجودها الجاريماَ َ َ ُ ْ ُ َّ ُ َ ًِ ِ ِ َِ ََ َ ََ َ ْ ْ َْ َ ْ َ 

َ وكأس ندامى يعشق الشرب شخصها          -  ُ ْ َْ ََ ْ ُّ ُ َ َ َ ِ ْ ُلها منظر دون الزجـاجة أشمــلَ َ ٌ َْ َ ِ َ َ ُّ َْ َ َ 

ُ قــرنت يــد الإبــريق فــافــتر ضاحكـا           وحــل لـَهـا دون النقـاب المقــبل-  َ َ َّ ََّ ُ َ َ ُْ ِ ِّ َ َُ ً ِْ َ َّ َ ْ َ ِ ْ َ َِ 

ًوغيرها مما يتوافق شعريا مع نظرة ابن المعتز لشعر الخمر الذي يراه رمزا للجمال ، والمتعة ،  ّ ă ّ

 . بالحياة ذُّالإمتاع النفسي ، والتلذو

ً يتفاعـل مـع شـعر الثلاثـي الأمـوي انطلاقـا مـن -ًلكونـه شـاعرا-وبهذا ؛ نجد ابن المعتز 

ّالإبداع الذي يمتع النفس ، ويرقق المشاعر ، ويسلي الذات المتلقية  ذلك نظرته للإبداع ؛  ّ. 

َب الـتراث النقـدي تفـضيله دق فقد تداولت كتي من شعر جرير والفرزّأما موقف البحتر

ُّلا أرى أن أكلم مـن يفـضل جريـرا عـلى الفـرزدق ، ولا أعـده مـن ((:  في قوله  على جرير الفرزدق ً َّ ُ ّ

ًوكيف ، وكلامك أشد انتسابا إلى كلام جرير منـه إلى كـلام الفـرزدق؟: فقيل له . العلماء بالشعر  ّ ُ !

ّكذا يقول من لا يعرف الشعر ؛ لعمري إن ط: فقال  ٍبعي بطبع جرير أشبه ، ولكـن مـن أيـن لجريـر َ ٍ

ْمعاني الفـرزدق ، وحـسن اختراعـه ؟ جريـر يجيـد النـسيب ، ولا يتجـاوز هجـاء الفـرزدق بأربعـة  ُ

                                                
)١ ( ěĻĝéÜ   :óđĤا ÙـĕĥĤا ďĩåĨ تÓĐĳ×ĉĨ ، ةóąì ĳÖأ ïıĘ ، زعÓĭĜ رجĳäد ،ěýـĨد ،ÙـĻÖ. ،ــ١٤١٠طİ-م١٩٨٩ ، 

  .٦٧ص
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٤١

ْبالقين ، وقتل الزبير ، وبأختـه جعـثن ، وامرأتـه النـّوار : أشياء والفـرزدق يهجـوه في كـل قـصيدة . َ

))ٍبأنواع يخترعها ، ويبدع فيها
) ١(. 

 لـشعر الفـرزدق -شـاعرابوصفه -ّتحليل يدلل على تفضيل البحتري  الرواية بعد الْومتن

كـما تؤكـد . ًعلى جرير ، وتجهيل من يفضل جريرا على الفرزدق بأصـول الـشعر وفنونـه الإبداعيـة 

ًحسن اختراعاته في الهجاء خاصةيعترض أن يكون لجرير معاني الفرزدق ، و المروية أن البحتري  ّ ُ ،

ٌاف بأن طبعه الشعري يقترب من طبع جرير ، وأن جريرا شاعر يجيد النـسيب ولا يجيـد مع الاعتر ً ّ ٍ ْ ُ َ ْ

ă على ابتكار المعاني ، وتقديم ما هو غير معروف شعريا في -من وجهة نظره-ٍالهجاء ؛ فهو غير قادر 

 .ًهذا الغرض تحديدا 

ُّ الصريح ؛ أما تتبع البحتريهذا في سياق الرأي النقدي العلني  -ٍّمتلقيـا شـاعرابوصـفه - ّ

ٍفـإن مـا قيـل مـن رأي في المرويـة حـول الفـرزدق  = )٢(في نقده الـضمني ضـمن اختيـارات حماسـته ْ

ّوجريـر خـالف تأليفـه ، ونـافى اختياراتـه ؛ لا مـن حيـث كـم الاستحـضار ، بـل مـن حيـث نوعيــة  ِ ِ َ َ َ

ْففي الكم فاق حضور الفرزدق حضور صاحبيه ، ثم يلي. الاستحضار  َ َ ُ ُه من حيـث الكـم حـضور َّ ّ

ّولكـن المـتفحص لنوعيـة هـذا الحـضور سـيلحظ أن سـياقات حـضور . شعر الأخطل ، ثم جريـر 

ًجرير والأبيات المختارة له جاءت كلها في الهجاء ، ما عدا نـصا واحـدا جـاء في الـشكوى  ă . ّولكـل

ًنص معنى من المعاني ، ودلالات مغايرة عن الأخرى  ٍ ٍّ. 

ّوثمة أمر آخر في رات البحـتري ؛ وهـو غيـاب شـعر جريـر في النـسيب ، كـما غابـت ا اختيـَ

مما يـبرهن عـلى تنـافي الاختيـار !! ٍّهجائيات الفرزدق عن اختياراته ، فم يختر له أي نص في الهجاء 

ّمع المروية التي أكد فيها أن الفرزدق يتفوق على جرير في الهجاء ، وجرير يجيد النسيب  ّ. 

ٌ لم يكن له موقـفٌ رافـض مـن شـعر أحـدهم، -شعر الثلاثي الأموي وهو يتلقى-ّأبو تمام 

                                                
)١ ( çüĳĩĤ١٧١-١٧٠ص،ّ  ا.  

)٢ ( ěĻĝéÜ   : ģĻ×Ĭ ïĩéĨ دار ، ĹęĺóĈ ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤوت ، اóĻÖ ، درÓĀـ١٤٢٣İ-م٢٠٠٢.  
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٤٢

ّولم تثبت المرويات النقدية تحيزه لشعر أحدهم دون الآخر ؛ إلا أن تلقيه لهم في اختياراته ّْ ُّ ِ  كـشف )١(ُ

ّولعـل هـذا . ٍّلنا عن استبعاد شعر الأخطل ، فلم يعمد إلى استحـضار أي نـص لـه ضـمن حماسـته 

ًساؤلا عــن مــدى توافــق ذائقــة أبي تمــام الــشعرية مــع شــعرية الأخطــل التــي لم ُالاســتبعاد يبعــث تــ

 .هتستجب في حقيقة الاختيار لشعر 

ٌأما حضور الفرزدق فقد كان الأكثر والأغلـب في حماسـة أبي تمـام ، ويـلي ذلـك جريـر ؛ إذ  ّ

 . النسيب أحدهما في الرثاء ، والآخر في: اختار له ستة أبيات في نموذجين وسياقين مختلفين 

ًومن الشعراء الذين قدموا جريرا على الفرزدق  قـال ابـن . َّلمرعث بن برد الملقب باّبشار ا: ّ

ًســألت بــشارا عــن الثلاثــة ، فقــال : ّســلام  ّ ّلم يكــن الأخطــل مــثلهما ، ولكــن ربيعــة تعــصبت لــه : ُ

رزدق ، ولقـد ُكانت لجرير ضروب من الـشعر لا يحـسنها الفـ: فهذان ؟ قال : ُقلت . وأفرطت فيه 

ًوفضل جريرا عليه . ماتت النوار فقاموا ينوحون عليها بشعر جرير  َّ. 

ّوهو تفضيل تعجب منه ابن سلام ، فجعل يـسأله  وأي شيء لجريـر مـن المراثـي إلا التـي : ٌّ

َرثى بها امرأته ؟ فأنشده بشار بن برد لجرير قصيدة رثى فيها ابنهَ سوادة ، وقد مات بالشام ً َ ٍَ ٌ ّ)٢(.  

ٍبدو من تلقي بشار لشعر الثلاثـة تـدخل عامـل التركيـز عـلى غـرض محـدود ؛ فلـم يحـاكم ي ٍ ُّ ّ

ّالشعراء في إنتاجهم الشعري إجمالا ، بل فاضل بينهم في فن شعري محدد  ٍّ َ ًفقد فـضل جريـرا عـلى . ً ّ

ًأغراضا شعرية:  أي -ًالفرزدق ؛ لأنه يتقن ضروبا من الشعر  ا في ّوحـدده.  لا يجيدها الفـرزدق -ً

ّوهي مفاضلة قاصرة ومجحفة ؛ إذ لا يعقل أن يطلب مـن الـشاعر أن يتفـوق في جميـع . مجال الرثاء  ُ َُ ْ ِ ْ ُ

ًولو كان حكم بشار منصفا لذكر أن للفرزدق أيضا ضروبا من الـشعر . الأغراض بالمستوى نفسه  ً َ ً ّ

ّولم يسقط الأخطل من المفاضلة الشعرية لعلة التعصب . ُلم يتقنها جرير  ُّ. 

                                                
)١ ( ÙøÓĩéĤان اĳĺد  ، óýـĭĤوا ėĻĤÉـÝĤا Ùـđ×ĉĨ ، رونÓİ مŻùĤا ï×Đ ، īĻĨأ ïĩèه أóýĬ ، ÙـĻĬÓáĤا Ùـđ×ĉĤة ، اóİÓـĝĤا ، 

 .م  ١٩٨٧-İـ١٣٨٧

)٢ ( óčĭĺ  َ  . ٨/٩ ، واĹĬÓĔŶ ١٥٩ص، ، واçüĳĩĤ Óĝ×Ĉ٢/٤٥٦ت ĳéĘل اóđýĤاء ، : ُ
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٤٣

ّ ورد عنه تفضيل بيت الفرزدق على بيت الشماخ -شاعرابوصفه -وأبو نواس  الذي يقول ُ

 :)١( فيه

ْعلام تل َ َ َ ِفتـين وأنت تـحتي         وخير الناس كلهم أمامي ؟َ ِ ِ ِ َِ ُ ْ َْ ِ َِّ ُ ِ ّ َ َُ َ ْ َْ َ! 

َّمتى تأتي الرصافة تستريحي         من الأنساع والدبر الد ُّ َ َ َِ ُ َ َ َِ َ ْ ُّ َْ َ ِ ِ ْ َِ َ َ ِ ِواميْ َ 

َوهو تلقٍّ اعتمد فيه على مقياس الالتزام الـشعري بـالقيم والفـضائل النفـسية ، التـي منهـا 

 .ً في وعده لناقته بالراحة إذا ما وصل إلى ممدوحه سالما من الفرزدققيمة الوفاء 

ُوقد فضل نصيب الشاعر جريرا على نفسه وعلى جميل في موطن شعري محدد سئل فيه عن  َ ً ٍُ ّ ٍُ ٌ َ ّ

 : َعر الشعراء في وصف الناقة المجهدة ؛ في  بيته الذي يقول فيه أش

ُأضر بها التهجير حتى كأنها          أكب عليها جازر متعرق َِّ ُ ٌ ْ ََ َ َ َّ َّ ّ ِّ َ َْ َ َُ َِّ ِ َ 

ٍوبيتي جميل وجرير  ٍ ْ ّففضل نصيب بيت جريـر في عبـارة مـوجزة تؤكـد أن تلقيـه لوصـف . َ ّ ً ٍَ ٍ ٌ ّ

ُلقيا إيجابيا ؛ فهو الأفضل في التصوير منه ، ومن بيت جميـل ؛ لـذا قـال جرير للناقة المجهدة كان ت ِّă ً :

َقاتل االلهُ ابن الخطفى ، ما أشعره  َ َْ َ َ!!) ٢( 

ُّالمصحوبة بالـدعاء تـبرهن عـلى إعجـاب نـصيب ، واقتناعـه بتفـوق !) ما أشعره (وصيغة  ُ ِ

 .ُّجرير وتفرده عليهما في التصوير 

 

 في  اتخاذ مواقف سـلبية تجـاه اللغـة الـشعرية،وتحد مـن فعاليتهـا ،تتدخل السياسة ًعادة ما 

ْيات متلقين تدخلت سلطتهم السياسية في ردة فعـل ْوقد ذكرت لنا كتب المرو. غييرها تتعمد إلى و ّ ِّ

ّتلقيهم لشعر الأخطل وجرير والفرزدق ، ومن ذلك ما جاء في طبقات ابـن سـلام  ّأن خالـد بـن : ّ

                                                
)١ ( óčĭĺ  َ ُ :īĻÝĐÓĭāĤ٢٠٣ .ا 

)٢ ( óčĭĺ  َ ُ : ĹĬÓĔŶ٤٤-٨/٤٣ا.  
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٤٤

ّ القسري حين قدم العراق أميرا لهشام بن عبد الملك حفر نهرا سماه عبد االله ً َْ ً
، فبلغه ) النهر المبارك:(ِ

 : أن الفرزدق يقول فيه 

َأهلكت م َ ْ َ َال االله في غير حــْ ِ َ ِقه ـَ َنهركعَلى         ّ ِ ْ ِ المشؤوم غير المباركَ َ َ ُ َِ َ ِْ 

ًوتضرب أقواما  َ ُ َِ ْ ًبراءَ َ ُ ظهورهَ ُ ُ َترك حـَوت          مُ ُ ُ ِق االله في ظهر مـَ ْ َ ِالكـّ ِ 

َأإنف َال االله في غــَ مُاقــْ ِير كنههـِ ِ ْ ُ ِومنعا لحق المرملات            ِ َ ْ َُ َّ ً ْ ِالضوانكَ ِ َ ّ 

ِفكتب لمأموره عـلى شرطـة البـصرة ابـن الجـارود  ِ َ َأن احـبس الفـرزدق ؛ فإنـه هجـا أمـير ((: َ ْ ِْ ْ

))المؤمنين
) ١(. 

ăت المرويـة أن خالـدا القـسري تلقـى أبيـات الفـرزدق تلقيـا سـلبيا ؛ والذي يبدو مـن دلالا ً ّّ ّ ًّ

َحيث أمر بحبسه بناء على النص الهجـائي الـذي بلغـه  ّ ăإن رفـضه لـنص الفـرزدق وتفاعلـه سـلبيا . ً َ ُّ

ّبطريقة عملية مرده إلى تنافر النص مع مطالب تلقي السلطة ، التي تقتضي الإشادة بالنهر ومدحه،  ُّ ٍ ٍ

ًفكانت ردة فعل تلقيه ناتجة من النص الذي يظهر منه قصدية الهجاء ؛ فالفرزدق .  من هجائه ًبدلا ّ

ُالغرض منه لـيس وْ على حفر هذا النهر اعتراضهيعلن في النص   عـلى إهـدار المـال عـلى الاعـتراضَ

ّلذا نرى النص يتطرق. ْحفر النهر فحسب ؛ بل هجاء الأمير    .حقُّ إلى ظلمه للناس ، ومنْعه للّ

ًفضلا عن ذلك ؛ فإن التاريخ يثبت نصوصا كثـيرة هجـا فيهـا الفـرزدق خالـدا القـسري  ً ً ً .

ِولعل هذه الحرب المعلنة بينهما أثرت في تلقيه لرسالة الفرزدق الشعرية ، التي لو عزلت عن سياق  ُ ّ ّْ

ًما بينهما من حروب لربما وجد فيها القسري حكما ِ ّ َيولي اهتمامه الفقراء ْمفيدة للوالي ؛ بأن ونصيحة  ٍ َ ُ

ّالبائسين الهالكين ، الذين ساءت أحوالهم ، بدلا من حفر نهر قد يكلف المال الكثـير ولا يـؤدي إلى  ٍْ ً

 .منافع أخرى 

ًإن خالدا القسري  ِّ في تلقيه لنص الفرزدق لم يجابه النص بالنص، -ّ سياسياّمتلقيابوصفه -ّ َّ ّ ّ

                                                
)١ ( óčĭĺ  َ ُ :٢/٣٤٧ óčĭĺو ، َ ُ : ĹĬÓĔŶ٢١/٢٢٠ا.  
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٤٥

ّوهـو بهـذا الفعـل يعـد مـن الـنماذج التـي توظـف . مر بحبـسه إنما اعتمد على سلطته السياسية ، فـأ ُّ ُ

ِالسلطة في تفاعلها مع شعر الثلاثي الأموي ؛  ً، وتحييدا ، وتغييرا رفضاُ ُّوالتـاريخ يمـدنا بالعديـد . ً

كـم حـين طـرده مـن المدينـة ِّمن هؤلاء المتلقين ؛ فقـد اشـتهرت قـصة الفـرزدق مـع مـروان بـن الح

 :)١(؛ لأجل قولهالمنورة

ْهما دلتاني من ثمانين قامة          كما انقض باز أقتم الريش كاسره َ ْ َُ َ
ِ ِ َِ َِ ْ ِّ ُ َ ْ ََ َْ َ ً َ َ ََّ ٍ َّ ْ َ ِ ُ 

ّفالطرد من فـضاء المدينـة إلى فـضاء التيـه ردة فعـل اعتراضـية عـلى تجـاوز المعيـار الـديني ،  ِّ ٍ ّ ِ

ٍواستعمل فيه السلطة السياسية لتحقيق رغبات ذاتية أخرى ٍ)٢(.  

ًان الطرد أحد أساليب القمع السياسي للغة الشعرية فإن الـسجن مـن أهمهـا أيـضا ْفإن ك ّ ّ ّ ّ ّّ َ .

ّاستعمله هشام بن عبد الملك تأديبا للقول الشعري ، وحـدا مـن تمـرده عـلى الـسلطة ؛ لأن صـوت  ُّ ă ً

ِّالسلطة السياسية لا بد أن يكون أعلى من صوت الشعب لا الشعر  َّفقد روي أن الفرزدق عر. ّ ض ُ

 : في شعره ؛ في قوله -َوكان أحول-بهشام بن عبد الملك

ُيقلب عينا لم يكن لخليفة          مشوهة حولاء جما عيوبها ُ ُ ْ َ ْ ُُ ă ْ َ َ َّ ْ َ َُ َ َ ٍُ ِ َِ َ ْ َ ً ِّ َ 

ُفكتب هشام إلى خالد بن عبد االله عامله على العراق يأمره بحبـسه ، فحبـسه ، حتـى دخـل  ٌ َ

ٍجرير على هشام فقال له  ّإنك تريد أن تبسط يدك على بـادي مـضر وحاضرهـا ، !  المؤمنين يا أمير: ٌ

َفأطلقْ شاعرها وسيدها الفرزدق  َ ّ َ َأوما سرك ما أخزاه االلهُ ؟ قال ما أريد أن يخزيه : فقال له هشام . ِ ُ َُ َ َّ
ّاالله إلا على يدي   .)٣(فأمر بإطلاق سراحه. ّ

ِإن هشام بـن عبـد الملـك اسـتعمل الـسلطة الـسياسية في تح َ ِييـد القـول الـشعري ، وتأديـب ّ

                                                
)١ ( óčĭĺ  َ   .١٥٧ّاçüĳĩĤ ص: ُ

)٢ (óčĭĺ  َ ُ: ÙĺوóĩĤا ģĻĥéÜ ، ص ÙøراïĤا īÝĨ ĹĘ ١٦١.  

)٣ ( óčĭĺ  َ ُ : ĹùĤïĬŶا، įÖر ï×Đ īÖا ،ïĺóęĤا ïĝđĤا ěĻĝéÜ ،īĻĨأ ïĩèاأ ï×Đ ،،ĹـÖóđĤب اÓـÝġĤرون ، دار اÓـİ مŻùـĤ 
  .٥/٣١٣ت ، .ط ، د.óĻÖوت ، د
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ُصاحبه ؛ لتجاوزه الحدود المسموح بها مع السلطة  وحينما كانت هنـاك سـلطة منافـسة في قولتهـا . ِ

ّلسلطة السياسة تنازل هشام بن عبد الملك عن حقه الشخصي السياسي تنازلا مشروطا بقوة قمعية  ّ ٍُ ً ًّ ُ َّ ُ

ًجد التنازل السلطوي السياسي تنازلا محدودا ؛ وبهذا ن. أخرى ؛ وهي قوة خصمه جرير في الهجاء  ً ُ

ِة خصم آخر يحد من تمرده ، ويضعف من قوله وتأثيره بفما زالت لغة الشاعر تحت مراق ُِ ُّ ُّ. 

ّيتـدخل المتلقــي الحــاكم صـاحب الــسلطة الــسياسية الأمريـة في تهــذيب الــنص وتعديلــه ،  ْ ّ

 :قّى مطلع الأخطل فعبد الملك بن مروان وهو يتل. ْوتغييره ، أو رفضه 

ُخف القطين فراحوا منك أو بكروا*  َ َْ ََّ ْ َُ َ ْ َِ َِ ُ َ*  

ّلا ، بل منك ؛ لا أم لك : َاعترض على الشاعر بقوله  ُ َ!! 

ْفتحرك الـملقي  ُ َمعدلا النص وفقَ معيرة السلطة التي تـستوجب مراعـاة مقـام ) الأخطل(َّ ُِّ ْ َِّ َ َ ً

ِالممدوح ، ومكانته ، ونفسيته ، فجعله  ُفراحوا عنْك أو بكروا (:ِّ ََ َ ْ َُ َ َ َ() ١(. 

ــنص  ــض ال ــت إلى رف ــي تحول ــلطته الت ــوة س ــي بق ــساس المتلق ــن إح ــابع م ــتراض ن ّوالاع ّ ٌّ

ِوقد تم ذلك حينما تحرك الشاعر مغيرا مسار الخطاب من . الإبداعي ِ ً ِّ ّ ؛ لتتنـاغم ) عنـك(إلى ) منك(ّ

 .مع روح السلطة 

كياسـة (: (ْراء ؛ إذ نقرأ في دلالات المروية الـسابقة ًوبهذا نلحظ أن للسلطة تأثيرا على الشع

ًالشعراء في مخاطبة الخلفاء ؛ حفاظـا عـلى هيبـتهم في نفوسـهم مـن جهـة ، وتـأديتهم للوظيفـة التـي 

ُيتطلبها موقفهم منهم ّ((
) ٢(. 

ٌ تأثير على القـول الـشعري والإبـداع ، وقـد اختلفـت أسـاليب -ًحتما-ّالمتلقي السياسي له 

                                                
)١ ( óčĭĺ  َ ُ : çüĳĩĤ١٩٣ص،ّا.  

)٢ ( ĹĐÓــ ÖóĤدر اÓــĝĤا ïــ ×Đ   ĵــÖت ا، رÓــ ĻĤÓĩäي وóđýــĤا ĵــĭđĩĤا óــĺóä دار ، ĹــĔŻ×Ĥي واïــĝĭĤاث اóــÝĤا ĹــĘ ĹــĝĥÝĤ
  .٢٣٦م ، ص٢٠٠٦-İـ١٤٢٧اŶوĵĤ ، ، اÓĩĐّ Ùđ×ĉĤن
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ٍلقي السياسيين لشعر الثلاثي الأموي ؛ من تحفيز ، أو طرد ، أو تغيير للـنص ، أو توجيـه ووسائل ت ٍ ِِّ ٍ ْ ٍ ّ

 .ٍللمعنى ، أو حرمان من الجائزة 

ُفقد روي أن عبد الملك بن مروان حج ومعه الفرزدق ، فبينا هو قاعد بمكة في الحجر إذ مـر بـه عـلي بـن  ْ َُّّ ّ ُْ ِ ٌ

ٍالحسين بن علي بن أبي طالب ،  ّ  :فأنشأ يقول ! من هذا يا فرزدق؟: فقال عبد الملك ِ

ُهذا الذي تعرف البطحاء وطأته         والبيت يعرفه والحل والحرم َ َ َْْ َْ َ ُ ْ َ َ ُ َ َ َ ْ َُّ ِّ ُ ِ ُِ َ ُ ََ ْ ُْ َ 

ُفلما فرغ الفرزدق من شعره قال له عبد الملك  َأو رافضي أنت يا فرزدق ؟ فقال : ّ ٌّ
ِ ِ َ َإن كـان : َ ْ

ِحب أهل البيت  ِ ُّ ْرفضا فنَعم ُ ََ َ َفحرمه عبد الملك جائزته. ًْ َ َ)١(. 

 . أديب للقول الشعريوالحرمان من الجائزة السنوية للشاعر هي إحدى وسائل الت

ٍ حين تلقى هذا النص الشعري لم يتقبله أو يمرره بصمت ، -اسياسيبوصفه -وعبد الملك  ْ ِّ ْ َّّ َّ
ِإنما لجأ إلى أخفِّ العقوبات السياسية ، التي م َ  ُّخلـف  اللغـة والتوجـهّن شأنها أن تحد من الانسياق ّ

  .نفسه 

 

ّفئة الفقهاء هي الفئة الأقـل في تلقـي شـعر الثلاثـي الأمـوي ، وقـد أمـدتنا المدونـة التراثيـة  ْ ّ ّ

. ما دار حول ابن سـيرين : ِّببعض قصص تلقيهم واستجاباتهم لشعر الثلاثي الشعري ؛ كان منها 

َ ابن سلام أن عبد الملك بن عبد العزيز الماجشون أخبره عن يحيى بـن زيـد ، قـال َفقد أخبر َ ّ ٍّ دخـل : ُ

ّواالله الذي لا إله إلا هو لتموتن : ٌرجل على الحسن ، فسمعه يقول  . ّهـذا حـلافٌ : ُفقلـت : قـال . ُ

ُفخرجت من عنده فأتيت ابن سيرين ، فإذا عنده جرير ينشده ويحدثه ، قلت  ِّ ُ ُ ُُ ِ ُ ٍ هذا صاحب باطـل :ٌَ ُ
ُفتركتهما ، فندمت ُْ ِ)٢(. 

                                                
  ، ïĩéĨ ěĻĝéÜ أĳÖ اģąęĤ إóÖاħĻİ ، دار اÓđĩĤرف اĝĤـóİÓة اĹĝıĻ×Ĥ ، إóÖاïĩéĨ īÖ ħĻİ اīøÓéĩĤ واÓùĩĤوئ ) ١(

  .١٩٨-١/١٩٧ت ، .ط ، د.  د،

)٢ ( óčĭĺ  َ   .Óĝ×Ĉ٢/٣٣٧ت ĳéĘل اóđýĤاء ، : ُ
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َوالمروية تكشفُ عن تقبل ابن سيرين شعر جرير وإقباله عليه ؛ مما نفـر الرجـل الـذي كـان يقـ ّ ّ ِ َِ ْ صده ُِّ

َأن رجلا قال لابن سيرين وهو قائم يستقبل القبلة ) : الأغاني(وقد جاء في كتاب . ُّللتفقه على يديه في الدين  ً ّ

ِأيتوضأ من الشعر ؟:  ّيريد أن يكبر ْ َ ُِّ ُ َّ  : فانصرف ابن سيرين بوجهه إليه ، فقال ! َ

ًألا أصبحت عرس الفرزدق ناشزا ْ ِْ ِ َِ ِ َ ُ َ َ َْ ْ َ ََ)١(...........             

ِواستشهاد ابن سيرين بهذا البيت  الذي قاله ابن الزبير في حادثته الشهيرة مع الفـرزدق ؛ -ُ

ّحين طلب منه أن يطلق النوا  :ّفيه علامتان مهمتان = ً وتحديدا وهو يستقبل القبلة -رَّ

َأن مجتمع ابن سيرين حينئذ سار فيه الشك والاعتقـاد بـأن روايـة الـشعر وإنـشاده  : الأولى ُّ ّّ ٍ

ّينقض الوضوء ؛ ولهذا سأل الرجل ابن سيرين سؤالا واضـحا ومحـددا ، فـما كـان جوابـه عليـه إلا  ًُ ً ً ََّ ُ

ăجوابا عمليا  ُّلفقيه الموثوق بفقهه وتدينه وهو ا. ً ُ. 

ُتفرز ما قلناه سابقا من أن ابن سيرين يتقبل شعر الثلاثي الأموي ، ويقبـل عـلى  : الأخرى ّ ّ ً ُ

 .سماعه وروايته ، والاستشهاد به 

ăوالإمام الشافعي استدعى بيتا لجرير ، واستعمله استعمالا تمثيليـا ؛  ً َ ٍ ً أن العـرب إذ أشـار إلى ُّ

َكان من العرب من يقول : في أشعارها ، فقال  الحمام تذكر يعقل : أي . ناس الطائر : حمام الطائر : ِ

ٌوذكرت العرب الحمام في أشعارها ، فقال  جرير . عقل الناس  َِ ُ َ َ: 

ٌإني تذكرني الزبير حمامة         َ ْ َُ ََ َ ُّ ُِ ِّ َ ِّ َ تدعو بمجمع نخلتين هديلا ِ ِ َِ ْ ُِ ْ َ ََ ْ ْ ََ ِ ِ)٢( 

ِأن سعيد بن المسيب أنشد تهاجي جرير وعمر بن لجأ ، فجعل يقول  : ياتاوجاء في الرو َ ُ ٍ ِ ُ ّ َ َ :

ُأكله  َ ُأكله ! َ َ ٌأكله جرير : يعني ! . َ ُ َ َ ًولم ينكر مما سمعه شيئا. َ َ ُِ ِّ)٣(. 

                                                
)١ ( óčĭĺ  َ ُ : ، ĹĬÓĔŶ٢١/٢١٤ا.  

)٢ ( ĹĝıĻ×Ĥا   :، īĻùéĤا īÖ ïĩèأ óġÖ ĳÖأ ĹđĘÓýـĤا ÕـĜÓĭĨ اثóـÝĤدار ا ، óĝـĀ ïـĩèأ ěـĻĝéÜ ،، Ùـđ×ĉĤة ، اóİÓـĝĤا 
 ĵĤوŶـ١٣٩٠اİ ، ٢/٥٥.  

)٣ (ĺ  ُ óčĭَ : ،اءóđýĤل اĳéĘ تÓĝ×Ĉ٢/٤٣٤.  



 
 

 التمھید

٤٩

ِوفي السياق ذاته تشهد بعض المرويات تقبل الفقهاء لشعر الفـرزدق ؛ شريطـة أن لا يخـرج  ُّ ّ ُ

محمـد بـن ((ُّفهاهو الحسن البصري يحتج بشعر الفرزدق في مجلـسه ؛ فعـن . عن الآداب والأخلاق 

ٌإنـا لجلـوس عنـد : أخبرني أبو بكر الهـذلي ، قـال : قال ... ّحدثنا عامر بن أبي عامر ، : ّسلام ، قال  ّ

ٌالحسن ؛ إذ جاء الفرزدق يتخطى حتى جلس إلى جنبه ، فجاء رجل فقال  ّ ُيـا أبـا سـعيد ، الرجـل : ْ

َأوما س: فقال الفرزدق . لا يريد اليمين : قال . لا واالله ، وبلى واالله في كلامه : ُيقول  ُت ما قلت معَ َ

َفي ذلك ؟ قال الحسن ما كل ما قلت سمعوا ، فما قلت ؟ قال  َ ُّ  :ُقلت : ُ

ِولست بمأخوذ بلغو تقوله         إذا لم تعمد عاقدات العزائم ِ ِ ِ ٍَ َ ْ َ َ ُ ََ َ َ ََّ َ ْْ َ َ ِ ُ ُ َ ٍَ ْ ِ ِْ 

ٌ فلم ينشب أن جاء رجل آخر ، فقال :قال  ُيا أبا سعيد ، نكـون في هـذه المغـازي فنـُصيب : ْ

ُالمرأة لها زوج ، أفيحل غشيانها وإن لم يطلقها زوجها ؟ فقال الفرزدق  ْ ِّ ْ ُّ ٌُ ِ ُأومـا سـمعت مـا قلـت في : َ َُ ْ َِ َ

َما كل ما قلت سمعوا ، فما قلت ؟ قال : ذلك ؟ قال الحسن  َ ُقلت : ُّ ُ: 

َوذا ِت حليل أنكحتنا رماحنا          حلالا لمن يبني بها لم تطلقَ ََّ َ ُ َ َ ْ ُْ َ ِ ْ ْ َ ُ َ ََ ََ ًِ ِِ َ ْ ٍ((
) ١( 

ُّولعل إشارتنا إلى أن البـصري يقبـل شـعر الفـرزدق وفـق مـا يتناسـب مـع توجهـه الـديني  َ ّ

َيقويه الموقفُ من رفضه سماع أهاجيه = ّْ أتـى أن الفـرزدق : ّفقد نقـل الأصـفهاني عـن ابـن سـلام . ِ

َإني هجـوت إبلـيس فاسـمع : الحسن البصري ، فقال لـه  : قـال . َلا حاجـة لنـا بـما تقـول : قـال ! . ُ

َلتسمعن أو لأخرجن ، فأقول للناس  ّ َ َّ َُ ّاسـكت ؛ فإنـك : قـال . ّإن الحسن ينهى عن هجاء إبلـيس : َ ْ ُ

ِبلسانه تنطق ِ)٢(. 

 

ّ وجريـر والفـرزدق عـلى العلـماء والنقـاد والـشعراء والـشراح ؛ بـل ّلم يقفْ تلقـي الأخطـل ّ ّ

                                                
)١ ( ، ĹĬÓĔŶ٢١/٢١٢  ا.  

)٢ ( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢١/٢١٣،  ا. 
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ــين ،  ــا ، ومغنِّ ــور ؛ قيان ــشارع والجمه ــن ال ــة ، وم ــل البادي ــراب وأه ــن الأع ــة م َتجــاوزه إلى العام ً ّ َ

ُوأهل البادية بشعر جرير أعجب: ّيقول ابن سلام . َودراويش ٍ ِ ُ)١(. 

َومصداق مقولته تلك  ِ ُالمروية التي جاء به: ُ َأن أحد الأعراب من بنـي عـذرة : ا الأصفهاني ّ ُ ِ ّ

ُحضر مجلس عبد الملك بن مروان ، فسأله عبد الملك  َ ّسـلني عـما بـدا : ٌهل لك علم بالشعر؟ قال : َ ْ

ُأي بيت قالته العرب أمدح ، وأفخر ، وأهجى ، وأغزل ؟ فقال له : قال . لك يا أمير المؤمنين  َْ ْ َ ََ ُ ُ ُّْ ُ َْ َ ْ ٍ : 

ٍأمدح بيت ُ َ ٍ قول جرير ْ ُ: 

َألستم خير من ركب الـمطايا         وأندى العالـمين بطون راحِ ؟ ْ َ َ َ َ ْ ْ َْ ُ َُ َ َ َ َْ ِ َِ ْ ْ ََ َ ُْ َ ََ 

ٍوأفخر بيت قول جرير  ُ ٍْ َ ُ َ َ: 

َإذا غضبت عليك بنو تـميم         حسبت الناس كلهم غضابا َ ْ َ َ َ ََ ُِ ِ ِ ُِ ْ ُْ َّ ََّ َ َ ُ ٍْ َ َ َ ِ 

ٍوأهجى بيت قول جرير  َ َُ ٍ ْ َ: 

َّفغض ُ َ الطرف إنك من نـمير         فلا كعبا بلغت ولا كلاباَ َ َ ً ْ َْ َِ َِ َ َْ ُ ََّ َ َ ٍ ْ َ َْ ِ َّ 

ٍوأغزل بيت قول جرير  ُ ٍُ َ ْ َ : 

َإن العيون التي في طرفها حور        قتلننا ثم لـم يـحيين قتلانا ْ َ َ ََ َ ُ ْ َ ّ َْ َْ ُ ْ ّ ٌ ْ ُِ ِْ َ َ ُِ َِ ِ َ َّ)٢( 

ٍوتتعاضد هذه المروية مع قول ابن سلام حين سأل ا ّلأسيدي عن الشعراء الثلاثة ، فقـال ّ ْ َ :

ٌفخر ، ومديح ، ونسيب ، وهجاء : بيوت الشعر أربعة  ٌٌ َوفي كلها غلب جرير . ٌ ّوعقب ابن سـلام . ِّ ُّ

َأما وااللهِ لقـد أوجعكـم : ُقلت للأسيدي : ثم قال  . ))ُوإلى هذا يذهب أهل البادية((: بقوله  َ ْ يعنـي -َ

ًأوذاك يمنَعه أن يكون شاعرا ؟! يا أحمق : فقال  . -في الهجاء ُْ ََ َ!)٣( 

                                                
)١ ( óčĭĺ  َ   .١٥٩ ، واçüĳĩĤ صÓĝ×Ĉ٢/٣٧٥ت ĳéĘل اóđýĤاء : ُ

)٢ ( óčĭĺ  َ ُ : ĹĬÓĔŶ٨/٣١،ا.  

)٣ ( óčĭĺ  َ   .٣٨٠-٢/٣٧٩،Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء : ُ
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ًأو ذاك يمنعه أن يكون شـاعرا: (ْويبدو في جواب الأسيدي  َ ِأن رأيـه هـذا نـابع مـن داخلـه ؛ فهـو ) َ ٌ َِ َ ّ

ّمستمسك بقوله بتفوق جرير على صاحبيه ؛ حتى وإن هجا جرير قومه بني أسيد وآلمهم في الهجاء ، فإن هذا  ََ ِْ
َ ٌ ّ َ ُّ ٌ ِ

ِلم يمنعه م َن قول ما يعتقده حين تلقى شعر جرير مع صاحبيه ، وقارن بينهم ْ ّ ُ ِ ِ. 

*  *  * 

ٍإن خفة شعر جرير ، وعذوبة  ِ َِ ّ مـن -ّ ، وجماليات تصويره هي التي جعلـت شـعره قاهوسيمْ

ِ رائجـا عنـدهم أكثـر مـن صـاحبيه -حيث تلقي المغنّين له ْ َ َتتجـسد أمامنـا ) الأغـاني(ففـي كتـاب . ًَ ّ
قطـب الـسرور في أوصـاف (كـما إن كتـاب القـيرواني . )١(ِشارات المعلنـة بهـذا الـشأنُالكثير من الإ

ٍفيه الكثير من القـصص التـي تـشير إلى أن أغلـب المغنـين يميلـون إلى غنـاء شـعر جريـر ؛ ) الخمور

ْابن سريج ، ومعبد ، وإبراهيم المهدي ، وأبي دلف : أمثال  َ مـا ذكـره في حديثـه : ِومـن أمثلـة هـذا . ُ

َكان أبو دلف القاسم بـن عيـسى العجـلي مـع شرفـه وتقدمـه يـرى الغنـاء ((: أبي دلف ؛ إذ قال عن  ُُّ ٍ

ًفضيلة وأدبا  ُونادم المعتصم ، وغنىّ في مجلسه ، وكـان سـبب ذلـك . ً َِ ًأنـه كـان منقطعـا إلى الواثـق ينادمـه في : َ

َأيام المعتصم ، فوصف للمعتصم ، فأحب أن يـسمعه ، وسـأل الواثـقَ َ َّ ُ ِ عنـه ، وأمـر بإحـضاره ِّ َ ــما حـضر . َ ّفل
ٍيا قاسم ، غن أمير المؤمنين من صنعتك في شعر جرير : قال له  َ ِّ َ: 

َان الخليط بربَ ِ ُ َ َّامتين فودعواَ َ َ ِ َ ُأو كلما رفع        َ َ َ َّ ُ ٍوا لبينَ ْ َ ُ تجزعِ َ  ! ؟َ

ُفغنّاه إياه ، فقال المعتصم  ))!َأحسنت ! َأحسنت : ّ
) ٢(. 

َإن طلب ال َ َ َواثق للمغنيّ صنْعته في شعر جريـر ، وتحديـده لهـا ّ ًيعطـي إشـارة بجـودة هـذا =ٍَ

ًالصنيع الغنائي الذي صنعه المغنيّ من قصيدة جريـر العينيـة ، التـي تـأتي بـدورها اسـتجابة لذائقـة  ِ

ٍالمغني الباحث في تلحيناته للأشعار عن نص قابل للتلحين والغناء ؛ فكانـت   سـؤال الجـودة مـدارٍّ

 .اعة لدى الواثق حينما غنّاها أبو دلف والبر

                                                
)١ ( óčĭĺ  َ ُ :ŻáĨً،  ٢٥٤ ، ٦٤ - ٨/٣٢.  

)٢ ( ģĩåĤرات اĳýĭĨ ، ĵĻéĺ īÖ ĹüĳÖó×Ĥرة اÓø ěĻĝéÜ  ، ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤوت ، اóĻÖ ٤٤٢م، ص٢٠١٠  
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ْوانتشار شعر جرير بين أهل البادية والمغنّين يعـضد حكـم الأخطـل عـلى جريـر حـين قـال  ُ

ٌقد أعطي جرير من سيرورة الشعر شيئا ما أعطيه أحد ؛ فقد قال : للفرزدق  َ ِ ِْ ًُ ُِ ٌ : 

َّوالتغلبي إذا تنحنح للقرى         حك ا َ َ ْ ََ ُِّ ِ ِْ َ َ َ ََّ ِ ِ َسته وتـمثل الأمثالاْ َْ َ َّْ َ َْ َ ََ ُ 

ُفلم يبقَ سقاء ولا أمة إلا رواه ْ ََ َ ٌّ ٌ َّ)١(. 

*   *   * 

ّويذكر ابن سلام عن حاجب بن يزيد بن شيبان أنه قال   :)٢(ٌقال جرير بالكوفة: ّ

ِادني مَ قدْقَلَ ِ َ حب منَْ ِّ َاوية الهوى ُ َ َ َّ َألـقىتُ ْنُا كـمَوَ        ِ ْ ِنيبةـَلجل ُ ْ أقِ َوداـَ َ 

َأحب ثرى نجد وبالغور ح ْ ْ ُِّ َ ٍَ َِ َ َار الهوى يغََ ف         ةٌَاجُ ََ َد قيس وأنجداْبَا عَ ََ ْ َ ٍ ْ َ 

َفأعجبت الناس ، وتناشدوها  ْ. 

ْوحين هجا جرير الراعي النميري طارت القصيدة ، وانتشرت انتشارا سريعـا ، فوصـلت  ْ ُ ًْ ًَّ َ ّ ٌ

ًإن لجريـر أشـياعا مـن ((: علـه يقـول مقولتـه الـشهيرة ّإلى قوم النميري قبل أن يـصل إلـيهم ؛ ممـا ج ْ ٍ ِ ّ

ّالجن ِ((
) ٣(. 

َوتناشد العامة والنّاس شعر جرير ، وإعجابهم به لا يعني اقتناع كافة متلقيه به ؛ فهناك من  ُ َ ّّ ّ َ ٍ ِ ِ ُ ُ

ْرفض تقبل شعره من الجمهور  ُّ َ ُفقد روي أن بني الهجيم سمحوا للفرزدق أن ينشدهم من شعره . َ ُ

ٌسجدهم ، وبلغ ذلك جريرا ، فأتاهم من الغد ينشدهم كما أنشدهم الفرزدق ، فقـال لـه شـيخ في م ِ َ ً َ

ْيا هذا ، اتـق االله ؛ فـإن هـذا المـسجد إنـما بنـي لـذكر االله ، والـصلاة : منهم  ِ ِ ُ ّ ْأقـررتم : ٌفقـال جريـر ! ّّ

ًوخرج مغضبا ، وهو يقول !! . ْللفرزدق ، ومنعتموني  ََ ْ ُ: 

                                                
)١ ( çüĳĩĤ١٩٢ص،ّ  ا.  

)٢ ( óčĭĺ  َ   .٢/٣٩٧،Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء : ُ

)٣ ( óčĭĺ  َ ُ : ĹĬÓĔŶ٨/٢٤،ا.  
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َإن الهجيم ْ َ ُ ّ ِ قبيلة ملعونة         حص اللحى متشابهو الألوانِ َ َ ُّ ُ ُْ ِّ ٌ ْ ٌ ََ ُ ُ َ ِْ َ ََ ِ)١( 

ُّوطرد جرير من المجلس بلسان شيخ من قبيلة الهجيم يدل على عدم تقبل تلـك القبيلـة لـه  َ ُّ ِ َُ ٍ ِ ِ ٍ ْ

 ؛ فالفـارق بـين إنـشاده -ّكـما يـدعي هـذا الـشيخ-ُّولشعره بالخصوص ، ولـيس مـن بـاب التـدين 

ٍرزدق لهم في المسجد يوم واحد ، ولا يمكن أن يكونوا قد تزهدوا في يوم وإنشاد الف ّ ٌ!! 

ُوالعامة قد تتقبل شعر الثلاثي الأمـوي وتتمثـل بـه في وقـت الحاجـة إليـه  ّ ُ ُّ ِّ ُفقـد أورد ابـن . ّ

ّسلام عن ابن الحجاج الأسيدي أنه قال  ٍ َخرجت إلى الصائفة ، فنزلـت منـزلا لبنـي تغلـب ، ف: ّ ًَّ ِ ُ ُْ َِ لـم ِ

ăأجد به طعاما ولا شرابا ، ولا علفا لدابتي ، ولم أجد ظلا  ً َْ ِْ ِّ ً ٍفقلت لرجل منهم . ً أما في داركم هـذه : ُ

ِمسجد أستظل بفيئه ؟ ّ ُممن أنت ؟ قلت : قال ! ٌ َ ّما كنت أرى عمك جريـر إلا : قال . ٍمن بني تميم : ّ ٌ َّ ُ

َقد أخبرك حين قال  َ: 

َفينا الـمساجد والإم َ َ ِْ َ ُ َِ ْ َام ، ولا ترى         في دار تغلب مسجدا معموراِ ُ َ ْ َ َ ُْ َ َ ًَ َ َِ ِِ ْ ِ َ)٢( 

ٍفالرجل من العامة حين سأله التميمي عن إمكان وجود مسجد يستظل بفيئه أجابه ببيـت  ٍَ ّ ُّ ّ

َّوهو استعمال تفاعلي إيجابي ؛ مثـل . ٍلجرير ، يختصر فيه واقع ديار بني تغلب التي تخلو من المساجد  ٌّ ّ
ّ ، ووصفه بلغة شعرية مختصرة ، لا تحتمل الجدل والأخذ والرد الواقع ّ ََ َ ُ َْ ٍ. 

 

 

 

 

                                                
)١ ( óčĭĺ  َ   .٤٢١-٢/٤٢٠،Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء : ُ

)٢ ( óčĭĺ  َ  .٢/٤٩١،Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء : ُ
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ّتركزت نظرة الحركة النقّدية في معيارية التفاضل بين الشعراء في عصر بني أمية عـلى ثلاثـة  ّ

ّشعراء أجمع النُّقاد والبلاغيون والعلماء على َ َ الأخطـل ، وجريـر ، ( انعقاد لواء الشاعرية لهم ؛ وهم ْ

َوالفـرزدق ْ َ ّ؛ إذ يعـدون ) َ ّ وفقـا لمـا دار حـولهم مـن آراء نقديـة وبلاغيـة متعـددة ومتنوعـة –ُ َّ أهــم –ً

 عـن أحمـد -ووافقهـما الأصـمعي-َفقد روى أبو عبيدة ومحمد بن سلام . شعراء المرحلة بالاتفاق 

َّاتفقت العـرب عـلى أن أشـعر أهـل الإسـلام ثلاثـة : ّن شبة ، أنه قال ابن عبد العزيز ، عن عمر ب ّ :

َجرير ، والفرزدق ، والأخطل   ْ َ أجمـع النـاس عـلى أن : وفي جمهرة أشعار العرب يقول أبـو عبيـدة . ٌَ

َالفرزدق ، وجرير والأخطل : أشعر الناس في الإسلام ثلاثة ، وهم  ْ َ ăوذلك أنهـم أعطـوا حظـا في . َ ُ ُ

ٌلم يعطه أحد في الإسلامالشعر  َ ُ)١(.  

 -)٢(وإن اختلفـوا في تقـديم بعـضهم عـلى بعـض- وبهذا الاتفاق عـلى فحولـة شـاعريتهم 

َجعلهم ابن سلام في طبقة واحدة ضـمن الطبقـة الأولى مـن فحـول الإسـلام ، وهـي الطبقـة التـي 

والتقابليـة . ًابغة ، وزهيرا امرأ القيس ، والأعشى ، والن: تقابل الطبقة الجاهلية الأولى ، التي تضم 

 .ّبين الطبقتين الجاهلية والإسلامية تعكس مدى قوة فحولتهم الشعرية 

ّوانعقادا على التقابل الشعري بين هؤلاء الشعراء الثلاثة ظهرت مقولات ومرويات تربط  ُ ً

راء ِّبينهم ، وتـشير إلى الوشـائج التـي يتعـالقون حولهـا ، وتـشبه شـاعريتهم بـشاعرية بعـض الـشع

َكان أبو عمـر يـشبه جريـرا بالأعـشى ، والفـرزدق بـزهير ، والأخطـل : قال أبو عبيدة . الجاهليين  ِّ ُْ َ ًَ

َّكان جرير من فحول شعراء الإسلام ، ويـشبه مـن شـعراء الجاهليـة ((: وقال ابن قتيبة  . )٣(بالنابغة ٌ

))بالأعشى
)٤( .  

                                                
)١ ( óčĭĺَ   .٩٩: اóıĩä ، ĹüóĝĤة أÓđüر اóđĤب ĹĘ اÙĻĥİÓåĤ واŻøŸم ، ص: ُ

)٢ ( óčĭĺَ ُ : ĹĬÓĔŶ١/٦،ا.   

)٣ ( óčĭĺُ :ĤاěÖÓùĤراïāĩ ،ادي ٨/٢٠٥ïĕ×Ĥوا ،،Ĭاõì دبŶا Ù،  ١/٢٢١.  

  .١/٤٦٥اóđýĤ واóđýĤاء ، ) ٤(
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ــد ــة ، نج ــات الموازن ــولات والمروي ــذه المق ــرة في ه ِوبنظ ــرة الترابطيــة ٍ ــأن النظ ــضي ب ُها تف

ُوالتلازمية لهؤلاء الشعراء تقترن بالاختلاف في حركة النقد العـربي القـديم ؛ حيـث لا يـذكر أحـد  ُ ُ

َ الفرزدق  الأخطل وجرير و–هؤلاء الشعراء  ْ َ ُ إلا ويذكر الآخر معه –َ ًوهي تلازمية تفضي غالبـا . ّ ُ ُ

 .إلى الاختلاف 

ّأيهـم أحـقُّ بالتقـديم : بعد اجتماعهم على تقديم هـذه الطبقـة في واختلفوا : قال أبو الفرج 

ّوقـد اختلـف نقـاد (( : - بعد أن استعرض شاعرية الأخطل –ويقول بروكلمان  . )١(على سائرها؟  ُ

))العرب في أشعر الشعراء الثلاثة
ُوقـد كثـرت المرويـات والقـصص والمقـولات والمفاضـلات  . )٢(

 .َاولة بيان مواطن الاختلاف والالتقاء في شاعريتهم ُالتي توحي بتلازمهم ؛ مع مح

ُإن تلازم ذكر هؤلاء الشعراء مع بعضهم ، وعقد الموازنـات بيـنهم ، واتفـاق العـرب عـلى  ّ

ٌ فلكل متلق منزع ومهيع ، أو ؛ِّأنهم أشعر شعراء عصرهم ، ثم اختلاف متلقي الشعر في تفضيلهم  َ ْ ٌَ

: ّل النُّقاد القدماء يقـاربونهم بمقاربـات مختلفـة كـان منهـا ُّكل ذلك جع=مذهب نقدي يقاربهم به 

ّفالموازنات تعد من أهم المقاييس والمعايير النقّديـة التـي قـارب بهـا النُّقـاد . الموازنات  َ ّ ّ والدارسـون ُ

 .  الثلاثي الأموي حكمهم على شاعرية 

ًوقد اختلفت أشكال الموازنـة بـين النُّقـاد تبعـا لأحكـامهم  ت في الأغـراض ، وفي موازنـا: ّ

المزايا الفنية ، وفي القيم المضمونية ، وموازنـات الـشعر بالـشعر ، وفي عوامـل خارجـة عـن الـنص 

ــشعري  ــات ، . ال ــدوافع ، والأذواق ، والتوجه ــزمن ، وال ــتلاف ال ــع إلى اخ ــتلاف يرج ــو اخ وه

ّوهو نسقٌ باطني أكد عليه أبو الحسن . والمرجعيات الفكرية ، والثقافات  ٌّ َ علي الزرويلي ؛ فقـد قـال َ

َأنس السمير في نوادر الفرزدق وجرير: (في مخطوطته  ْ َ ّقد تكلم العلماء : ((: في سياق أشعر الناس ) َ

                                                
)١ ( ،ĹĬÓĔŶ٨/٦ا 

)٢(Ùــــ ĻÖóđĤا ĵــــĤإ įــــ ĥĝĬ ، ĹــــÖóđĤدب اŶا ëĺرÓــــÜ، رفÓــــđĩĤر ، دار اÓــــåĭĤا ħĻــــĥéĤا ïــــ×Đ ،ة ، طóİÓــــ ĝĤم ١٩٩٨، ٤ ا  
١/٢٠٧.  
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٥٧

َكثيرا على تفضيل الفرزدق وجرير على الأخطل ، وعلى تفضيله عليهما ، وعلى تفضيل أحدهما على  ْ َ َ ً
ّالآخر ؛ فكل يفضل ما يشاء ويختار ما يناسب طبي ))عتهٌّ

)١(.  

في أقوال العلماء في تفضيل الشعراء بعـضهم عـلى بعـض ، مختلـفٌ ((: وقال في السياق ذاته 

ّباختلاف مراميهم ، وما يميل إليه طبعهم ؛ فمن كان طبعه محبة الخمر والميل إلى سماع ما قيل فيها  ْ

ُمـن الثلاثـة شـيخ ًفلا شك أنه لا يرضى بدلا بالأعشى والأخطل ، ولا أبي نواس ؛ لأن كل واحد 

ْزمان في حب الخمر ووصفها ّ ُ((
)٢(.  

ًإن اخــتلاف مــستويات تقبــل المتلقــين نقــادا وعلــماء في أحكــامهم التفاضــلية بــين الثلاثــي  ً ُّّ ُِّ

ُالأموي هو الموجه لتدارس  ّبوصفها نمطا أساسا من أنماط تلقيهم ؛ من خـلال رصـد ) الموازنات(ِّ ًً

ّلأحكام ، وتصنيف أشـكالها ومـستوياتها في كتـب الـتراث النقّـدي المقولات الموازنة والمرويات وا

ُوالبلاغي ، وقراءة تصورات النُّقاد والدارسـين ، وقـراءة أبعـاد الـتلازم والاخـتلاف ، والحـضور  ّ ُّ

ُوالغياب ، والتناقض والتوافق  ُ. 

ّكما يهدف تـدارس الموازنـات إلى تحريـر الأحكـام النقّديـة المطلقـة حـول هـؤلاء الـش عراء، ُ

ُوتحليلها ، ومحاججتها ، وتبيـان معاييرهـا ومـستوياتها ، والكـشف عـن علاقتهـا بقـضايا النقـد في 

ً تفكير النُّقاد ومرجعياتهم ، التي أشرنا إليها إشارة طفيفة بنسقيةّمسيرة التراث النقّدي ، وعلاقتها  ّ

شبيهات والاقترانـات التـي فالمرجعيـات والميـول والمرامـي كـان لهـا علاقـة بالتـ. في قول الزرويلي 

ْتلازم وصف بعض الشعراء بـ  ّالـمصليْالبحر ، ومدينة الشعر ، والصخر ، والفرس : ِ ُ .  

                                                
َأĬــ÷ اĤــĘ óĻĩùــĬ Ĺــĳادر اęĤــóزدق وĺóäــó ، اõĤروĥĺــĉíĨ  : Ĺــĳط )١( ْ َ َ، ĹĬÓــĩáđĤح اÓ×āــĨ ĹــĥĐ،Ûĥāــè  īــĨ įــĻĥĐ 

ÙــĻÖóđĤت اÓــĈĳĉíĩĤا ïــıđĨ ، مĳــĥđĤوا ÙــĘÓĝáĤوا ÙــĻÖóÝĥĤ ÙــĻÖóđĤا ÙــĩčĭĩĤة،اóİÓــĝĤا ،ĭĻùــéĤا ÙــĬاõíĤا Ļ ħĜóــÖ ، Ù
  .٢٩٤ غ٤٣ز ، ف/١١٤١٣

)٢(ěÖÓùĤر اïāĩĤا  . 
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٥٨

ِوعليـه ؛ فـالمتلقي في تـدارس الموازنـات هـو الفاعـل ، والفاعليـة توجـب  ُ أن يـصل مـن ((: ِّ

ُيتصدر للموازنة بين الشعراء إلى درجة عليا في فهم الأدب ، وأن يصبح و ُ ٌلـه في النقـد حاسـة فنيـة ّ

ُتنأْى به عما يفسد حكمه من الأهواء والأغراض  ّ َفقد نجد مـن النـاس مـن يطـرب للـشعر ؛ لا ... َ

ُلأنه شعر ؛ بل لأنه طرق موضوعا يحبـه ، وكـشف عـن معنـى تميـل نفـسه إليـه ، وقـد لا يكـون مـا  َ ً َ

ُسمعه أو قرأه جميلا من الوجهة الفنية ، أفيعتبر هذا الإعجاب ُ ُ دليلا على حسن مـا استحـسنه هـذا ً ً

ٍّالذي تشبعت نفسه بغرض خاص ؟ ٍّ ُ((
)١(.  

ّفما ماهية الموازنة والاعتبارات التي تـستوجب قبـول حكمهـا ومـستوياتها وأنماطهـا لـدى 

ّتلقي النُّقاد والدارسين لشعر الثلاثي الأموي ؟ ّ 

قـل الاقتـصاد والفلـسفة في مجالات معرفية متعددة ؛ فنجـدها في ح) الموازنة(تدخل لفظة 

ولكنهـا تحـضر في معـاجم . والسوسيولوجيا والبلاغة ، بمفاهيم مختلفة ، وحمولات دلالية متباينة 

تكثـر في ألفـاظ العـرب ، حتـى ) وزن(لات متقاربة في سياق الدلالة الباطنية ؛ فلفظـة واللغة بحم

ًوازنت فلانا موازنة : قيل إذا : ُفـلان راجـح الـوزن : وقـالوا  . إذا كافأته على فعل الخـير أو الـشر: ْ

ْعادلتـه وقابلتـه : وازنتـه موازنـة : ويقـال  . )٢(نسبوه إلى رجاحة الرأي وشدة العقل والأصـمعي . ْ

  .)٣(ّالنِّد: يقول 

المـوازاة بـين ((: فلا يخفي من دلالات المعاني ما بينهما من صـلات بمفهـوم الموازنـة ، وهـو 

))جيح بينهماشيئين ؛ بحيث يستتبع ذلك التر
ّفـالموازاة لا تكـون بـين شـاعرين إلا إذا كانـا مـن  . )٤( َ

                                                
زĹĠ ، اĳĩĤازīĻÖ ÙĬ اóđýĤاء أÓéÖث ĹĘ أĳĀل اïĝĭĤ وأóøار اÓĻ×Ĥن ، اĥåĩĤ÷ اĥĐŶـĘÓĝáĥĤ ĵـÙ اĝĤـóİÓة : Ó×Ĩرك ) ١(

 .٨-٧ ، ص٢٠٠٦ ، ٤ ط،

)٢ (óčĭĺَ ُ :ïĺدر īÖوت،،اóĻÖ،īĻĺŻĩĥĤ ħĥđĤدار ا ،Ĺġ×ĥđÖ يóĨز ěĻĝéÜ،ÙĕĥĤة اóıĩäدة ، ز ن و١٩٨٧ÓĨ،. 

)٣ ( óčĭĺَ  .و ز ن ،  İـ،ÓĨدة١٣٢١اïĻø īÖة ، اďÖÓĉĨ ÿāíĩĤ اźĳÖ،ÙĺóĻĨŶق،: ُ

)٤ ( īĻـــüź :ـــĝĤا ĹـــÖóđĤا ïـــĝĭĤا ĹـــĘ Ùĺóđýـــ Ĥت اÓـــĬازĳĩĤا ، ĹĜÓـــ ×Ĥا ïـــ×Đ لÓـــĩĠóÐÓāـــ×Ĥدار ا ، ħĺï،ة ، طóİÓـــĝĤ١ ا  
  .İ٢٤ـ ، ص١٤٢٨-٢٠٠٧
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٥٩

. ّالرجاحة والعقل الرشيد بمكان ، وإلا ما موجبات عقد الموازاة بـين أشـياء لا فائـدة عقليـة منهـا 

ّوهذا معقود بالندية ؛ فالموازن بينهما أنداد ، والنـد لا يكـون نـدا إلا إذا كـان في خـصمه المقابـل مـا ă ِّ َ 

ّيشفع للندّيـة  ّويـستتبع الرجاحـة والندّيـة . ّ ّ َّوالترجـيح بـين النـّدين ضرب مـن أضرب . المكافـأة : ّ ُ

ًالمكافأة التي تعطي ختاما لفعل الترجيح  ُ. 

: ّوكــل هــذه المفــاهيم تــصب في ســياق الموازنــة النقّديــة التــي نقــصد بهــا في هــذه المدارســة 

ّمـن الجيـد ، وتظهـر بهـا وجـوه القـوضرب من ضروب النقد ، يتميـز بهـا الـرديء (( عف في ّة والـضِّ

))أساليب البيان
 فالـذي نـوع مـن الوصـف ؛((: كـما أنهـا تـصب في سـياق الوصـف ؛ فالموازنـة  . )١(

)) ما يمكن من التحديدِّبأدق،  منهما وما عليه ٍّما يصف ما لكلّين إنَيوازن بين شاعر
)٢(.  

ّمقولات تميز بين الجيـد والـرديء ،  وغيرهـا لا وما بين النقد والوصف في الموازنات نجد 

ًومرويات تصف تشبيها لا تعليلا ، وموازنـات تقـارب بـين المـوازى بيـنهم في الأغـراض ، . يميز  ً

ًوثانية في القدرات الفنية ، وأخرى تتجاوز إلى القول بالشعر والتطبيق ، ومنها ما يخرج عـن نطـاق 

وكـل . ا يعتمد على الموازنة الطبقيـة ؛ كـما فعـل ابـن سـلام ّالنص إلى الشخص وإلى غيره ، ومنها م

ثـي الأمـوي ، ّيمكن حصره في أربعة أنماط ، تحدد أشـكال الموازنـات التـي دارت حـول الثلا ذلك

  :التي تمثلت فيما يأتي

 

الموازنات المعتمدة على الأغراض الشعرية .  

 َالموازنات المعتمدة على السمات والمقاييس الفنية وقيمها ِ.  

 الموازنات التطبيقية المعتمدة على المقارنات بين الأبيات الشعرية وغيرها. 

                                                
  .٦ ص، īĻÖ اóđýĤاءزĹĠ ، اĳĩĤازÓ×Ĩ  :ÙĬرك ) ١(

  .٢٢اďäóĩĤ اěÖÓùĤ ،ص) ٢(
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٦٠

 الموازنات المعتمدة على مقاييس خارجة عن نص العمل الشعري.  

 :  ّغير المنمطةالموازنات.   

 

ّللأغراض الشعرية أهمية لدى ّ النُّقاد ودارسي الشعر ؛ إذ تعد ّ ُ ّواحدة من المقاييس النقّدية ((ّ ً

ٌالتي كان يعتمد عليها النُّقاد في الموازنة بين الشعراء ، وكثيرا ما كان يقـدم شـاعر عـلى آخـر  َّ ُ ً ً؛ وفقـا ّ

ًللأنماط الشعرية التي يحسنها ، وتبعا للأغراض الشعرية التي تنتظم شعره ، وعدد تلك الأغراض  ُ

))ّوتنوعها في أشعاره
)١(.  

  . )٢(ُالهدف ، والبغية ، والمقصد: والغرض في مفهومه اللغوي هو 

ُوأما في بعده الاصطلاحي لدى العرب القدامى فلم يكن هناك اتفاق على تصني ّف موحد َّ

ٍللأغراض الشعرية ، ولا على مسمى واحد لمفهوم الغرض ؛ فقد أطلقوا عليه عدة مفاهيم ، مثل  ă :

 . ّإلى غيرها من المسميات   الصنف - النوع - الجنس - الضرب -الفن 

ًوكما لم يتفق النقّاد القدماء على المسمى نجدهم اختلفوا أيضا في عدد الأغراض الشعرية ؛  ّ

المديح ، :  سبعة أنواع ؛ هي )٣(-ُالذي يعد أول ناقد عربي قديم أثار هذه المسألة-علب فهي لدى ث

 .والهجاء ، والرثاء ، والغزل ، والاعتذار ، والتشبيه ، والاقتصاص ، والأخبار 

 : ولدى ابن رشيق سبعة أنواع ، اعتمدت على معايير متنوعة 

                                                
)١ ( ÷Ĭĳــĺ : īĻùــè دĳــĩè،ــĝĤا ĵــÝè ĹــÖóđĤا ïــĝĭĤا ĹــĘ ÙــĬازĳĩĤاĐĳــøĳĩĤا ÙــÑĻİ ، يóــåıĤا ÷ĨÓــíĤن اó ÙــĻÖóđĤا Ù

 Óĺرĳøـ، ص١٤٢٩-٢٠٠٨ ، ١،طİ٥٥٠.  

)٢ (Ĥ دةÓĨ ، بóđĤن اÓù، غ ر ض. 

)٣ ( ěĻĝéÜ ، óđýĤا ïĐاĳĜ ĹåĬÓíĤا Ù×ÝġĨ ، ابĳÝĤا ï×Đ نÓąĨة ، د،رóİÓـĝĤ٣٧: ط ، ص. ا،ĹùـĥÖاóĉĤا  óـčĭĺو ، َ ُ 
 ÙـĩäóÜ ، ةóـåıĥĤ ÷ĨÓíĤن اóĝĤا ĵÝè بóđĤا ïĭĐ óđýĤا ïĝĬ ، ïåĨار ،أïـĤل ، اÓـĝÖĳÜ دار ، çĻـĥĩĥÖ ÷ـĺإدر 

 ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤء ، اÓąĻ×Ĥ٢٢٩،ص م ١٩٩٣ا.  
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٦١

 ونـسيب ورثـاء ، وحكمـة ولهـو ، و مـدح مدح وهجـاء ،: منها ما يعود إلى المقاصد ؛ مثل 

 . وهجاء ، ونسيب ومعانيه 

 . الرغبة والرهبة ، والطرب ، والغضب : ومن المقاييس ما يعود إلى الدوافع ؛ مثل 

  . )١(ومنها ما يعود إلى الأسلوب

التهاني وما معها ، والتعازي وما معها ، : وقد ضبطها حازم القرطاجني في أربعة أغراض 

  .)٢(ح وما معها ، والأهاجي وما معهاوالمدائ

ًوتعالقا وإلحاقا بكل هذا ؛ فإن غرض الشاعر يتضمن دائما قصدا ما ، وهذا القصد يحتمل  ً ّ َّ ً ً ُ

 :  كما يراها أحد النقاد وجهين 

غـرض و .غرض المدح هو مـدح سـيف الدولـةنفسه فيكون  هدفه هو المتلقي فقد يكون((

يرة جرير ، وغرض الفخر رفع جريـر مكانـة قـيس بعـد تحـالف ُالهجاء هجاء الفرزدق لكليب عش

ًفهنا يكون الغرض هو الهدف الذي يتجاوز به الـشاعر القـصيدة ، وصـولا إلى غايـة . كُليب معها 

ٍفـالغرض في هـذا المعنـى هـو قـصد شيء أو . َإرضاء الآخر ، أو كسبه ، أو نيـل عطائـه : معينة هي 

فـلا يكـون للـشاعر فيـه قـصد خـارجي ؛ فـإذا وصـف ناقـة :  َّأما الوجه الثاني...شخص خارجي 

الغـرض هـو الـشعر نفـسه ، فيكـون القـصد ... فليس مطلبه من وراء ذلـك سـوى بغيـة الوصـف 

))ًداخليا ، ويتحدد الغرض كمفهوم فني
)٣(.  

                                                
)١ ( óčĭĺَ  ،īøÓéĨ ĹĘ اĤـóđý وآداÖـį وĝĬـïه ، ĻĝéÜـĀ ěـŻح اĤـīĺï اıĤـĳاري ، وİـïى Đـĳدة ، دار اıĤـŻلاïĩđĤة : ُ

  .٤٦٨ص ÓÝĠب اÙĭùĤ اĹĘ ÙĺóđýĤ اóāđĤ اĳĨŶي ، :  ، واóčĬ ٢/١٢٣، م ٢٠٠٢  ،ط. óĻÖوت  د 

)٢ ( óčĭĺَ   .٣٤١ ص  اÓĕĥ×Ĥء وóøاج اŶدÓÖء ، ÓıĭĨج: ُ

، م١٩٩١، اïĤار اÓąĻ×Ĥء، اđ×ĉĤـÙ اŶوĤـĵ  اĳĬŶاع واóĔŶاض، أÓĻĝĺóĘ اóýĤق،اÙĺóđýĤ اÙĻÖóđĤ ،رÓĻéĺ :  ïĻüوي) ٣(
  .٥٦ص 
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٦٢

ومقياس الموازنة المستند على الغرض الشعري اقترن في نشأته باستعمال صـيغة التفـضيل ؛ 

ّوهـي صـيغ تتـضمن في حمولاتهـا أحكامـا غـير معللـة في مـألوف .  ، وأشعر الناس كأمدح العرب ً ٌ َ ِ

ِّالقول التفاضلي ؛ على الـرغم مـن أنهـا قـد تـصدر عـن متلقـين واعـين بفنّيـات الـشعر ّ  ؛ وجمالياتـه  ُ

ّكما يصدر هذا المقياس عن نقاد وعلماء ورواة وأشخاص عـاديين ، فيحمـل في نـسقيته مفاضـ. ّكالشعراء  لة ُ

َأن ضوء بن اللجلاج لقي الفرزدق، فقال له : ومن ذلك . ضمنية  ْْ َ َ ُمن أمدح أهل الإسلام ؟ فقال له : َّ ومـا : َ

ْتمارينا فيه: تُريد إلى ذلك ؟ قال    .)١(ُالأخطل أمدح العرب: قال . َ

ّوابــن مــرار الــشيباني يقــول   إنــه: ّفقــال لــه ابــن النطّــاح . الأخطــل عنــدنا أشــعر الثلاثــة : َ

ْمن منهما يحسن أن يقول. ولكن أهجاهم ! لا واالله : فقال . أمدحهم َ)٢(:  

َونحــن رفعنــا عــن ســلول رماحنــا ََ ْ َ ْ ُ ْ ََ َ َِ ٍ ُ َ َ  
 

ِوعمدا رغبنا عن دماء بني نصر  ْ َ ِ ِ ِ َِ ْ َ ْ َ ََ َ َْ ً  
 

َويظهــر مــن جــواب الفــرزدق ْ َ ِّ أنــه جــاء بنــاء عــلى ســؤال أحــد متلقــي الــشعر ؛  التفــضيليَ َ ُ

ٍت على سؤال محدد بزمن ُفالمفاضلة بني َّ ، لكنهـا تجـاوزت ) من أمدح: (، وغرض ) أهل الإسلام: (ٍ

سياق هـي نتيجــة ذهنيـة لفعــل وبهـذا ؛ فالمفاضــلة في هـذا الــ. الـزمن لتـصل بــه إلى عمـوم العــرب 

 .، ومحدودية الاختيار السؤال

ِكما يظهر قول الشيباني  جـاب المطلـق ، َعموميـة الحكـم المبنـي عـلى الإع) أشـعر الثلاثـة: (ُ

ّ، وهـو غـرض اشـتهر بـه الأخطـل ، وقـد أقـر بـه ) المـدح(ّ أن يحـدده في غـرض ّابن النطّاح  حاول ٌ

َالفرزدق في المروية السابقة  ْ َ ً الفـرزدق تحديـدا في يّإلا أن تلقي إسحاق الـشيباني مختلـف عـن تلقـ. َ َ ْ َ َ

ًلأخطل جـاد شـاعرية في مجـال تعيين موطن الإجادة والشاعرية عند الأخطل ؛ فالشيباني يرى أن ا ٌّ

ُفأشهر  مألوف ما جاء في نصوص المفاضلة بين الشعراء الثلاثة الأمويين ، رأي يكسرالهجاء ؛ وهو  َ ْ

                                                
)١ ( ، ĹĬÓĔŶ٨/٢٠٥ا. 

)٢ ( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٨/٢٠٥،ا.  
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٦٣

ِمن شهر منهم في سياق الموازنة في الهجاء  ّويعلـل رأيـه باختيـار بيـت شـعري واحـد ، يوضـح فيـه . جريـر : ُ

َلفرزدق أو جرير على قول مثله ؛ وهو مركز قوة الهجاء ؛ مراهناً على عدم مقدرة ا ْ َ َ : 

َونحن رفعنا عن سـلول رماحنـا ََ ْ َ ْ ُ ْ ََ َ َِ ٍ ُ َ َ  
 

ِوعمدا رغبنا عن دماء بني نـصر  ْ َ ِ ِ ِ َِ ْ َ ْ َ ََ َ َْ ً  
 

ّوليس أعجب من تفضيل الشيباني للأخطل على صاحبيه في غرض الهجاء إلا اختيار هـذا 

ُن الهجـاء ، والبيـت سـياقه فخـري ، جـاء في البيت ؛ فهـو يختـاره للبرهنـة عـلى إجـادة الأخطـل لفـ

 :قصيدة مدح فيها عبد الملك بن مروان ، وافتخر على قيس وهجاهم ، فقال في هجائهم 

َلق َد حملت قيس بن عَ ُ ْ ُ َْ َ َْ َيلان حربنـاَْ َ َْ َْ َ  
 

ِعلى يابس السيساء محدودب الظهـر  ْ َّ ِ ِ ِْ ََ ْ ُ َ ْ ّ َِ ِ  
 

ــ ــل تجاوب ــماء لي ــفادع في ظل َض َ َُ َ ٍ ْ َ َِ ِ
َ ُ ِ َ   تَْ

 

ـــة البحـــر  ِفـــدل عليهـــا صـــوتها حي ْ َ َ ُ َْ َ ََّ ُْ ََ ّ َ  
 

 :ًثم بدأ مباشرة بعد هذه الأبيات بالفخر ببني تغلب 

َونحــن رفعنــا عــن ســلول رماحنــا ََ ْ َ ْ ُ ْ ََ َ َِ ٍ ُ َ َ  
 

ِوعمدا رغبنا عن دماء بني نصر  ْ َ ِ ِ ِ َِ ْ َ ْ َ ََ َ َْ ً  
 

 الكل ، أي للدلالة على ّولربما كان اختياره لهذا البيت من باب الإشارة بالجزء للدلالة على

َأن ما جاء في هذه القصيدة من هجاء قيس لا يستطيع أن يقولـه الفـرزدق ولا جريـر  ْ َ َ والواقـع أن . ِ

ّإنها لا تصلح إلا أن توجه : القصيدة حملت مضامين هجائية قوية ، لكنها مضامين يمكن أن تقول  ّ

ِالشيباني ، الذي تملي عليه مرجعيته: للخاصة ، أمثال   اللغوية البحث عن الصور والألفاظ القويـة ُ

ّالنادرة ، وإلا فإن لجرير أبياتا في الهجاء فاقت انتشارا وحضورا في كتب التراث النقّدي و ً ً ً ٍ ٍعدد عند ّ

 : فقد قال جرير في الهجاء . َأبيات الأخطل هذه -ِّمتنوع من المتلقين 

ــير ــن نم ــك م ــرف إن ــض الط ٍفغ ْ َ ُْ َّ ّ ُْ ِ َ ِ َ َّ َ  
 

 ........ 

َوهو بيت من الشهرة بمكان ؛ حتى إنه لا يمكـن أن يقـارن ببيـت الأخطـل الـسابق الـذي  ّ ّ ٌٍ ِ ْ ُّ

ّفاضل به الشيباني الأخطل على صاحبيه في سياق الهجاء ، إلا إذا تقبلناه من باب مرجعية الشيباني  ّ
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٦٤

ا التـي تناسـب الفكرية والثقافية ؛ فهو لا يميل إلى الأبيات الهجائيـة البـسيطة في تـصويرها ولفظهـ

ًقلـت بيتـا مـا أعـرف في : ٌوتلك نقطة انتبه لها الأخطل في نـسقية الهجـاء ، فقـال . العامة لا العلماء 

 : الدنيا أهجى منه 

ُقوم إذا استنبح الأضـياف كلبهمـو َ ْ ٌُ َ َ َ ْْ ََ ُ ْ َْ َ ِ  
 

ــو   ــالوا لأمهم ُق ُِّ ُ ِ ُ ــار: َ ــلى الن ــولي ع ِب َّ َ َِ ْ ُ  
 

 :جرير وقال 

ـــــي إذ َوالتغلب ِ ُّ ِ ِ ْ َّ ـــــرى َ ـــــنح للق َا تنح ِ ِْ َ َْ َ َ  
 

 ........  
 

ّفلم يبق سقاء ، ولا أمة إلا رواه ٌ َّ ََ)١(.  

ُفالتفاضل في الهجاء قد لا يعود عـلى اختيـار الـصورة واللفـظ فقـط ؛ بـل إلى مجموعـة مـن 

َالعوامل الفنية ؛ كالخفة ، وإدخال السخرية التي قضى بها الأخطل لجريـر ، معترفـا أنـه والفـرزدق  ْ َ َ ً ّ ِ

ولكن سيرورة الأبيات الهجائية تعتمد على مقومات شعرية قد افتقداها أمام مقدرة جريـر . أشعر 

 .الشعرية في الهجاء 

َحفظت النُّصوص النقّدية المروية الكثير من الموازنات بين الثلاثـي الأمـوي ، التـي كذلك  ّ ّ ََ ِ

 : تدور حول التفاضلية في الأغراض الشعرية ،  جاء منها 

َّأمـا الفـرزدق فتكلـف منـي مـا لا : ّأي الثلاثـة أشـعر ؟ فقـال : ُ حين سـئل قول جرير )١( ََ ْ َ

ْدنا اجـتراء ، وأرمانـا للفـرائصوأما الأخطل فأشـ. يُطيق  ً .  ، وأمـا أنـا فمدينـة الـشعرُّ

ُكان أشدنا اجتزاء بالقليـل ، وأنعتنـا للحمـر والخمـر : ًوقال أيضا عن الأخطل  ًُ ُ وفي . ُّ

  .)٢( مدح الملوك ، ويصيب صنعة الخمريجيد: صيغة أخرى قال 

                                                
)١ ( óčĭĺَ   .١٩٢-١٩١اçüĳĩĤ ، ص: ُ

)٢ ( óčĭĺَ ُ : ، ĹĬÓĔŶ٨/٢٠٥ا.  
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٦٥

ُقال الفرزدق عن ذاته حين سئل عنها وعن صاحبيه  )٢( ََ ْ كفاك بي إذا افتخـرت ، وابـن ((: َ

))المراغة إذا هجا ، وابن النصرانية إذا امتدح
)١(.  

ّأخبرنــا عنــك وعــن هــذين التميميــين : وقيــل للأخطــل (( )٣( ُأمــا أنــا فأمــدحهم : قــال . ِ َ ْ

ُّوأما الفرزدق فإنه أفخرنـا ، وأمـا جريـر فإنـه أعزنـا.  للخمر للملوك ، وأنعتهم ُْ ََ َ((
)٢( . 

ُّوأسهبنا وأنسبنا وأسبنا جرير: وفي رواية أخرى  ُ ُ)٣(.  

ُيـا أبـا عبـد الـرحمن أنـا أشـعر أم هـذا : قـال لي جريـر : عن أبي الزناد ، عن أبيـه ، قـال  )٤( َ ْ

ــث ؟  ــرزدق –الخبي ــي الف َ يعن ْ َ ــت –َ ــك في لا واالله ، :  فقل ــقُ ب ــشاركك ولا يتعل ــا ي َّم

ّقضيت واالله له علي ! ْأوه : قال . ِالنَّسيب ّما دهـاني إلا أني هاجيـت : ُأنا وااللهِ أخبرك . َ َ

ًفسمى عددا كثيرا-ًكذا وكذا شاعرا  ً   .)٤(ّ وأنه تفرد لي وحدي-ّ

ّاجتمع الفرزدق وجريـر وكثـير وابـن الرقـاع عنـد سـليمان بـ((: قال أبو عبيدة  )٥( ِّ ََ ْ ن عبـد َ

َأنشدونا من فخركم شيئا حسنًا ، فبدرهم الفرزدق ، فقال : الملك ، فقال  ْ ًَ َ ِ : 

ــــدت ــــماء ع ــــوم إذا العل ــــا ق ْوم َّ َ ُ َُ َ ََ ِ ٌ َ  
 

ــــتراب  ــــرمين إلى ال ــــروق الأك ِع ُّ َْ َِ َ ِ َ َُ ْ ُ  

 

ــــــــين إن فــــــــضلتمونا َبمختلف ُ ْ ُُ َ ْْ َّ َ ْ ِ َ ِ ِ ِ
  

 

ـــضاب  ـــديم ولا غ ـــيهم في الق ِعل َ ِ َِ َِ َ َِ ْ ِْ  
 

ــسحاب ــو رفــع ال   ً إليــه قومــاول
 

  ِعلونـــا في الـــسماء إلى الـــسحاب 
 

))ًلا تنطقوا ، فواالله ما ترك لكم مقالا: فقال سليمان 
)٥(.  

                                                
)١ ( ĹĈĳĻùĤا : ĹĭĕĩĤا ïİاĳü حóü، ěĻĥđÜ ،Ĩ ةÓĻéĤدار ا ، ĹĉĻĝĭýĤا ïĩé،وت دóĻÖ . ١/١٢٣ط. 

  .١٠٠ ، صóıĩäة أÓđüر اóđĤب ĹĘ اÙĻĥİÓåĤ واŻøŸم )٢(

)٣ ( óčĭĺَ   .٢/١٦٤،اĹĝıĻ×Ĥ ، اīøÓéĩĤ واÓùĩĤوئ : ُ

)٤ ( óčĭĺَ ُ : ، ĹĬÓĔŶ١١/٢٠٠ا.  

)٥ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١١/٢٢٩ا. 
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٦٦

ًسأل الوليد بن عبد الملـك جريـرا عـن نفـسه ، فقـال  )٦( ّإني مدينـة الـشعر ، منهـا يخـرج : ُ

ُوإليها يعـود ؛ نـسبت فأطربـت ، وهجـوت فأرديـت ، ومـدحت  ُ ُ ُ ُ َْ ُ ، وأرملـت ُفنـسيتَ

ُغزرت ، ورجزت فأبحرت فأ ُ ُْ َّفأنا قلت ضروب الشعر كلها. ْْ ْ َِّ في سياق القـول في  . )١(ُ

ًيحتج من قدم جريرا بأنه كان أكثـرهم فنـون شـعر ، : ّفنون الشعر كلها قال أبو عبيدة  ّ ُّ َ

ًوأرقهم نسيبا ؛ كان أشبههما وأنسبهما َّ)٢(.  

ُد أعجبني ظرفه وروايته ، فقلت لهăورأيت أعرابيا من بني أس((: ّقال محمد بن سلام  )٧( ْ َ :

. فخـر ، ومـديح ، وهجـاء ، ونـسيب : بيوت الشعر أربعة : ّأيهما عندكم أشعر ؟ قال 

 :وفي كلها غلب جرير ، قال في الفخر 

ٍإذا غــــضبت عليـــــك بنـــــو تــــــميم ْ ِْ َِ ُ َْ َ ََ َ َ َ ِ  
 

َحــــسبت النــــاس كلهــــم غــــضابا  َ ْ ََ َِ ُِ ُ َّ ّ َ  
 

 :والمديح 

َألــــستم خــــير مــــ ْ ْ َْ َ ْ َ َن ركــــب المطايــــاَ ََ َ ِْ  
 

ـــــون راحِ ؟  ـــــالمين بط ـــــدى الع َوأن َ ُ ُ َ ََ ِ َ َ ْ َ  
 

 :والهجاء 

ٍوغـــض الطـــرف إنـــك مـــن نمـــير  ْ َ ُْ َّ َّ ُْ َِ َ ِ َ َّ  
 

ـــــا  ـــــت ولا كلاب ـــــا بلغ ـــــلا كعب َف َ َ ً ِْ َ َ ْ َ َ َ َ  
 

 :والنسيب 

ٌإن العيــــون التــــي في طرفهــــا حــــور ْ َُ َ َُ ِ َِ ِ ّ َ َّ  
 

ــــــا  ــــــين قتلان ــــــم لم يحي ــــــا ث َقتلنن َ ْ َ َ ََ ُ ْ ََ ْ ِّ ْ ُ ْ َ  
 

 :قال أبو عبد االله محمد بن سلام وبيت النسيب عندي 

                                                
)١ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٤٠-٨/٣٩ا ģĻĜ ïĜل: ، وÉø يñĤإن ا įĭÖا ÷ĻĤو ، ğĥĩĤا ï×Đ ĳİ . 

)٢ ( ،ĹĬÓĔŶ٨/٦ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

٦٧

ـــان أ ُفلـــما التقـــى الحي ِ َّ َ ّ َ َلقيـــت العـــصاَ َ ِ َ  
 

ْومات الهوى لما أصـيبت مقاتلـه  َ َ َُ َِ َِ ْ َْ َُ ّ((
)١(  

 

ّوعقب ابن سلام بعد حديث الأسدي بقوله    .)٢(وإلى هذا يذهب أهل البادية: ّ

َقال شبة بن عقال (( )٨( ِ ّ ّأمـا : وقـال خالـد بـن صـفوان . والفخـر  المـدح يجيـدالأخطـل : َ

ْأعظمهم فخرا وأقلهم غزلا فالفرزدق ، وأما أحسنهم نعتا وأمـدحهم بيتـا  الـذي إن  َ ًّ ً ّ َ ًَ ْ ً

ًهجا وضع وإن مدح رفع فالأخطل ، وأمـا أغـزرهم بحـرا وأرقهـم شـعرا وأهـتكهم  ً ّّ َ َ َ

ًلعدوه سترا فجرير ِ(()٣(.  

في موازنته التي يربط فيهـا بـين تفـضيله لأحـدهم ِّيلجأ بعض متلقي شعر الثلاثي الأموي 

ًإلى صنعها شعرا ؛ كـما فعـل -وبين الموضوع الشعري الذي يرى أنه أشعر فيه من صاحبيه 

 .ان بن أبي حفصة ، وسفيح بن رباح النميري ، ومرو

َفضل الراعي النميري الفرزدق في الهجاء ، فقال )٩( ْ َّ َ)٤( :  

ُيـــا صـــاحبي دنـــا الأصـــيل  ْ َّ َِ َِ َ َ َفـــسيراَ ْ ِ َ  
 

ِغلـب الفــرزدق في الهجــاء جريــرا  َ َ َ َِ ِ ِ ُ َْ َ َ َ  
 

َحكم مروان بن أبي حفصة بين الثلاثة بقوله )١٠( َ)٥( :  

ـــار وإنـــما ـــرزدق بالفخ ـــب الف َذه َّ ِ ِ ِ َ َْ َِ ُ َ َ ََ َ  
 

ـــــر  ِحلـــــو الكـــــلام ومـــــره لجري ِْ ُّ َُِ ُ َ ُ ُِ َ َ ْ  
 

ُولقــد هجــا فــأمض أخطــل ََ ْ َْ َّ َ َ َ َ َ ٍ تغلــبَ ِ ْ َ  
 

ــ  ــى بمديح ــوى الله ِوح ِ َ ُّ َ َ ــشهورَ ِه الم ُ ْ َ ِ  
 

ـــه ـــاد فمدح ـــد أج ـــة ق ـــل الثلاث ُك ُ َ َْ َْ َ َ َ َ َّ ُِّ ـــد ســـار كـــل مـــسير   ُ ِوهجـــاؤه ق ِ َِ َ ََّ َُ ْ ُ َ َُ  
                                                

)١ ( ،ěÖÓùĤر اïāĩĤ٨/٧ا.  

 .٣٨٠-٢/٣٧٩،اóĩĤوÓä Ùĺءت ÓÝĠ ĹĘب Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء ) ٢(

)٣ ( óčĭĺَ ُ : ĹĬÓĔŶ٨/٥٩،ا.  

)٤ ( óـــčĭĺَ ĻĝéÜـــě راıĭĺـــóت Ęـــó×ĺÓت ، Đĳ×ĉĨـــÓت اıđĩĤـــï اĩĤŶـــĻ×Đ ، ĹĬÓـــÖ ïـــè īـــīĻù،دĺـــĳان اóĤاĐـــĹ اĻĩĭĤـــóي : ُ
ŷĤ وتóĻÖ ، ÙĻĜóýĤث ، اÓéÖ١٣٩  ص،م١٩٨٠،óčĭĺو َ   .١/٧١،  اïĕ×Ĥادي ، õìاÙĬ اŶدب،ُ

)٥ (ĭĺُ óčَ : اءóđýĤل اĳéĘ تÓĝ×Ĉدب ، ٢/٣٧٨Ŷا ÙĬاõì ، اء ١/٧٦óđýĤوا óđýĤ٤٦٧، ص ، و ا . 
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ًوفي ردة فعل ذهنية يقول سفيح بن رباح مولى بني ناجية ، مخاطبا جرير )١١( ُ ّ ْ ٍّ ٍ ِ َِ ٍ ِ)١(:  

ٌإن الفــــرزدق صــــخرة ملمومــــة ْ ََ ُ َ َ ٌَ ْ َْ َ َ َّ ِ  
 

َطالــت فلــيس تنالـــها الأ  ُ َ ََ َ َْ ْ َ َوعــالاَ َ ْ  
 

ُقد قست شعرك يا جرير وشـعره ْ َ َ َْ ُ ْ َ َ ِْ ِ ِِ َ ُ ْ َ  
 

َفقــصرت عنــه يــا جريــر وطــالا  َ َ َ ُ َُ ْ َِ ْ َ ْ ُ َ َ  
 

ُووزنت فخرك يـا جريـر وفخـره َ َ َ ََ ُ ْ َ َْ ْ ُ ََ َِ َ ْ  
 

َفخففت عنـه حـين قلـت وقـالا  َ ْ َُ ُ ََ ْ َ ََ ْ ِ ْ َ َ  
 

ـــفهم ـــتهم في ص ـــو لاقي ـــزنج ل ْال ْ ِْ ِّ َ ُُ َ َِّ ََ ْ  
 

ــم جحاج  ــت ث ِلاقي َ َ َّ َْ ََ ــا أبطــالاَ َح َ ْ ًَ  
 

َويحكم الصلتان العبدي بين جرير والفرزدق بقوله )١٢( ُّ َّْ ََ َ ُ ْ)٢(:  

ُأنــا الــصلتاني الــذي قــد عــرفتم َُ ْ َْ َ ََّ َّ ِْ ِ َ َ  
 

ُمتى ما يحكم فهو بـالحكم صـادع  َ َِ ِ ْ َُّ ِ ْ َ ُ َ ََ ُ َ  
 

ٍسأقضي قضاء بينهم غير جـائر ِ َِ ََ ْ ْ ْ ََ ُ َ ً َ َ ْ َ  
 

َفهل أنت للحكـم المبـين سـ  ِِّ َ ُُ ِ ْ ْْ ِْ َ َ َ ُامع ؟َ ِ  
 

ًفإن يك بحر الحنظليـين واحـدا ِْ َ ْ َِ ْ َّ ُ ََ َ َ ُ ْ ِ َ  
 

ُفـــما تـــستوي حيتانـــه والـــضفادع  َ ُِ َِ ََّ ُ َ َ َْ ِْ َ  
 

ُفيا شاعرا لا شـاعر اليـوم مثلـه َُ ْ ِ َِ ْ َ ً ََ َ ََ  
 

ُجريــر ، ولكــن في كليــب تواضــع  َ ْ َ َِ ُِ ٍ َ َُ ِ ٌ ِ  
 

ُويرفــع مــن شــعر الفــرزدق أنــه َ ْ ْ ُ ََّ ِ ْ َ ْ ََ َِ ِ ِ  
 

ـــي ،   ـــوء بح ٍّين ََ ِ ُ ـــعُ ـــسة راف ُللخسي ِ ِ ِ َِ َ ْ َ ْ  
 

َيناشدني النصر الفرزدق بعـدما َ َُ ْ َّ ُ َْ َ َ َ َ ْ ِ  
 

ــواقع  ــر ص ــن جري ــه م ــت علي ُألح َ َ َ ْ َِ ِ ٍِ ِْ ْ َ ْ ََّ َ  
 

  :)٣(ُوقال سراقة )١٣(

ـــمينها ـــا وس ــــَميما غثه ـــغ ت َأبل ََ ْْ َ ِْ ِ َِ َّْ َ ً َ  
 

ــــور  ــــارة ويج ــــول يقــــصد ت ُوالق َ َُ َ ْ ًَ َ ُ ِ ْ َ ُْ  
 

ُأن الفـــرزدق بـــرزت حلباتــــه َ َ َ َُ ْ َ َْ َّ َ َ َّ َ  
 

ــر  ــار جري ــودر في الغب ــوا ، وغ ُعف ْ َِ َ َ ْ َ ً َِ ُ ُِ ِ ْ  
 

                                                
)١ ( óčĭĺَ Ĺ، اĝĤـóİÓة  ĻĝéÜـĩéĨ ěـï اĭĉĤـÝġĨ ĹèÓ×ـÙ اíĤـÙ×İ ،åĬÓ اïĩéĨ ĹĥĐ ų ، آĹĤÓĨ اīÖ اĤـóåýي ،اĳĥđĤي : ُ

  .١/٣٠١ ، م١٩٩٢،ط .د

  .٤٠٤-Óĝ×Ĉ٢/٤٠٣ت ĳéĘل اóđýĤاء ، )٢(

)٣( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٤٤١، ا.  
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ــي  ْهــذا الفــضاء البــارقي ، وإنن ُِّ َِّ ِ َ َ َِ ُ َ َ َ  
 

ــــــــجدير  ـــــــه ل ـــــــل في ميزان ُبالمي ْ ْ ِْ ِ ِ َِ َ َ ْ ِ ِ َْ ِ  
 

ّوبقراءة لنَمط الموازنة في الغرض الـشعري ، نـرى أن المرويـات عـبرت عـن تفـضيلها بـين  َ َ َِ ِ ٍ ِ ِ َ

 . لي المباشر ، وطريقة القول الشعري ية القول التوصطريق: الثلاثي الأموي بطريقتين 

ّواللغة التوصيلية المباشرة في الطريقة الأولى هي الأكثـر حـضورا في الموازنـات الغرضـية ،  ً

ٍكما أنها غالبا ما تكون ناتجة عن سؤال شخص  ً ً ِشاعر ، أو ناقـد ، أو أمـير يـسأل شـاعرا ، أو أحـد : ّ ً ُ ٍ ٍ

 . ِّمتلقي الشعر وجمهوره 

ًأما الموازنة بالشعر فهي الأقل حضورا ، وليست نتاجا لتساؤلات الجمه ً ُور ؛ إنما ردة فعل َّ ّ

َمتلقيا  بوصفه ذهنية من الشاعر َ ٍخارجية أو ذاتية مرتكزات ٌ ، مبنية على ُ ٍ ّ. 

َّ الطريقتين نلحظ أن المتلقـي المفاضـل يعمـد في موازنتـه إلى ذكـر الـشاعر المفـضل وفي كلتا ِ َ ِ ّ

، مع تحديد نـوع الموضـوع أو الغـرض الـذي بـرزت شـاعريته فيـه ، دون أن يلجـأ إلى تعليـل عنده 

ّتحديداته وتفسير سبب التفوق ؛ إنما هي مفاضلة مجردة ، الحكم فيها يرتكز عـلى الـذات المتذوقـة ، 

 .وعلى اللحظة الآنية المنبثقة عن السؤال أو غيره 

ُّي يمكــن أن نحــصر مــا توافــق عليــه المتلقــون في ِفي المرويــات الموازنــة بــين الثلاثــي الأمــو

 أبرع الثلاثة في غرض المـدح إذ توافقوا على أن الأخطل هوّالأغراض التي تفوق فيها كل شاعر ؛ 

ّوالبراعة في التفاضلية لا تقود للكم ؛ لأن الفرزدق يحتل صـدارة الترتيـب في المـدح مـن الناحيـة .  ََ ْ َ

كـما قـال نجـد -ِد قصائد المدح في ديوان كل شاعر منهم عـلى حـدة ّالكمية ؛ فبالنظر إلى نسبة وجو

َنسبته من مناسبات القول في ديوان الفـرزدق بلغـت  ((:أنالناقد الإمامة  ْ َ ، وفي ديـوان %) ٣٢.٣٩(َ

ّ، وهذا ما يؤكد غلبة الطـابع المـدحي عـلى شـعر %) ١٦.٥(، وفي ديوان جرير %) ٢٩.٥(الأخطل 

َالفرزدق والأخطل ، وت ْ َ ))ّدنيه في ديوان جريرَ
وهذه التراتبية في واقع الـشعر التـي تختلـف عـن  . )١(

                                                
 .ĹĘ Ùĺóđ٤٨٧ اóāđĤ اĳĨŶي  ، صاÙĭùĤ اóĩĐýĤ ،: اÓĨŸم ) ١(
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ًكانـت هادفـة لإعـلان أن -ِّموازنات المتلقين في تفـضيل الأخطـل عـلى صـاحبيه في غـرض المـدح 

َالتفاضل هنا يعود إلى الكيف وليس إلى الكم ، وإلا لتفوق الفرزدق في هذا السياق  ّْ َُ َّ ّ َ. 

 صاحبيه في المديح ، ولعل السبب في ذلك عائد إلى الأخطل ذاته؛ فهـو َّتفوق الأخطل على

ٍاستخدم المدح وسيلة وصول إلى أمانيه ومبتغياته ، فالمدح غاية بحد ذاتها قبل أن يكون لغة جماليـة  َ

ِّشعرية ، يحملها رسالاته إلى الملوك  وبما أنه اتخـذ القـصيدة المدحيـة غايـة يحـصل مـن ورائهـا عـلى . ُ

َّه ؛ فضلا عـن أنهـا موجهـة إلى ملـك مبتغا ًفإنـه يعكـف عليهـا سـنوات لإخراجهـا مخرجـا مقنعـا =ً ً

ٌومسكتا ، لا يرد له طلب بعدها  ُّ َُ ْ ًُ ًوقد قال بذلك أمام عبـد الملـك حـين سـمع بـأن جريـرا يمكـث . ِ َ

ًثلاثة أيام يعد مدحة فيه ، فقال  ْ َّ ِ  ، وقـد أقمـت في زعم ابن المراغة أنه يبلغ مـدحتك في ثلاثـة أيـام: ُ

ُسنة ، فما بلغت ما أردت) خف القطين(مدحتك  ْ ً)١( .  

 

ًويبرهن الأخطل أيضا على أن مدائحه وسيلة للاستشفاع ؛ فقبوله لمهاجاة الأنصار بعد أن  ُ

، وكان هجاء الأنصار هـو مفتـاح صلى االله عليه وسلمرفض كل الشعراء هجاء من آوى الرسول 

ًيـة مادحـا طامعـا في المـال ّ جعلته بعد أن تقرب من بلاط ملوك بنـي أمالتحول في حياته ، التي ربما ً

ْفيتحول المدح عنصرا من عناصر التركيبة السياسية ؛ إذ يعترف.  والمكانة والجاه  بأنه شاعر الحاكم ً

ّالبلاط ، ويقرب بني تغلب ، ويرفع عنهم الجزية ، ويحميهم ، ويترك لهم كنائسهم ، مقابل الـدفاع 

ّ بالحكم ومعاداة من ينازعهم إياه ، وهجاء من يهاجيهم وأحقيتهمّ عن الحكام ، بالشعر ُ)٢(. 

ًوبهذه المعادلة احتل الأخطل مكانة كبيرة في دولة بني أمية ، وذاع صيته في المدائح خاصة؛  ّ

دون غيرها من الأغراض ؛ فهي السلاح الذي به يشرب الخمـر ويعـاقره أمـام اهتمامه َلأنه أولاها 

 . المسلمين وفي مجلس حاكمهم ، بدون حساب أو عقاب ، كما تزعم الروايات كل

                                                
)١ ( óčĭĺَ   .١٩٣اçüĳĩĤ ص: ُ

)٢  ( ėĻĄ: ، يĳĨŶا óđýĤا ĹĘ ïĺïåÝĤر واĳĉÝĤا ، ĹĜĳüة ، طóİÓĝĤرف ، اÓđĩĤ١٣٥،ص١٩٨٧ ، ٨دار ا  
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ْأن مدائح الأخطل التي قامت على شراكة سياسية أفلت وذهب : ِّومن مؤكدات ما سلف  َ َ َّ

 حتـى نـشعر  عصر عبد الملـك إلى عـصر ابنـه الوليـد نحن لا نترك((بريقها حين انتهت الشراكة ؛ فـ

ّان الوليد يتعصب ضد المسيحيينبني أمية تكاد تغيض في نفسه ، فقد كبأن بهجة الأخطل بحكم  َّ ،

ّوقد حول كنيسة يوحنا في دمشق إلى الجـامع الأمـوي المـشهور ، وعـذب أحـد زعـماء تغلـب َّ((
)١( . 

ّوكل تلك الأمور حتما ستلغي الشراكة المدائحية   .وقد كان . ً

َإن كل تلك الدوافع لم تكن بداخل الفرزدق أو ْ َ ٌّ جرير ؛ فكل منهما خلفه قبيلة لا تحتـاج إلى َ

الدفاع عنها وتقريبها من الملك ؛ لقربها الحقيقي ، وإن كانت تحتاج إلى أمور أخرى؛ كـالفخر بهـا ، 

 .ًوهذا ما شغل بعضا من سياقات قصائدهما. ورفع مكانتها بين القبائل 

:  تفاضل عليهم في قوله ولعل تحديد جرير للغرض الذي أجاده الأخطل وهو المدح ، وبه

ِّمؤشر على ما طرحناه ؛ فبمدحه للملوك استطاع أن يسود عليهم ويتفاضل -) يجيد صنعة الملوك(

 .ُفي المدح ؛ لا بمدح الوزراء والولاة 

أتقـن الأخطـل قـصائده - شاعر دولة بوصفهوبهذه الدوافع والوسائل والثقة الممنوحة له 

َّالمدحية ، فحول طاقته الشعرية َّ نحوها تحويلا أرخه الرواة واعترف بـه لـه منافـسوه ّ وقـد قـال في . ً

ّ عنـه شـاعريته مـن مـدائح إنـما كـان ممـا نظمـه في ظـل ّتفتحتإن أروع ما ((: ذلك مصطفى غازي  ّ

ّالأمويين ، وإن سائر مدائحه وإن اتسمت في بعض أبياتها بسمات من عبقريته فهي لا تعلـو بحـال 

ًولة الأموية من روائع لا تعلو عليها طولا في الـنفّس ، وتماسـكا في البنـاء ، ّعلى ما نظمه في ظل الد ُ َ ً

ًوتعددا في المقاطع ، واحتشادا بالأغراض ، وتنوعا في الأساليب ُّ ً ً ْ َ((
)٢(.  

                                                
 .١٤١اĳĉÝĤر واĹĘ ïĺïåÝĤ اóđýĤ اĳĨŶي ، ص )١(

)٢ ( ĹĭÖ óĐÓü ģĉìŶة ، طاóİÓĝĤرف ، اÓđĩĤدار ا ، ÙĻĨ١٨٤ت ، ص. ، د٢أ.  
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ًوإذا كان إتقان المدح في قصائد الأخطل جاء مدفوعا بعوامل خارجية ؛ فإن حبه للخمـرة 

ًوللصيد لم يكن حبا مزيفا  ă ًأو مغرضـا ؛ إنـما نـابع مـن الـذات للـذات ، ولهـذا جـاء شـعره الخمـري ُ

ًونعته ووصفه للصيد صادقا متقنًا ومتجاوزا   .وقد اعترف جرير بذلك له . ً

ّوالاعتراف هنا لا تشوبه شائبة ؛ بل يؤكد ما جاء في المرويات عن حب الأخطـل للخمـرة  ّ

تـعدادا . )١(خـول الإسـلام بـسببها ْومجاهرته بشربها أمام ملوك بني أمية ، ورفضه د ًوهـي عوامـل جعلتـه أكثـر اس

 .لإتقان هذا الفن الشعري ، والخوض في عرض تفاصيله ، والإجادة في تعبيراته 

ُويؤيد هذا الرأي حماد الراوية حين قال   َ أنـشدني أحـسن : دخلـت عـلى المهـدي ، فقـال ((: ّّ

ْأبيات قيلت في السكر ، ولك عشرة آلاف درهم و ُّ ّحلتان مـن كـسوة الـشتاء والـصيف ، فأنـشدته ِ

 : َقول الأخطل 

َترى الزجاج ولم يطمث يطيف بها ُ َ ُ َِ ُ ِ ْ َ َ َ  
 

ُكأنـــه مـــن دم الأجـــواف مختـــضب  َ ْ ُِ َِ ِ َ  
 

َحتى إذا افتض مـاء المـزن عـذرتها َ ََ ْ َُ َُ ُ َّ ِ  
 

ُراح الزجــــاج وفي ألوانــــه صــــهب  َ ُ ََ ِ  
 

ُتنـــزو إذا شـــجها بالمـــاء مازجهـــا  َِّ َ َ  
 

َنــزو   ْ ُالجنــادب في رمــضاء تلتهـــبَ ِ َ َ ََ ِ ِ  
 

َوأمر لي بما شرطه ووعدني به ، فأخذته. َأحسنت : فقال لي  َ((
) ٢( . 

َّفهو يوثق بقول المهدي للأبيات واستمتاعه بهـا اعـترافَ جريـر لـصاحبه بأنـه يجيـد صـنعة  ّ

  .الخمر 

ُإن الأخطل أنعتهم للحمر : وفي الموازنة قيل  ُ َُ ْ ُالحمر(ولفظة . َ : كن أن تشير إلى سياقين يم) ُ

 .سياق البراعة في وصف الصيد ، ومتعلقات الحديث عن وصف الحمار الوحشي والثور الوحشي 

ِبنعت الحمر ، ووصف النساء البيض : ُوالسياق الآخر يقصد فيه  ْ َ ُ. 

                                                
)١(، ĹĬÓĔŶ٨/٢١٤ا  

)٢ (، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٥/١٦٣ ا.  
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ّإن الواقع الشعري للأخطـل يكـشف للمتتبـع احتماليـة اجـتماع الأمـرين لـه ؛ فقـد بـرع في 

ً والثور الوحشيين ؛ رامـزا مـن خـلال وصـف معـاركهما في الحيـاة الطبيعيـة لمعـارف وصف الحمار ْ َّ

ٍإنسانية وأوضاع حياتية يريد أن يعالجها برمزية الواقع المعاش ، فيجسد كفاحهما مع الموت بصورة  ٍِّ ُ ّ

ِمتنوعة ؛ كمقاتلة الكلاب الصيادين ، أو مقاومة الجفاف وقسوة الظروف ، أو الغيرة التي  يـصف ُ

ِبها الحمار مع أتنه  ُ ُ. 

ُولقد خص الأخطل الثور الوحشي بمقطوعـات متعـددة ، تفـوق أي موضـوع آخـر مـن (( ٍُ ٍِّ َّ َ ّ َ

ّموضــوعاته الوصــفية ، وبــث فيــه مــن التجــارب والمعانــاة مــالم يبثــه في ســواه ، وحتــى في وصــفه  ّ ّ

))للخمرة
ُفتجاوزت صوره الوصفية للثور الوحشي المعتاد من صو . )١ ( ر وصف الثـور في العـصر ُ

ًرئيس جيش وقائده الذي يخـرج منتـصرا ، صـاحب أنفـال يميـز بيـنهما ((الجاهلي ؛ حيث تحول إلى 
ِ ِ ٍ ِ

))ويختار
)٢(.  

ّكما أنه بث في وصفه للحمار الوحشي أبعادا جنسية وحسية َ َّ ًِّ ِ ّ ُ ، وهي أبعاد تنقل الذهن إلى )٣(ّ

مقدرتــه الـشعرية عــلى وصـف النــساء : التــي تعنـي عنــد الأخطـل ، ) حمُُـر(الـسياق الآخـر للفظــة 

ّفالأخطل في حقيقة الشعر أجاد في وصف المرأة إجادة لا تخلـو مـن التقليديـة ، إلا أنهـا في . البيض ّ ّ ً

ِجانب من جوانبها  ِولا سيما وصفه للمرأة في سياق النزعة القصصية-ٍ  فـاق صـاحبيه ؛ لاعـتماده -ْ

ولكنهـا . ّف ، ينـسب بهـما إليهـا الجـمال ، والحريـة ، والأصـالة َّأوصاف الـشهوة والـترّ((: فيها على 

ّليست الشهوة الموبقة التي يبتزها بها من ثيابها  كامرئ القيس ؛ بل نوع من الشهوة الجمالية للمـرأة 

))الكاملة في نفسها ، وأصلها ، وجـسدها
َوتلـك أوصـاف لا تجـدها عنـد جريـر أو الفـرزدق ؛  . )٤( ْ َ َ

                                                
 .٤٧٦ ص ،١٩٨١ ، ٢طاįÜóĻø ĹĘ ģĉìŶ وįÝĻùęĬ وóđüه ، دار اóĻÖ ، ÙĘÓĝáĤوت ، ،ّإÓè : ÓĻĥĺوي ) ١(

 ĬـــĘ ÙĻāــــéÜ Ĺـــźĳت اĻĭ×ĤــــĻĥåÜ ÙـــÓت اđĻ×ĉĤــــÙ واĻéĤـــĳان ĘــــĹ اĤـــóđý اĨŶـــĳي دراøــــĭà،ÙــــÓء : أĬـــ÷ اäĳĤـــĳد ) ٢(
  .١٢٦م ، ص١٩٩٠ اóİÓĝĤة ، ط ، ،، Ù×ÝġĨ اÓ×ýĤب واĳĩąĩĤن

)٣ ( óčĭĺَ   .٤٩٣اįÜóĻø ĹĘ ģĉìŶ ، ص،Óèوي : ُ

  .٤٣٢اďäóĩĤ اěÖÓùĤ ، ص) ٤(
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٧٤

ُإن الأخطل أنعتنا للحمر: ر ولهذا قال جري ُ َُ ْ َ ُوهو قول ربما يخص جانبا من تفوقه في نعت الحمـر ؛ . ّ ُ ُّ ً ُّ ِّ ٌ

ًفلا أعتقد أن جريـرا يقـصد بـذلك تفـوق الأخطـل في ((كما أشير في تفوقه في الجانب الغزلي الحسي 

ن الأخطـل كـان  الشوق والهوى ، وإنـما يعنـي أجِاعوَلَِلالغزل بصفة عامة ، بما يتضمنه من تصوير 

ّمتفوقا في قدرته على الوصف الحسي للمرأة ، وإبراز مفاتنها الجسدية  ُ وفي ما يبدو لي فـإن كـون ... ً

ُالأخطل امتدادا لمدرسة الصنعة الشعرية التي تعرف بمدرسـة عبيـد الـشعر ، والتـي كـان أفرادهـا  ً

ِيبدعون في تناول التفاصيل والجزئيات  ْساعد على إجادته في نعت=ُ ٍ النّساء ؛ مما برر إعجاب جرير َ َ َّ َ ّ

))بذلك
)١(.  

ًوإذا كــان الأخطــل في الموازنــات أجــاد في الوصــف الحــسي للمــرأة ؛ فــإن جريــرا أجــاد في  ُ

َوتفوق عـلى الأخطـل والفـرزدق فيـه بـشهادتهما وشـهادة . السياق الغزلي ، لاسيما في جانبه الآخر  ّْ َ َ

ْنفسه ؛ فالفرزدق حين سمع غناء القي ََ َْ ِما أحوجني إلى رقة شـعره((: ِنة بأبيات جرير الغزلية قال َ ّ ِ(( . 

َوالأخطـل عــده أنـسب الثلاثــة ؛ أي  ّ ُأبــرعهم في غـرض النــسيب : َ َ ْ وجريــر ذاتـه يقــول في ســياق . َ

ُإنه أطرب في النّسيب : الموازنات التي عرضناها  َ ْ َ ُأرقهـم  (وخالد بن صفوان يراه من بـين الثلاثـة . ّ ّ َ َ

ًشعرا ْ ُوالرقة أهم مقومات البراعـة في شـعر الغـزل ، التـي  . )ِ َّ َ الفـرزدق في شـعره ، وتمنـّى قـدهاتفاِّ َْ َِ ْ َ

ِوربـما كـان لوصـف . َامتلاكه لهذه الخصيصة الشعرية النفسية التي يمتلكها جرير وحده من بينهما  ْ َّ

ٌشعر جرير بالرقة علاقة وطيدة بقول مروان بن أبي حفصة في موازنته ٌ َّ ِ ِّ ٍ ). حلو الكلام: ( بين الثلاثة ِ

ّلاوة تقوم على الرقة ، وكلتاهما فالح  . ّ متعلقتان بالغزل ِّ

َإضافة إلى كل هذا فإن أبا عبد الرحمن حين سأله جرير عن أيهما أشعر هـو أم الفـرزدق؟  ْ َ َّ-

ًحلفَ مختصا في حلفه بأن الفرزدق لا يشارك جريرا ، ولا يتعلق به في النسيب  ََ َ ă َْ َ َِ ِ. 

                                                
)١ ( Ĺ×ĻąđĤا : ïـĩéĨ ųا ïـ×Đ،ـĝĭĤا Ùـđ×ĉĤوت  اóـĻÖ ، فÓęـĄ راتĳýـĭĨ ، ďـÖاóĤن اóـĝĤا ÙـĺÓıĬ ĵـÝè اءóđýـĤا ïـĭĐ ï

 ، ĵĤوŶـ١٤٣٤اİ/١٣٥م ، ص٢٠١٣.  
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  :)١(َّكما أن ابن الأعرابي حين عرض عليه رجل قول جرير - 

ُإن الــذين غـــدوا بلبــك غـــادروا َ ّ ْ ََ ََ ُ ِ َ ِ ّ  
 

ْوشــــلا بعينــــك مــــا يــــزال معينــــا  َ َ َِ ُِ َ ً َ َ  
 

ــن لي ــبراتهن وقل ــن ع ــضن م َغي َ ّ َ َ ْ َْ ُ ِ َ
ِ ْ ّ َ:  

 

ِمـــاذا لقيـــت مـــن الهـــوى ولقينــــا  ِ َِ ََ َ َ َ  
 

 مقولــة لا يخفــى مــن صراحتهــا وهــي. هــذا نــسيب يــستحق أن تــشق لــه الجيــوب : قــال 

 .التفضيل والإعجاب بجمال غزل جرير 

ًوقد قال الجاحظ موازنا بين غزليات الشاعرين  ًوهذا الفرزدق وكان مستهترا بالنساء ، ((: ُ

ٍوكان زير غوان ، وهو في ذلك ليس له بيت واحد في النسيب مذكور مـع حـسده لجريـر ، وجريـر 

))ًع ذلك أغزل الناس شعراعفيف لم يعشق امرأة قط ، وهو م
)٢(.  

ٍوكل تلك التفاضلية في الموازنات تبرهن على تفوق جرير على صاحبيه في غـرض الغـزل  ِ ُّ ُ .

ِوالبرهان يفرض البحث عن مرجعية تفوقه على قرنائه ، ومصداقية هذا التفاضل  ُّ!! 

سِه الرقيقـة فطرتـه ، ونفـ: ُّإن تفوق جرير في هـذا الغـرض الـشعري عـلى قرنائـه يعـود إلى 

ِ بحلاوة الشعر ، ورقة الطبع ؛ كـما أفـصحت عـن ذلـك -مع جلافته وبداوته-ُفقد عرف . الحالمة  َّ ِ

ٍوهي صفات لا تخـرج إلا عـن طبـع صـادق ، ونفـس لينـة صـافية. الموازنات  ٍ ِّ ٍ ٍ ٍ ٌوجريـر صـادق  . )٣(ّ

َّالمشاعر رقيقها ، وقد اعترف له متلقوه بذلك ، ففضلا عما أوردناه ًَ ِّ ّ فهناك من نـوه بعفتـه في غزلـه ، ُ

َّوأنه لم يشبب ولم يتغن إلا بنسائه ، أو كما قال الجمحي  َكان جرير مع إفراطـه في الهجـاء ، يعـفُّ ((: َِّ ٌ

ُعن ذكر النساء ، كان لا يشبب إلا بامرأة يملكها ِّ ُ ِ
((

)٤(.  

                                                
)١ ( ĹĬÓÖزóĩĤوت ، د : اóĻÖ ، óýĭĥĤ وتóĻÖ م ، دارÓıĤز ėĤرودو ěĻĝéÜ ، ÷×ĝĤر اĳĬ . ١/٣٢٥م ،١٩٩٤ط. 

)٢ ( īĻĻ×ÝĤن واÓĻ×Ĥا ، ċèÓåĤ٢٠٩-١/٢٠٨،ا.  

)٣ ( ėĻĄ : ĹĜĳü،ĉÝĤي ، صاĳĨŶا óđýĤا ĹĘ ïĺïåÝĤر واĳ٢١١.  

  .Óĝ×Ĉ١/٤٦ت ĳéĘل اóđýĤاء ، ) ٤(
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ُما عشقت قط ، ولو عشقت لنَسبت نس((: ّوقد أقر هو بذلك حين قال  ُْ َ ًيبا تسمعه العجـوز ُّ

))فتبكي على ما فاتها من شبابها
ّأن كل ما جاء في شعره الغـزلي مـن : فقوله هذا رسالة واضحة  . )١(

رقة وعذوبة هو جزء من فطرته وصفاء نفسه ، التي منعته مـن اسـتعمال العـشق وسـيلة لاسـتدرار 

َترف بـه الفـرزدق في شخـصه َّالمشاعر الشعرية ، ولو أنه استعمل العشق المحرم والفجور الذي اع ْ َ َ

ًلقال نسيبا تبكـي العجـوز حـين تـسمعه عـلى مـا فاتهـا في الـشباب مـن العـشق -الشهواني للنساء  

ّوهذا التصريح من جرير يؤكده الفرزدق لما سأله مولى لبنـي هـشام عـن أيهـما أشـعر ؟ . ُوالتعاشق  ًَ ّ ََ ْ

ُا، والـشابة عـلى أحبابهـا ؛ لكـنهم هـروه واالله لو تركوه لأبكى العجوز على شـبابه: فقال عن جرير  ْ َّّ َ َ ّ

ًفوجدوه عند الهراش نابحا وعند الجراء قارحا ًَ ِ
َ َِ ِ)٢(. 

َولو نظرنا في قول جرير عن نفسه والفـرزدق لوجـدناهما يلتقيـان في الاتفـاق عـلى شـعرية  ْ َ َ

ّعره أقل ممـا كـان لكنهما اختلفا في الدافع الذي جعل ش. جرير الغزلية ، وإجادته فيها رقة وعذوبة 

ِيجب أن يكون عليه ؛ بناء على طبعه وصفاء نفـسه  ِ ْ ٍفجريـر يـرى أن عـدم معايـشته لتجربـة عـشق . ً ْ ِ ٌ

ِحقيقية ، واقتصاره في التشبب على الخيال والواقع مع زوجاته ونسائه  ُّ ّهو السبب الحقيقي ، وإلا -ٍ

ُفلو ترك لنفسه عنان المغامرة مع النساء لقال شعرا يبكي ً يظهـر ((: ّ العجائز على شـبابهن ؛ وبـذلك َ

ّأن غزله هذا الذي يبين عن أرق العواطف وألطـف الأحاسـيس إنـما هـو مظهـر لهـذا الحـب والـبر  ّ ّ َّ

ّولعلــه لهــذا قــال النــاس بعفتــه ؛ فقــد كــان الرجــل يعــف . الــذي كــان يخــص بــه أزواجــه وأولاده 

))جهبالحلائل عن الخلائل ، ويقف غزله على التغني بحب أزوا
)٣(.  

                                                
)١ ( ، ĹĬÓĔŶ٨/٣٢ا.  

)٢( ، ĹĬÓĔŶ٨/١٠ ا.  

 .١١٤،  ص١٩٧٤، Ùĭø óđü īĨ óĺóä، ĵęĉāĨٌ٨ه، ÙĻĥĠ ÙĻĤĳè اÓĭ×Ĥت ، óāĨ ، اïđĤد : اÓāĤوي ) ٣(
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ّوأما الفرزدق فيرى أن انشغال جرير بالرد على هجائياته وأعدائه من الشعراء َ ْ َ  هو السبب ُ ََّ

ّ في عــدم تفــرغ جريـر لــصقل موهبتــه الــشعرية في الغـزل ، والاعتنــاء بهــا ، والالتفــات إلى ُالـرئيس

 .تطويرها 

َوقـد أثبتـت إحـدى المرويـات النقّديـة موقــفَ الفـرزدق ورأيـه ا َ ّْ َ  ُلـسابق ، الـذي يقطـع فيــه َ

ٍبصدق ًبتفوق جرير في الغرض الغزلي ؛ إذ ورد أن رجلا من بني دارم قال له  ْ ّ َ َ يا أبـا فـراس ، هـل : َّ

ًلا واالله مـا أعـرف نابحـا إلا اسـتكان ، ولا ناهـشا إلا وقـد : ًتعلم اليوم أحدا يرمي معـك ؟ فقـال  َ َ َ ْ ّ ً

ّانجحر ؛ إلا  َ َ  :لقائل اْ

ِفإن لـم أجـ َ ْ َ ْ ِ ِد في القـرب والبعـد حـاجتيَ َِ َ ْ ُ َ ِ ْ ُ ِ ْ  
 

َتـــشأمت أو حولـــت وجهـــي يمانيـــا  َ ِْ
َ ِ َْ َ َّ َُ ُ َْ َّ َ  

 

ْفـــــردي جمـــــال الحـــــي ثـــــم تحمـــــلي
ِ َّ َّ ِّ َُ َ ُ َ َ َ ِِّ َ  

 

َفمالـــك فـــيهم مـــن مقـــام ولا ليـــا  ُ ْ ِْ ِ ِ َِ َ ٍْ َ َِ َ َ  
 

ــــــا ــــــدر كحله ــــــدمع يح ــــــة وال َوقائل َ َ َْ ُ َ َُ َُ ِْ ٍ ِْ َّ  
 

َأبعـــــد جريـــــر تكرمـــــون الم  َ ُ ِْ ٍ ِْ ُ ََ ْ َ َواليـــــاَ ِ َ  
 

  .)١(وهذا الشعر لجرير: قال 

ّالمرويـة تــشير إلى اعــتراف الفـرزدق أولا بــشعرية جريــر القويــة التـي صــمدت أمــام قــوى  ّ َ ًّ ْ َ َ

َّهذا في سياق الشعرية عامة ، أما الاعتراف المـبطن والاختيـار الـضمني في سـياق الـشعرية . شعره

لمـاذا اختـار : التي تفرض السؤال الطبيعـي  لجرير ، كر هذه الأبيات الغزليةّالخاصة ؛ فإنه تمثل في ذ

ًله أبياتا في الغزل ، وكان الأحرى أن يختار له أبياتا في النقائض التي دارت بينهما ؟ ً! 

ّهذا الاختيار الـضمني دليـل صريـح عـلى اعترافـه بتفـوق جريـر في هـذا الجانـب الغـزلي ، 

 .ّوبراعته فيه ، وتفوقه عليه 

ّفـضلا عـما سـلف عـن أسـلوبه -ُير الغزلي نجد أن تفاضليته ربما تعود وبالنظر في شعر جر ً

 إلى ميله ، وإظهار محبته لها وتماوته عليها ، وتأثير حبها فيـه وعليـه ؛ -الشعري في التعامل مع المرأة
                                                

)١ ( óčĭĺَ ُ : ، ĹĬÓĔŶ٢٧-٨/٢٦ا.  
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َوهذا ما لا يجيده الفرزدق ، فالفرزدق في شعره الغـزلي يحـاول أن يظهـر ولعـه بهـا ، لكنـه غا َ ُ َ ََ َ َِ ْ َْ ًلبـا مـا َ

ٌيعقب هذا الولـع والمحبـة بولـع مقابـل ، وهـو ولـع المـرأة وتأثرهـا بـه ؛ وهـو عمـل يكـسر قواعـد  ُّ ََ َ ٍ

ّجماليات الغزل العربي ، الذي نص عليه النُّقاد  ّ َكما أن الفرزدق لا يميل في نقائـضه إ. َ ْ َ لى ذكـر المـرأة َ

قها مع المرأة أغلب أجزاء النقيضة لتعا، على النقيض من جرير الذي تستغرق المقدمة وفي مقدماته 

َوهذا الاختلاف بينهما مرده إلى طبع النفس اللينة عند جرير ، والقاسية الـصلفة عنـد الفـرزدق .  ُّْ َ َ ََ .

ًأما الأخطل فقد كان مقلدا للجاهليين ، متكلفا في غزله ّ ً)١(.  

اـ في ُكما تعود التفاضلية إلى لغة جرير الغزلية ، فهي تحمل لغة غنائية ع بـح غريب اـ أص ًاليـة ؛ حتـى إن وقعه َ ْ ّ

ْأشعار هذا البدوي الجلف ْ ، الذي أكثر من أعجب بشعره هم أهل البادية)٢(ِ ِ ُ ُ)٣(.  

ّغنائية عذبة تتقارب به ، حد أن ولغة جرير  ُيصعب التفريـق بـين شـعر جريـر التميمـي ((: ُ

))وشعر شاعر حجازي كعمر بـن أبي ربيعـة
َ الفـرزدق الـذي كـان ِوقـد وقـع في شراكهـا . )٤( ْ َ كـما –َ

َ يكمل أشطرا لأبيـات جريـر قبـل أن تقـال لـه ، أو يتنبـأ بـما سـيقوله جريـر قبـل أن يقولـه ، -يُقال ّ ً

َويعترف أن شيطانه وشيطان جرير واحد  َ. 

ًالفرزدق هذا الذي خبر شعرية جرير قال للأحوص حين غنت جارية له أبياتا لجريـر َ ْ َ مـا : َ

َ الحجاز وأملحها ّأرق أشعاركم يا أهل فالملاحة والعذوبة والغنائية في غزليات جرير جعلـت !! . َ

ّأغلب المغنين يلحنونها ويتغنون بها ، وهذا سبب من مسببات سـيادة جريـر عـلى صـاحبيه في هـذا  ٌ

 .الغرض الشعري ، وتفضيل أغلب الموازنين له 

                                                
)١ ( óčĭĺَ ُ :åÝĤر واĳĉÝĤي ، صاĳĨŶا óđýĤا ĹĘ ïĺï٢١٠.  

)٢ ( óـــčĭĺَ ُ : óĻـــüŻÖ ،د ÙـــĩäóÜ ، ĹـــÖóđĤدب اŶا ëĺرÓـــÜ. óـــġęĤدار ا ، ĹـــĬŻĻġĤا ħĻİاóـــÖوت ، ط،إóـــĻÖ ١٩٨٤ ، ٢-
 .İ٥٨٢ـ ، ص١٤٠٤

  .٢/٣٧٥  Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء ، )٣(

)٤ (ĹÖóđĤدب اŶا ëĺرÓÜ٥٨٢ ، ص.  
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َلية الفرزدق على صاحبيه ُتفضي الموازنات التي تم عرضها في سياق النمط الأول إلى تفاض ْ َ َ

َوأسبقيته في غرض الفخر ، تبدأ باعتراف الفرزدق لذاته بهذه الأسبقية  ْ َ ، ) كفاك بي إذا افتخرت: (َ

َّويؤكدها أكثر من متلقٍّ لشعره ؛ كالأخطل الذي خصه بـالفخر  َ َ ُأفخرنـا: (ُ َ ، وخالـد بـن صـفوان ) ْ

َم فخرا فالفرزدق ّأما أعظمه: ّالذي عظم شعريته الفخرية بقوله  ْ َ وابن أبي حفصة القائل بذهاب . ًَ

 : يُضاف إلى ذلك قول سفيح . الفخار إليه 

ُووزنـت فخـرك يـا جريـر وفخــره َ َ َ ََ ُ ْ َ َْ ْ ُ ََ َِ َ ْ  
 

َفخففــت عنـــه حــين قلـــت وقـــالا  َ ْ َُ ُ ََ ْ َ ََ ْ ِ ْ َ َ  
 

ُوهو قول على الرغم من دافعه الانتقامي إلا أنه يقبل في الموازنات التفاضلية  ُ ّ ٌ . 

َومن المتلقين الموازنين الذين أكدوا أسبقية الفرزدق في الفخر  ْ َ َ سليمان بن عبـد الملـك، في :  ِّ

ّموقفه الذي سبق سرده ؛ وهو موقفٌ كانت فيـه الموازنـة ناقـصة ؛ حيـث طلـب مـن جريـر وكثـير  ً ْ
ِوابن الرقاع أن ينشدوه من فخرهم ، فسبقهم الفرزدق وأنشده أبياتا فخرية طر َ ًَ َ ْ َ ّحـد ليفةب لها الخّ َ 

َأن أسكت كل من صاحبه من الشعراء في المجلس ، واكتفى بفخـره ، معلنـًا  َ َ َّْ َْ  دون أن يـسمع مـن –َ

ً أنهم لن يستطيعوا تجاوزه فخريا ؛ لأنه لم يـترك لهـم مقـالا في هـذا المقـام –أحدهم  ă وصـنيعه هـذا . ُ

َيبرهن على تفضيل الفرزدق عليهم في غرض الفخر  ْ َ َ. 

 سليمان عـن بـاقي مواقـف الموازنـات بـين الثلاثـي الأمـوي في ليفة اختلف موقف الخْوإن

ًغرض الفخر ؛ فإن الحكم التفاضلي الشعري للصلتان العبـدي يعـد أكثـر اختلافـا ؛ لا مـن حيـث  َ ّ ُ ّ ّ ُ

ِفقد ذكر في شعره أن كلا . ّالتفضيل المبطن للفرزدق في شعر الفخر ؛ بل من حيث تعليل التفضيل  ّ

ٍاعرين جرير والفـرزدق يقـولان الـشعر عـلى بحـور واحـدة ، لكـن شـعريتهم وإن اسـتوت في الش َ ْ َ َ

ًالنظم إلا أنها تتبـاين في المـادة التـي يـصنعون منهـا ؛ فالمـادة التـي تـصنع بيـنهما قـد تكـون حوتـا أو  ّ

ّثم يصرح بتفوق جرير من حيث المقدرة على قول الشعر ، ولكنه يـصرح تلوهـا أن . ًضفدعا  ّ هـذه ّ

 .المقدرة الذاتية اصطدمت بالمادة التي يعجن بها شعريته الفخرية ، فأضعفتها 
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ٍفقـوم جريـر  ٌقـوم متواضــعو النـسب والحـسب والـصيت ؛ وبهـذا فجريــر لا ) بنـو كليـب(ُ

َوعلى العكس من هذا فإنه يؤمئ من طرف مبطن إلى تفوق الفرزدق . ًيستطيع أن يصنع منهم مجدا  ُّْ َ َ ّ

َويرفع من شعر الفرزدق(تار لفظة ăفخريا حين اخ ْ َ َ، أي أن شعر الفرزدق الفخري مرفوع ) َ ْ َ ُوعلة . َ ّ ِ

ٍأنه من قوم مجد وسؤدد ، وحسب ونسب : ْرفعه  ٍَ َ ُ وهي عوامل تسانده في صنع شعرية سائرة بـين . ٍ

 .ăالناس ، حتى إن كانت مقدرته أقل من غيره شعريا 

ăفضيل جريـر عـلى الفـرزدق إلا أنـه ذكـر سـببا حقيقيـا ّالعبدي هنا على الرغم من ميله إلى ت ً َّ ْ َ َ

ăلتفوق الفرزدق في الفخر ، وهو لـيس سـببا فنيـا ، فمقدرتـه الـشعرية أقـل مـن جريـر ؛ إنـما تفـوق  ً َ ْ َ َ

ّلأسباب اجتماعية قبلية  َ ِّ َ ٍ. 

َولعل تعليل العبدي بالفعـل كـان وراء تفـوق الفـرزدق وإجادتـه في الفخـر عـلى صـاحبيه  ْ َ َ

ْللذين يفتقدان ا َ  .التي ينتمي إليهاالانتماء إلى أسرة ذات مكانة قبلية ؛ كأسرة الفرزدق َّ

ًالفرزدق في فخره كان يرتكز على بطولات وأمجاد قبيلته وسيادتها ، في حـين يهجـو جريـرا  ََ ْ َ

ّفهــل أجــاد في الهجــاء أيــضا وتفــوق عــلى جريــر والأخطــل ؛ . بافتقـاره لتلــك المقــدمات الفخريــة  ً

 ! رتباط الفخر بالهجاء ؟لا

يظهر من خلال الموازنات بين الثلاثي الأموي أن أغلبها تنحاز لتفـضيل جريـر في غـرض 

َأمـا الفـرزدق . ًالهجاء ، على الرغم من أن هناك من يميل إلى تفضيل الأخطـل ، أو تفـضيلهما معـا  ْ َ َ

ّفيندر أن تجد من يفضله في هذا السياق على صاحبيه  ُ. 

َالفرزدق والأخطل في قوله : ضّلوه في الهجاء ومن الذين ف ْ َ ُّأسبنا(َ ، والأعرابي حين اختار ) َ

 : َله البيت 

ْفغض الطرف إنك من نمير َ ُْ َّ َّ ُْ ِ َ ِ َ َّ َ              ................................. 
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ِّأهـتكهم لعـدوه: (وخالد بن صفوان في قوله  ُ ُ َ ًكـما أنـه فـضل الأخطـل أيـضا في غـ) . ْ رض ّ

 .الهجاء ، وكأنه يرى تقاربهما فيه 

َأما الراعي النميري فقد فضل صاحبه الفرزدق على جرير في الهجاء ، في قوله  ْ َّ َ : 

ِغلب الفرزدق في الهجاء          ......... ..................... َ ْ َ  اَيررَِ جَ

ُلكن هذا الحكم مطعون فيه ؛ لمعرفتنا بدافعية هذا الحكم ، والذي ب ني على كراهيـة وحقـد ٌّ

ًهنا ربما ليس مقصودا بها غرض الهجاء وحده ؛ بل في ما نظن ) هجاء(ٍوحسد لجرير ، كما أن لفظة 

َ أن الفرزدق فاق جرير في قصائد الهجاء ؛ أي دقصأنه  ْ َ َ ٍفي قصائد النقائض ، بما حوته من هجاء ، : ّ

ٍوفخر ، ومدح  ٍ. 

ُّوالحقيقة أن جريرا يعد  ُ أشهر الشعراء الثلاثة في الهجاء ، وقد يبرهن على ذلك  -في رأيي-ً

ُما ساقه النُّقاد من روايات تشير إلى أنه 
ِ ٍُ ًكان ينهشه ثلاثة وأربعون شاعرا فينبذهم وراء ظهـره ، ((: ّ ُ

ًويرمي بهم واحدا واحدا ً((
)١(.  

ًبل من شهرته في هذا الغرض أن شعراء كبارا كانوا يعمدون إلى هجائه طمعا في  الشهرة ؛ ً

ًهجوت جريرا فأعرض عنيّ واستصغرني ، ولو أجـابني لكنـت أشـعر ((: ّفهذا بشار بن برد يقول 

))الناس
)٢(.  

قاتلـه االله ((: وقد قال عنه الحجاج بن يوسف بعد أن سمع مناطحاته الهجائية مع الشعراء 

ْإنه لجرو هراش!! ّأعرابيا   ّ((
خاصمة والمجادلة والتحقير التي لا ًإشارة إلى ميله في الهجاء إلى الم . )٣(

 .يتميز بها صاحباه 

                                                
)١ ( ، ĹĬÓĔŶ٨/٨ا.  

)٢ (ěÖÓùĤراïāĩĤ٨/٩ ، ا.  

)٣ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ٨/٢٢ ،ا،.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

٨٢

ًفضلا عن هذه الميزات فإنه يمتاز علـيهما في هـذا الغـرض بالإطالـة في الهجـاء ، والميـل إلى 

 .ِّالإضحاك والسخرية التي تجذب متلقيه إليها 

ّ عرف بعفته وتدينه فقد انطلق في هجائه لخصميه اولأن جرير ّ ْالأخطل ، والفرز(ُ َ مـن ) دَقَ

ٌّفالأخطل نـصراني شـارب للخمـر هذا الجانب القوي في شخصيته ، والضعيف في شخصيتهما ؛  ؛ ٌّ

ăولو كان متمكنـًا شـعريا-ولم يكن الأخطل . لهذا أقذعه ونال منه  ِّ قـادرا عـلى الـرد عليـه في هـذا -ِّ ً

تــدين بالــدين الجانــب ؛ لحــصانة جريــر المــستمدة مــن الــسلطة الدينيــة والــسلطة الــسياسية التــي 

ٌوالفرزدق كذلك نال منه جرير وهجاه بأقذع الأوصاف ؛ فهو دنس ، ورجس خبيث. الإسلامي  َِ َ ٌ ْ ٌ َ َِ ِ ْ َ 

ٍلحبه الزنا ، ومسلاخ قرد  ِ ِ ُِ ْ َولم يستطع الفرزدق مجاراته في ذلك أو الرد عليه ؛ لاشتهاره بين الناس . ُّ ْ َ َ

 .واجتناب المحرمات في الإسلام بهذه السلوكيات المشينة ، ولاشتهار جرير بالعفة 

ًأضف إلى ذلك أن جريرا قد اشتهر بأنه لم يمدح أحدا فهجا َّ ُ ً ً ، ولم يهج أحدا قط فمدحـه ، هَّ ُ

وجرير ، ، والفزردق ، ة، والحطيئي ، وحسان بن ثابتكان المخبل السعد((: قال أبو عبيدة في ذلك 

لم يكن في الجاهلية ولا في الإسلام لهـم نظـير ، وكـان  . هؤلاء الستة الغاية في الهجاء ، وفي غيره- والأخطل 

َّجرير أشدهم تكوما ، لم يمدح أحدا فهجاه ، ولم يهج أحدا قط فمدحه ، وكان الفـرزدق يمـدح الرجـل ثـم  ًً ً ُّ ُّ

ّيهجوه ، وكان حريصا شرها جشعا ؛ مدح بني منقر ثم هجاهم ً َ ًِ ً ِ((
)١(.  

 غياب غرض الرثاء في التفاضلية بين الثلاثي تكشف الموازنات في الأغراض الشعرية عن

كـما أن أحكـام .  غزل -  مدح- فخر : ة في الشعر ت ارتكزت فقط على الأغراض الرئيسالأموي ؛ فالموازنا

ًالموازنة تأتي بدون مبررات أو تفسيرات للتفضيل إلا نادرا  ّوأغلب صدورها كان استجابة لسؤال ، أو ردة . ّ

  مـن ِأخبرنـا : والـسؤال يجـيء بـصيغة . َو قـبلي ، أو مدفوعـة بـدافع خـارجي فعل ذهنيـة لموقـف شخـصي أ

 !ما عندكم أشعر ؟ّأشعر ؟ أيهّأي الثلاثة  : أو ! أشعر ؟

                                                
  .٣/١١٢١، óüح óĺóä ÿÐÓĝĬ واóęĤزدق ) ١(



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

٨٣

ّأما حكم سـفيح بـن ربـاح عـلى جريـر في الموازنـة ؛ فإنـه موقـف نـابع مـن ردة فعـل ذهنيـة  َّ

َدفاعية؛ فحين سمع العبيد من الزنج قول جرير يهجو فيه ِ ْ    : )١( الأخطلُِّ

ـــــب ـــــة في تغل ـــــبن خؤول ٍلا تطل ِ ْ َ ُ َِ ً َ ُُ َّ َ ْ َ  
 

َفـــــالزنج أكـــــرم مـــــنهم أخـــــوالا  َ ُْ ْ َِّ َُ ُ َُ ِ ْ ْ َ  

 

ُّمن يعذرنا من ابن الخطفي ؟ من لنا بمن يرد عليـه ؟ فقـال رجـل مـنهم : غضبوا ، وقالوا  َ َُ َ َ َ ُ

ُسفيح بن رباح : يقال له  ِ  . أنا لكم به  : - مولى بني ناجية –َ

َ هذا السياق موقف الراعي النميري في موازنته بين الفرزدق وجريرويدخل تحت ْ َ َ)٢(. 

ًوالموازنة بين الثلاثي الأموي في الأغراض الشعرية تأتي أحيانا استجابة لـدافع خـارجي ؛  َ

ْفقد أخبر ابن سلام أن بشر بن مروان كان . كما هو شأن حكم سراقة البارقي على جرير  ِ يغـري ((: ّ

))ُ وهو أغرى بين جرير والأخطل ، فحمل سراقة على جرير حتى هجاهبين الشعراء ،
)٣(.  

ّموقف سراقة فضلا عن أنـه موقـف مـدفوع بـدافع خـارجي ؛ إلا إنـه يمثـل في الموازنـات  ّ ً

ٍالموازنة العامة التي لم تخـصص تفـوق الــمفاضل في أي غـرض ، إنـما تفاضـله عـلى غـيره في سـياق  ِ ّ ٍ ُ ّّ ّ َ

ــه في كــل ا ــة في الأغــراض . لأغــراض يــوحي ببراعت وهــذا جانــب ملمــوس مــن جوانــب الموازن

الشعرية، وأكثر من استحضروه في هذا الجانب هو جرير ؛ ففي رواية الأعـرابي التـي استحـضرها 

ويظهر من خلال المرويـة . ُالجمحي ، كان الغالب في موازنته بين الثلاثي في جميع الأغراض جرير 

ّأن ابن سـلام يقبـل بتفـوق جريـ َ َر في الأغـراض التـي ذكرهـا الأعـرابي جميعـا ، مـا عـدا النـسيب ؛ ّ ً  

                                                
)١ ( óčĭĺَ ُ :×İ يĳĥđĤي ، اóåýĤا ĹĤÓĨأ ، ĹĥĐ īÖ ųا Ù١/٣٠١.  

Óäَء óü ĹĘح óĺóä ăÐÓĝĬ واóęĤزدق ) ٢( ْ َ ĠًـÓن Đـóادة اĻĩĭĤـóي ĬـęĥĤ Óĩĺïـóزدق ، : ĜـÓل Ĩـďĩù : أن أïĻ×Đ ÓÖة ÓĜل : َ
ÜÓĘ ، ةóā×Ĥا ĹĐاóĤم اïĝĘ لÓĜ ، ĹĐاóĤا ÓĐود ، ÓÖاóüو ÓĨÓđĈ ñíً ĺـÓĩĥĘْ : Ó أñìت اÉġĤس ÓĜ ÓĩıĭĨل Đـóادة : ً

 óĺóä ĵĥĐ زدقóęĤا įÖ ģąęÜ اóđü ģĜ ، لïĭä ÓÖَأ ْ َّ õĺ ħĥĘّل ÓĜ ĵÝè įĤ īĺõĺل . ًَ ِ :  

ÕĥĔَ اóęĤزدق ĹĘ اÓåıĤء óĺóäا.............................        ََ ِ ُ َ ْ َ 

  .Óĝ×Ĉ٢/٤٤٠ت ĳéĘل اóđýĤاء ، ) ٣(
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٨٤

  وبيــت النــسيب : ّإذ يقــول بعــدما أقــر بالأبيــات المستحــضرة لجريــر في  الفخــر والمــديح والهجــاء 

 :عندي 

َفلــما التقــى الحيــان ألقيــت العــصا َ ِ َ َِ َّ َ ّ َ  
 

ْومات الهـوى لمـا أصـيبت مقاتلـه  َ َ َُ َِ َِ ْ َْ َُ ّ  

 

ِفعله التبد ِْ َّْ  :يلي بين هذا البيت والبيت الذي اختاره الأعرابي ُ

ــور ــا ح ــي في طرفه ــون الت ٌإن العي ْ َُ َ َُ ِ َِ ِ ّ َ َّ  
 

ـــــا  ـــــين قتلان ـــــم لم يحي ـــــا ث َقتلنن َ ْ َ َ ََ ُ ْ ََ ْ ِّ ْ ُ ْ َ  
 

َيدلل على اختلاف تلقي الأسدي عن الجمحي في الموازنـة الـشعرية لـشعر جريـر الغـزلي ؛  ُ ِّ ِّ

ّفالأسدي مال إلى اختيار بيت سيار ُ متـداول ، فيـه روح عذبـة رقيقـة ، والجمحـي مـال إلى اختيـار ٍ َ

ًبيت متداول أيضا تداولا أقل ، لكن ما يميزه احتواؤه على صـورة عقليـة مـأخوذة مـن مثـل عـربي  ُ ً ٍ ٍ

 .ْكناية عن الاستقرار والإقامة بعد الرحيل ، وترك الأسفار ) ألقيت العصا(

ُ الأسدي وبين التلقـي العقـلي عنـد الجمحـي وبين التلقي العاطفي الوجداني عند الأعرابي

ُ المكان أو البيئة الجغرافية ؛ فقد ذكـر الجمحـي بعـد – كما أشارت إليه المروية –يتدخل في المفاضلة 

 .مفاضلة الأسدي أن هذا هو ما يذهب إليه أهل البادية 

 يكـشف عـن ،إليـهِّوبهذا فإن الاختيار التفاضلي في الموازنة عند متابعة متلقيهـا ومـا ذهبـوا 

ُّتعــدد طبقــات المــوازنين ، وتنــوع مــذاهبهم وذائقــاتهم ، ومرجعيــات تفكــيرهم ، ودوافعهــم تجــاه 

 .المفاضلة 

َّإن أفخر بيت قالته العرب هـو قـول : وضمن سياق موازنات الأغراض ، قال العسكري 

  :)١(الفرزدق

                                                
-٢٠٠٣ ، ĻÖ١ـóوت ، ط: ، دار اĕĤـóب اøŸـĹĨŻ أĩèـĔ ïـĻĝéÜ  : ħĬÓـě ،دĺـĳان اđĩĤـĹĬÓأŻİ ĳÖل، :اóġùđĤي )١(

  .١/٢١٦ İـ،١٤٢٤



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

٨٥

َرى الناس ما سرنا يسيرون خلفنا  تَ ْ َ ََّ ُ ْ
ِ َِ َ  وافَُّقَ وِاسَّلى النِا إنَْأمَوَْ أنُحَْ ننِْإَ        وَ

ّيظهر تفضيل أبي هلال العسكري لبيت الفرزدق تفضيلا قاطعا ؛ فقد فـضله عـلى كـل مـا  ً ً

، وهي مقولة مـصبوغة بالإعجـاب الـذاتي، ) أفخر بيت قالته العرب: (قيل في الفخريات العربية 

ّوالمبالغة الواضحة غير المدعومة برأي نقدي معلل  ولـو . َّ؛ ولا سـيما أنهـا جـاءت في نـسقية قطعيـة ٍ

ُإن أجود ما قيـل في مـدح الرجـل الجـواد قـول الفـرزدق ((: كانت مثل قوله في سياق تفضيلي آخر  ََّ

...((
ٍلوجدت قبولا نقديا أكثر ؛ فالمقولة التفضيلية الأخـرى اسـتعملها العـسكري في تركيـب - )١( ă ً

 أجود ضمن أقـوال شـعرية -كما يرى-فقول الفرزدق . حدة ّتفاضلي غير قاطع ومحدد في فكرة وا

ًجيدة ، والجودة محصورة لا في المدائح الفرزدقية كلها ؛ بل في مدح الرجل الجواد ، مما أكسبها بعدا  ُ

ًتصديقيا ، ونقدا واقعيا مقبولا  ă ăً. 

ُوفي الغزل المفضوح نجد ابن سـلام يجمـع جملـة شـعراء اشـتركوا في هـذا الغـرض ،  اـعلا الفـرزدق ّ ًج

َأقولهم في هذا الفن  نـهم : يقول . ْ امـرؤ : ّمن الشعراء من كان يتعهر في جاهليته ولا يبقي على نفـسه ولا يـستتر ؛ م

َوكان الفرزدق أقول أهل الإسلام في هذا الفن. القيس ، والأعشى  ْ ُ)٢(.  

ّن ابن سلام حين عرض للغزل الإ ّ ومثل على ذلـك - َّش ذكر أنه موجود في الجاهلية ،احفَّ

ّ وموجود في الإسلام ، فخص من شعراء الإسـلام الفـرزدق -بامرئ القيس ، والأعشى  وبهـذه . ٌ

ُّالموازنة فـإن النّاقـد يظهـر الفـرزدق غالبـا أهـل عـصره في التعهـر الغـزلي ؛ حيـث جعلـه في مقدمـة  ً ُ َّ

ِتلمـ) وأقـولهم(وكلمـة . ْالشعراء الإسلاميين وأقولهم في هذا الفن  ْ ح إلى المفاضـلة ؛ فهـو يفـوقهم ُ

 .ويتجاوزهم في هذا السياق 

ّوبالاطلاع على ديوان الفرزدق فإنك ستلحظ غزله المتعهر ، الـذي  َ َّعـبر مـن خلالـه عـن ((ّ

َّشهوته الجنسية ومتعته الحسية بشكل مباشر وصريح ؛ فـضلا عـن أن أخبـاره تـشير إلى أن مجـالس  َّ ًُ

                                                
  .٢١٨:  اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص)١(

)٢( óčĭĺ َ ُ : çüĳĩĤ١٥٧: ص،ا.  
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٨٦

َّويبدو أن نـشأة الفـرزدق . قد اجتذبته منذ وقت مبكر من حياته الخمر والغناء ودور القيان كانت 

ّنشأة أشراف القوم ، واكتفاءه المادي هو ما دفعه إلى هـذا التوجـه ؛ فالجـاه والفـراغ عوامـل تـؤدي  َ َ

))بالمرء إلى البحث عن أمور تسلية ، فكان الشراب والمرأة هما ما اجتذبا الفرزدق
)١(.  

؛ فالإعجـاب والميـل جـزء ) أميل ، ويعجبني: ( بعض المتلقين قول: ومن صور الموازنات 

وقد جاء في سياق الموازنات في الأغراض الشعرية . من مفاهيم وعبارات الموازنات والمفاضلات 

  :)٢(يعجبني من الهجاء قول جرير: ُقول ابن العربي 

َ أن توْلَوَ َّ جمبَِلغَّْ َعت أَ ْ َّم التوَْا          يَابهسَحَْ  َالاقَثِْ منْزَِ تَل لمضُفاَ

بق ، ولكنَّهـا مفاضـلة لم  الـسارُوقوله هذا فيـه تفـضيل ، فهـو يفـضل في الهجـاء قـول جريـ

َّتعلل  .َّ، إنما ارتكزت على التعبير الانطباعي والذوق الذاتي ُ

قـول ابـن شـبرمة حـين : يتدخل العنصر الذاتي بكثرة في موازنات بعض النقّاد ؛ مـن مثـل 

ِسئل عن أشـع َّإنـا أردنـا الهجـائين ، فقـال : فقيـل لـه . الفـرزدق : ر النـاس ؟ فقـال ُ ومـن أهجـى : َّ

 )٣(!منه؟

ăفــالحكم الــذي أصــدره ابــن شــبرمة اعتمــد اعــتمادا كليــا عــلى الذاتيــة ؛ حيــث لــيس هنــاك  ً

 . َّمدلولات ثابتة تؤكد أن الفرزدق هو أشعر الناس في الهجاء 

: أهو أشـعر أم الأخطـل ؟ فقـال: ّ حيز سؤال الفرزدق ما جاء في: ومما يتصل بهذا السياق 

ًأنا غير أن الأخطل قال أبياتا ما استطعت أن أكافئه عليها ؛ وهي قوله  َّ : 

                                                
)١( ĹĥĐ  : ųا ï×Đ īÖ ģĻıøُ، ÙĤÓـøر ،Óáĺïـèو ÓĩĺïـĜ įĺïĜÓĬ īĻÖ زدقóęĤًا ًóĻÝùـäÓĨ مÓـĐ ، ادïـĕÖ ÙـđĨÓä ، ÙـĈĳĉíĨ 

  .٥٨: ص ، م٢٠٠٣-İـ١٤٢٣

 . ١/٣٢٥أÓĻĬÓĩĤ : رودīÖ ėøĳĺ : óĭĺÓÝü ďÖÓĉĨ ، ėĤ أĳĩéĨ īÖ ïĩèد ،ĳĬر اěĻĝéÜ ، ÷×ĝĤ :  اĳĩĕĻĤري )٢(

  .õì١/٢٢٠اÙĬ اŶدب ،  )٣(
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ْ سرةَِاغرَمَـْلى الَ عتَدْدََ شدْقَلَوَ ِ مجيرَُْ غتَنْأََ وتَعْزََى نَّتَا         حهَجََ  دِيُْ

ُّق يقر لنفسه َّولعل الواضح في سياق المفاضلة أن الفرزد التفوق عـلى خـصمه الأخطـل ، بـُ

ّولكنَّه يستثني قول الأخطل السابق في هجائه لجرير ، مبينًا أنه لم يـستطع أن يتفـوق عليـه أو يجزيـه  َِّّ

 .حين فاخر بقبيلته 

ًويدخل في سياق موازنات الأغراض الشعرية قول ابن رشيق نقلا عن مرويات   تراثيـة  ُ :

  :)١(هو قول الأخطل في بني يربوع رهط جريرَّإن أهجى بيت شاعر 

ِم إوْقَ َاف كيَضْْ الأحَبَْنتَْا اسذٌَ َبهم           قلُْ ُ ُ ُوا لأُالَ ُمهمِ ِ النارلىََ عِوليبُ : ِِّ َّ 

ْففي هذه الموازنة تفضيل لبيت الأخطل الهجائي عـلى كثـير مـن أبيـات صـاحبيه ، وسـبب  َ

ٌكما هو بين-التفضيل  ود إلى مقدرة الشاعر على جمـع كـل تلـك المعـاني الهجائيـة في   يع-في السياق ّ

 .ّبيت واحد ، وأسلوبه الهجائي المبتكر ، وتميزه في المبالغة ، وتكثيف صورة الاستهزاء والسخرية 

 

                                                
  .٢/٢٧٤:  اïĩđĤة )١(
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المفاضـلات بـين الثلاثـي الأمـوي المقيـاس الـذوقي في النمط الأول من الموازنة طغى على 

 ؛ مـن مثـل الــحيثياتُوالانفعالي والتأثري ، والعفويـة الارتجاليـة ، والبعـد عـن التعليـل وكـشف 

ُّ أمدحنا ، أسبنا -ُأشعر العرب : قولهم  َُ ْ أمدحهم للملوك ، وأنعتهم للحمـر والخمـر -َْ َُ ُ َ ُُ إلى غـير .. .ْ

والنـاس ((: لفـت في تفـضيل الثلاثـة الـشعراء ، وقـال عنهـا أبـو عبيـدة ذلك من الأقوال التـي اخت

ُّأما الرواة فيقولون الفـرزدق أشـعرهما ، وأمـا الـشعراء ... ّيختلفون فيها ، وإنما يتكلمون بالأهواء  َّ َ ُ ََّ ّْ َ

))فيقولون جرير أشعرهما
)١( .  

ًإلا أن أحكام هذه الأهواء تقدمت في مدونة الـتراث خطـوة نحـو َّ  الموضـوع ، والتحديـد ، َّ

ّوالتحليــل ، والتفــسير ؛ إذ اتــصلت بعــض الأحكــام حــولهم بالمعــايير الفنيــة والأســس النقّديــة في  ّ

ّسياقات شتى ، منها  التفاضلية في التجديد والإبداع ، والتفاضلية في السير على مذهب الأوائل ، : ٍ

الــشعر ومقلداتــه ، والمقايــسة في والقــدرة عــلى صــوغ المعــاني وترابطهــا ، والتفاضــل في ســيرورة 

ّالابتكار والبعد عن تكرار المعاني ، وفي الإيجاز ، وقوة السبك ، والتمكن من قوة المعنى ، وصـحة 

 .الشعر 

  :)٢(تي هذه المقاييس يمكن مناقشتها على النحو الآّكل

تمك )١
ُّ

 : المختلفةࡧنࡧالشاعرࡧمنࡧלبداعࡧࡩʏࡧכغراضࡧالشعرʈةࡧ

 أحــد أهــم الأقيــسة في الموازنــة الفنيــة بــين الثلاثــي اă شــعريلأغــراضة االإجــادة في صــياغ

ً؛ فبشار بن برد يقدم جريرا على الفرزدق بناء على هذا المعيار ، حيث يرى أن جريرا أبـدع الأموي  ً َ ًَ ُْ َ ِّ ّ

                                                
óĺóä ăÐÓĝĬَ واóęĤزدق ، ÓĕĻÖ ěĻĝéÜن ، دار ÓĀدر ) ١( ْ َ  .٢/١٠٤٩م óĻÖ ĺóÖ Ùđ×ĉĩÖ ď×Ĉ ، Ùĭø ، ģ١٩٠٥وت ،َ

)٢ ( įـÖÓÝĠ ĹـĘ Ĺ×ĻąـđĤا ųا ïـ×Đ رĳÝĠïـĤا ûĜÓĬ،ďÖاóĤن اóـĝĤا ÙـĺÓıĬ ĵـÝè اءóđýـĤا ïـĭĐ ïـĝĭĤا، ďـøĳÝÖ ÷ĻĺÓـĝĩĤه اñـİ
 óčĭĺ ، ÓıĈÓ×ĭÝøا ĵĤإ ě×øَو   .١٦٣ص: ُ
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َوأجاد في ضروب من الشعر لا يحسنها الفرزدق ؛ أهمها  ْ َُ َويبرهن على ذلك بنـُواح . غرض الرثاء : َ ِ

ّالعامة على النوار حين ماتت بشعر جرير ّ)١(.  

ًوهو مقياس جعل ابن سلام يسأل بشارا بصيغة تحمل تعجبه من إنزال الفرزدق رتبة عـن  َ َّ ُّ ٌْ َ ً

ّوأي شيء لجريـر مـن المراثـي إلا التـي : ِجرير من أجل قصيدة رثائية واحدة في امرأته ؛ إذ قـال لـه  ُّ

  .)٢(ًصيدة لجرير يرثي فيها ابنه سوادةفأنشد بشار له ق! رثى بها امرأته ؟

َومعيار المفاضلة هنا يركز على جانب القصور في الغرض الـذي لم يتقنـه الفـرزدق ، وكـأن  ْ َ َ ّ

ٍالمقياس يطلب من الشاعر أن يتفوق ويجيد في كل غرض قـال فيـه  ُعليـه أن يحـسن القـول في : أو . ّ

ْكل الأغراض التي يقول فيها الشاعر الشعر ، مغ ُ ًفلا الميول والدوافع الشعرية التي توجه الشعراء َ ِ

 . إلى الإبداع الشعري 

ًوالحقيقة إن الشاعر ليس مطالب َ الـشعري ، المـستوى  ا أن يجيـد في كـل فنـون الـشعر بـذات ُ

َوإلا اسقطنا جريرا في جانب الفخر ؛ لتفوق الفرزدق عليه في هذا الغـرض  ّْ َ ًَ ْ فـالعبرة إذن بالقـدرة . ّ

 .في الغرض الذي يتخيره الشاعر ، لا الذي قال فيه الشعر فحسب الإجادية 

ٌومقياس الإجادة في إحسان الشاعر في ضروب شعره إحسانا متقاربـا في الـصنعة مقيـاس  ً ً

ٍحاكم به محمد بن مناذر جريرا ، فرآه أشعر الناس ؛ لأنه تمكن من المحافظة على شعرية متقاربـة في  ّ ّ ً َُ َ

مـن إذا شـئت لعـب ، وإذا شـئت ((: من أشعر الناس ؟ فأجـاب : ُ سئل فقد. كل غرض يقول فيه 

َجد ؛ فإذا لعب أطمعك لعبه به ، وإذا رمته بعد عليك ، وإذا جد فيما قصد له أيأسـك مـن نفـسه  ْ ُ ََّ ُّ َ ُ َ َِ َ .

ْمثل من ؟ قال : قلت  َ ِمثل جرير حين يقول إذا لعب : ُ َ: 

ُإن الـــذين غـــدوا بلبـــك غـــادرو َ ِّ ْ ََ ََ ُ ِّ َ ِ َّ   اِ
 

ـــا  ـــزال معين َوشـــلا بعينـــك مـــا ي َْ َ َ َ ِْ ُِ َ َ َِ ً َ  

 

                                                
)١ ( óčĭĺَ ُ : ĹĬÓĔŶ٨/٩،ا çüĳĩĤ١٥٩ص، ، وا.  

)٢ ( óčĭĺَ ُ : ĹĬÓĔŶ٨/٩،ا.  
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َّثم قال حين جد  َ: 

ًإن الـــذي حــــرم المكــــارم تغلبــــا َِ ِْ ََ َ َِ ّ َّ ِ  
 

َجعـــل الــــخلافة والنبـــوة فينـــا  ُِّ َِ َّ ُ َ َ ََ ْ ََ َ
  

 

ْمضر أبي وأبو الملـوك ، فهـل لكـم ُُ َ ْ َُ َ ِ ِ ُ ُ ََ َِ ٌ َ  
 

َيـــا آل تغلـــب مـــن أب كأبينـــا ؟  َْ َِ َ َ ٍ َ ْ َِ ِ ْ َ
  

 

ُهــذا ابــن ْ َ عمــي في دمــشق خليفــةََ ْ َ ِِّ َِ َ ْ ِ َ  
 

َلــو شــئت ســاقكم إلي قطينــا  ُ ْْ ُ َِ َِ َ َ ََّ ِ ُ ْ)١(
  

 

ً وفي قوله إشارة إلى إجادة جرير في غرض الغـزل إجـادة تجعـل مـن شـعره الرقيـق مطمعـا  ً

َع الذي يتوهم مقدرته قول للسام َ َمثله ؛ حتى إذا رام القول بعد عنهْ وعليه ّ ُ َ ِ ْ ِ . 

ن هـذا الـشاعر يمتلـك ناصـية القـدرة الـشعرية ، والمـستوى الرفيـع في ٌوإشارة أخرى إلى أ

ُمستويات القول الشعري ؛ فهو يخرج من اللعب إلى الجد خروجا يثبت تفوقه في كل غرض ينشئ  ّ ُ ً ّ ُ َ

َفيه الشعر ؛ كالمدح الذي يقطع على السامع طمعه في محاولة القول على غراره  َ . 

ة، التـي ا علامتان على مقـدرة الـشاعر الفنيـشعر جرير هموالإشارتان إلى الجد واللعب في 

 .ّتجعله يحافظ على مستواه الشعري في كل غرض يقول فيه 

ّوقد أشار العسكري إلى هـذه الميـزة في شـعر جريـر ، وأكـد أنهـا كانـت الـسبب في تفـضيل 

َجرير على الفرزدق ، يقول  ْ َ ْأن يأتي مرة بالجزل ، و: قوة صائغ الكلام ((: َ ً ّ ُأخرى بالسهل ؛ فيلين إذا َ ِ َ َْ ّ

َومن هذا الوجه فضلوا جريرا على الفرزدق . ّشاء ، ويشتد إذا أراد  ْ َّ  :قال جرير ... ًَ

َطرقتك صائدة القلوب ولـيس ذا َ َ ََ َ َ َ َ  
 

ِوقــت الزيــارة فــارجعي بــسلام  َ َ ََ َ  

 

ُتجـــري الـــسواك عـــلى أغـــر كأنـــه ََّ ََ َ َّ َِّ َ َ ْ ُ  

 

ــــون  ــــرد تحــــدر مــــن مت ِب ُ َُّ َ َْ ٌ َِ َ ِ غــــمامَ َ َ  
 

 :ًوقال أيضا . فانظر إلى رقة هذا الكلام 

ٍوابــن اللبـــون إذا مــا لـــز في قـــرن ِ َِ ََ ُ َُّّ َ ِ ُ ُ ْ َ  
 

ِلـــم يــستطع صــولة البــزل القنــاعيس  ْ ْ َ ِْ َِ ْ ََ َ َ َِ ُ ْ َ ْ  

 

                                                
 .ĹĬÓĔŶ٨/٤٤ ، ا) ١(
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ٍوالفرزدق يجري على طريقة واحدة . فانظر إلى صلابة هذا الكلام  ٍ َ ْ َ ُّوالتصرف في الوجـوه . َ
))أبلغ

)١(.  

تمك )٢
ُّ

 :الشاعرࡧمنࡧتجديدࡧمعانيھࡧحسبࡧاخفاعھࡧلɺاࡧنࡧ

َقدم بعض الموازنين من النُّقاد الفرزدق على جرير ؛ لاختراعه وتجديده في المعاني ، ولاسيما  َ َّ ْ َ َّ

ٍوأنزلوا جريرا رتبة في المكانة الشعرية ؛ لأن معانيه محدودة ومكـررة ، تـدور في أفـق . معاني الهجاء  ُ ُ َّ ً ْ

ٍمعان شعرية ثابتة َ َ.  

 وكـان أعلـم -سمعت أبـا الخطـاب الأخفـش يقـول ((: ُفقد روي عن أبي عبيدة ، أنه قال 

ُلم يهج جرير الفرزدق إلا بثلاثة أشياء يكررها في شـعره ، كلهـا  : -.. الناس بالشعر ، وأنقدهم له  ّ َ َّ َ ََ ُْ ْ
ْجعثن ، والزبير ، والقين : كذب ، منها  َ َُّ ْ َ... 

َسألت أبا عبيـدة عـن جريـر والفـرزدق : اسين وقال أبو سهل عبد االله بن ي ْ َ أيهـما أشـعر؟ : َ

وللفرزدق ! الزبير ، وجعثن ، والقين؟: ّهل قال جرير للفرزدق إلا في ثلاثة أنواع ! ويحك : فقال 

))فيه مائة نوع
)٢(.  

ًلا أرى أن أكلــم مــن يفــضل جريــرا عــلى ((: َكــما روى يحيــى بــن البحــتري عــن أبيــه قولــه  َّ ُ ْ ِّ ُْ

ِرزدق ، ولا أعده من العلماء بالشعر َالف َ ْ ٍوكيف وكلامك أشد انتسابا إلى كلام جرير منه : فقيل له . َ ً ُّ

َإلى كلام الفرزدق ؟ فقال  ْ َ ٍلعمري إن طبعـي بطبـع جريـر أشـبه ، . َكذا يقول من لا يعرف الشعر : َ ّ َْ َ

ُولكن من أين لجرير معاني الفرزدق ، وحسن اختراعه ؟ جرير يجي ٌْ َُ َِ د النسيب ، ولا يتجـاوز هجـاء َ

َالفرزدق بأربعة أشياء  ْ َ ّبالقين ، وقتل الزبير ، وبأخته جعثن ، وامرأتـه النـوار : َ َوالفـرزدق يهجـوه . ْ ْ َ َ

))في كل قصيدة بأنواع هجاء يخترعها ، ويبدع فيها
)٣(.  

                                                
)١ ( īĻÝĐÓĭāĤا :،óđýĤا ، ÙÖÓÝġĤـ ، ص١٤١٩-١٩٩٨اİ٢٥-٢٤.  

  .١٦٧اçüĳĩĤ ، ص) ٢(

)٣ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٧١-١٧٠ ، صا.  
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ًالحكم على تأخر جرير رتبة عـن شـعرية الفـرزدق بنـاء عـلى معيـار التجديـد في  ََ ْ َ المعـاني ، و ُّ

ِّحكم صدر عن ثلاثة متلقين ، هـم -القدرة على الابتكار  ٌ ْ . الأخفـش ، وأبـو عبيـدة ، والبحـتري : ُ

ًوكلهم يرون أن جريرا في هجائه للفرزدق كان محدود المعاني ، يدور حول أفكـار وصـور معينـة لم 
ْتشبيه الفـرزدق بـالقين ، وقـذف جعـثن أخـت الفـرز: يبتكر فيها ، وهي  َْ ََ دَق بالفاحـشة ، وتـشنيع ََ

وار ، : وأضاف البحتري . صورتها ، وتعيير بني مجاشع بقتل الزبير بن العوام  هجـاؤه بكراهيـة النُّـ

 .وكثرة لومها له 

ّويظهر من خلال هذه المقاييس انطباعية الحكم ، وخلوه من الاستشهاد والبرهنـة بأبيـات  ُّ

ّليـسا نقـادا  إنـما همـا راويتـان للـشعر ، وعالمـان في ) ةالأخفش ، وأبو عبيـد(ِّمن الشعر ؛ فالمتلقيان  ُ

َّأما البحتري فهو الشاعر والأكثر دراية بمجاهيل الشعر وصـوره، ولعـل معرفتـه . اللغة والتاريخ 
بأسرار الكلام وأبعاد الجودة في معاني الشعر هي التي جعلت ابن الأثير يرفض حكمه ، ويـستبعد 

 أن العسكري قال بزعم هذا الخبر عـن البحـتري ، دون أن يخـوض في كما . )١(ًأن يكون صادرا عنه

  .)٢(تفاصيل الرفض

َأن أهاجي الفرزدق لجرير تـدور حـول الفخـر بمـآثر أجـداده ، ) نعمان طه(ويرى الدكتور  ْ َ َ

وبالأيام التي انتصرت فيها مجاشع وتميم وضبة ، وتعيير جرير بالفقر ، ومحاولة تشويه نساء كليـب 

عدم صحة حكم البحتري ) الزهيري(ويرى الدكتور  . )٣(ْ ونعت جرير دائما بابن المراغةوقذفهم ،

ًعلى الفرزدق ؛ فقد كان مكررا لهجائياته في جرير  ِّ ََ ْ يكرر أيام بني تميم ، وأيام أخواله بني ضـبة ، ((: َ

ًكـما كـان يلـح في التكـرار إذا مـا هجـا جريـرا برعايـة الغـنم واقتنـاء . وأيام تغلب  الحمـير ، ونحـو ّ

))ذلك
)٤(.  

                                                
)١ ( óÐÓùĤا ģáĩĤ٢/٣٧٩،ا.  

 . ٢٤اīĻÝĐÓĭāĤ ، ص) ٢(

)٣ ( óčĭĺَ  ٣٢٧-٧٢٦ ، ص١٩٦٨ط . įÜÓĻè óĺóä وóđüه، دار اÓđĩĤرف ، óāĨ د : ُ

َاóęĤزدق ، دار اóĺóä ăÐÓĝĬ ÙĘóđĩĤ و) ٤( ْ َ   .٣٨٩م ، ص١٩٥٤ط .  ïĕÖاد ، د ،َ
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٩٣

َوالحقيقة أن نقائض جرير مع الفرزدق تكشف عن صور متعددة رسمها جريـر للفـرزدق  ْ َ َ ُ

 : ّفي هجائه له  ،تتجاوز تلك الأربع الصور التي حددها النُّقاد ، منها 

َما يتصل بالشكل والهيئة الخارجية للفـرزدق ، أو لقومـه بنـي مجاشـع ؛ كـأن يهجـوه بقـصر َِ ِ َ ُ ْ ْ 

ِويصف هاجيـا خلقـة. عظامه وضعفها قوائمه ، أو خراعة   بنـي مجاشـع ؛ فهـم قـصار الأطـراف ، ً

. دقيقو العظام ، ضلوعهم بادية ، فهـم كالقـصب الهـاوي الأجـوف ، خفـاف يطـيرون مـع الهـواء 

َوكثيرا ما ربطهم وربط نـساءهم بـصفة الخـور ؛ أي  َ ويـشير إلى كثـرة الأخنـاث . الـضعف العـام : ً

 .ُذ في الخلق في قومه والشوا

ٌكما يتعرض إلى جانب أخلاقهم وسلوكهم ؛ فهم قذرون ، كسالى ، رخو ، جبناء ، كاسدو  ْ ُ ُ

  .ن الخنزير العقل ، يأكلو

َويــربطهم ويــربط الفــرزدق بالحيوانــات ؛ فهــم  ْ َ وهــو .  والتيــوس كالــضباع ، والحمــير ،: َ

  .  ، والعهربالزنا ويهجوه . ْ وهو مسخ قرد كالثور ، 

ْكما يقف في هجائه على الحوادث التاريخية التي مرت به ؛ كقصة طرد عمر بن عبـد العزيـز  َّ

ًويتعـرض لنـساء مجاشـع قـذفا وتـشنيعا . ْله من الحجـاز ، وقـصة عجـزه عـن الـضرب بالـسيف  ً ّ .

 .وهناك الكثير من الصور التي لم نذكرها 

ُازنـون بمحدوديـة الابتكـار فيهـا ، ْولو وقفنا عـلى صـور المعـاني عنـد جريـر التـي قـال المو ِ

ُلوجدنا أن ذكر جعثن وقصة جرها من قبل بني منقر ترد في هجائيات جرير قرابة سبع عشرة مـرة  َِ َ ِ ِّ ْ ّ

ِار الزبير لمجاشع ، وقتله وهو في جوارهم من قبل أبناء عمهم بني سعد أكثر من و، وذكر ج) ١٧( ْ

ّأكثر من مائـة وثـلاث وخمـسين مـرة ) ابن القين( ، و )القين(ّ، وردد ) ١١٤(مائة وأربع عشرة مرة  ٍ ٍ

 .ْإنها صور يمكن حصرها مقابل كثافة هجاء جرير للفرزدق :  ، أي )١()١٥٣(

                                                
)١ ( óـčĭĺَ ĨَـÓ زĐــħ اęĤــóزدق وĤـĝĭĺ ħــĺóä įąــĨ  ، óــóزوق ،ĭÜ×ــÓك : ُ ْ َ  éÖـĭĨ ßــĳýر ĘــĥåĨ ĹـđĨÓä ÙــÙ اĥĩĤــø ğــĳđد  ،َ

  .İ٢٤٢ـ ، ص١٤٢٥-٢٠٠٥ ، ٢ ، اŴداب ١٧اÓĺóĤض ، م
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٩٤

ٍمعـاني كثـيرة ومتنوعـة ، يتولـد منهـا معـان ((: باستقراء نقائض جرير نلحظ أنها تتـضمن  ّ

ُتـرد في كـل نقائـضه ؛ ) القـين(وفكـرة . ٌوصور مختلفة ، وقد بذل طاقة فنية دقيقة في تجويد نقائضه  ِ َ

َّفهي صورة فنية ولد منها جرير معاني جديدة ، لونها بتلوينات مدهـشة  َ وجريـر هـو الـذي ابتكـر . َّ

ٍهذا اللقب ، وخلا شعر الفرزدق من أي رد أو دفع لهذه التهمة الجريرية  ْ ٍَّ َ ْ ُوينِّوع جرير صـيغ الخطـاب . َ

َحينما يخاطب الفرزدق وقوم ََ ََ . ، وابن ذي الكيرين  ، وابن القين ، وابن نافخ الكيرصيغة القين: ه ، ومنها ْ

))القيون ، وبني القين ، وبني بنت القين: ويطلق على بني مجاشع 
)١(.  

وبقراءة نقدية لسياقات ودلالات صورة القين في هجاء جرير قد تخرج بنتائج تؤكد أن في 

، جاءت هذه الـصورة في سـياقات ودلالات متنوعـة ؛ كـان ăحمولاتها صورة متجددة ومتنوعة فنيا 

 .السياق التاريخي ، والاجتماعي ، والنفسي : أبرزها 

 :  َاستغل جرير حـوادث تاريخيـة بنـى عليهـا صـورا لعلاقـة الفـرزدق ْ َ ً ٌَ

ًبالقيون ، وانطلق منها لإقناع الجمهور بهذه العلاقة تأصيلا وتوثيقا وبرهنة  ً ً، وتنويعا ؛ حيث كان ً

َّيرمي في هذه السياقات إلى توثيق العلاقة وتأكيدها ، حتـى لا يرفـضها المتلقـون ؛ ومـن ثـم التـأثير  ِّ

َوسيلة للإقناع ، ووسيلة أيضا للتأثير على الفرزدق ذاته ، الـذي مـا ستخدام التكرار كونه عليهم با ْ ًَ َ

. ائه لجرير؛ لانتشارها وتـصديق النـاس لهـا لبث أن استسلم لهذه الصفة ، وعجز عن ردها في هج

يخشى وقد أخبر عن وجعه من هذه الصفة وهذا اللقب الذي لصق به بسبب حادثة بسيطة ، وظل 

ُّجريرا في تصرفاته حتى لا ينتهزها في هجائه له ، فقد قيل  ْأن رجلا استعان بـالفرزدق ، فـسأله أن يمـشي ((: ً َ ً ََّ ْ َ
َاجة ، فقال الفرزدق للمستعين به معه إلى موالي بني سعد في ح ْ َ َ ّإن عمتي كان لهـا قـين ، فلـما هجـاني جريـر : َ

ً بذلك السبب ، وإن الرجل الذي يستعين بي عليه صاحب صماد ، ولئن بلـغ جريـرا أني مـشيت ًجعلني قينا
ًمعك ليجعلني في شعره كساحا  ْ ََّ ))ِفلم يمش معه. َ

)٢(.  

                                                
ًاóęĤزدق Ę ÓĭĻĜـü Ĺـ،ħĤÓø ï×Đ ģĻĥì : اĳĘóĤع ) ١( َ ََ ْ َ óـĺóä óđ-ÓـıÜźźد ģĻـĀÉÜرة وĳāـĤر اïāـĨ ĹـĘ Ùـøدرا  ßـéÖ 

  .٦٥ ،ص٢٠٠٤، ٨ ، اïđĤد ١٩ اŶردن ، ĳýĭĨ، ïĥåĨر ĳé×ĥĤ ÙÜËĨ ÙĥåĨ ĹĘث واïĤراÓøت 

  .١٦٨اçüĳĩĤ ، ص) ٢(
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٩٥

َن يؤصل لحوادث تاريخيـة مهمـة في حيـاة الفـرزدق ، كا) القين(في هجاء جرير للفرزدق بـ ِّْ َ َ

ًويستغل توظيفها استغلالا جيدا من مثل  ّ ً: 

، ) مـن عبـد االله بـن دارم(ُأن ناجية بن عقال من بني مجاشـع قـد تـزوج فقـيرة بنـت سـكين  -١

ُوكانت أمها أمة وهبها كسرى لزرارة ، فوهبها زرارة لهند بنت  ُ ً َ  بن عدس ، فوثب أخو بشرّ

َعـلى الأمـة فأحبلهـا ، فولـدت فقـيرة أم صعـصعة ) سكين بـن حارقـة(جها وهو زو هـذه . َ

َّالحادثة استغلها جرير وضخمها ، فرمى فقيرة بأحد هؤلاء القيون ، وادعى أن نـسلها كلـه  َ ّ ّ ٌ

ِمنهم ؛ فهم عبيد ، وأولاد زنا ُ ٌ)١(.  

َكان لجد الفرزدق  -٢ ْ َ َ . جبير ، ووقبان ، وديسم : ٌعبيد قيون ، منهم ) ليلى(وجدته ) صعصعة(ّ

َّفاستغل جرير هذه الصلة ، فرمى ليلى بالزنا وعشق عبدها جبير ، وادعى صلتها به ؛ فعـير  ٌّ ْ ِ

ٌالفرزدق بأبيه غالب الذي هو ولد لذلك القين  َ ََ ْ َ. 

الذي -  اع تحويل الجزء الحقيقي منهما جرير ، واستطماّهاتان الحادثتان التاريخيتان ضخمه

َي جانب عار يمس الفرزدق وقومهيخلو من أ ُّ ّْ َ َ  إلى حوادث متنوعة الأسـاليب ، تفـتح عليـه بـاب -ٍ

  :)٢(قوله: المسبة والعار ، ومنها 

ِشر القيــــون حــــديثا عنــــد ربتــــه ِ ِ ِّ ََ َُ ْ ً ُ َِ ُّ  
 

ــــــيرة   ــــــا قف َقين َ ْ َْ ُ ــــــاب: ََ ــــــسروح وزع ُم َّ ٌ ُ ْ َ  

 

ُلا تتركــوا الحــد في لــيلى فكلكــم ُ ُُّ َ ََ ِ َّ ََ َُ ُْ  

 

ـــأن   ـــن ش ْم ـــابِ ـــين مرت ـــأن الق ـــيلى وش ُل ََ ُ ْ ِْ ِ َْ َ ََ  
 

ّإذ يدعى وجود علاقة بين قفيرة وقيونها ، وبين ليلى وقيونها  علاقة غير خافية ؛ مما جعـل -ْ

َّالشك يدخل في قلوب قوم الفرزدق ، ويطلب منهم أن يقيموا الحد عليهم حتى ينْهوا هذا الشك  ُ ُ َِ ْ َ َ

َّالقاتل الذي سبب لهم الذل والعار  ّ َّ. 

                                                
)١ ( óčĭĺَ   .įÜÓĻè óĺóä٣١٨ وóđüه، ص: ُ

)٢ (Ĭاĳĺوي ، صدÓéĤا ÓĻĥĺإ ć×Ąو ěĻĝéÜ ، į٦٧.  
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٩٦

ًفي سياق وصفي آخر يختار جرير أن يقف عـلى علاقـة لـيلى بقينهـا جبـير وقفـة تفـصيلية، و ٍّ ْ ٍ

َ شغفها به ، حتى لو منع نفسه عنهاةقِّمتفرٍفيصف في أبيات  َ َ َ)١(: 

ْإذا ذكرت ليلى جبيرا تعصرت َ َّْ َ َ ًُ َ َ َ َ َ َ ِ
َّولــــــيس بــــــشاف داءهــــــا أن تعــــــصرا   َ َ َ َ ََ ْ َ َ ٍ َ ِ ْ َ  

 

   )٢(ويقول

َلـحى االلهُ  ّليلى عرس صعصعة التيَ َ ََ َ ْ َ َ ْ ِ
  

 

ــــدف  ــــين مغ ــــين والق ــــشار الق ــــب ب ُتح ِ ِْ َُ ْ ْ َُ َ ََ ُِّ ُ  
 

َويعيد تصوير علاقتها بجبير في قصيدة أخرى في سياق هجاء الفرزدق ، لكن استحضاره  ََ ْ َ

َلهذا العشق المحرم جـاء دلالـة عـلى سـلب صـفة الغـيرة والـشجاعة والمـروءة عـن قـوم الفـرزدق ،  ْ َ ََّ َ ِْ

  :)٣(يقول

ــت  ــرت وقال ــي زف ــيلى الت ْل ْ ََ َ ّ َ ََ َ ــذا: َ َحب َّ َ  
 

ــــــع  ــــــير ينب ــــــن جب ــــــة م ُعــــــرق القيان ُ َ ُ ْ َْ َ ْ َ ٍَ ِ ِ َِ ُ  

 

ـــــتم ـــــيرتم أن قل ـــــذي ع ـــــل ال ُك ُ َُّ ُْ ُ َّ ُّْ َ ْ َ ِ ُ  

 

ــــــع  ــــــين مول ــــــك ق ــــــر أبي ــــــذا لعم ُه ْ َ ََ َ َُ ْ ْ ُ ٌْ َ ِ َ  
 

ِولعل قراءة هذين البيتين داخل سياق القصيدة الكامل يبرهن عـلى دلالات مـراد جريـر ؛  َ

فهو في مطلع القصيدة يصف نفسه بالوفاء والمروءة مـع النـساء ، ثـم إذا دخـل في مـدح قومـه ذكـر 

َالصفات التي سلبها من قوم الفرزدق بذكره قصة ليلى مع قيونها  ْ َ ََ ِ. 

ًمن تشكلات صور تأصيله التاريخي لعلاقة قفـيرة وجـدة الفـرزدق لـيلى بـالقيون  تـشكلا  ََ َْ َ َّ ُّ

ٍ نـساء مجاشـع ؛ فهـن يعـشقن القيـون دون وجـل مـن ،أي هما إلى نـساء القبيلـةأنه يتجاوز: ًجديدا  ّ

  :)٤(رجالهم ؛ لضعفهم ، وسوء معاشرتهم لهن

                                                
  .٢٩٩اĳĺïĤان ، ص) ١(

  .٢٦٣اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص )٢(

)٣ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٩١٧ا.  

)٤ (ěÖÓùĤراïāĩĤ٢/٩١٧ ،  ا.  
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٩٧

ْتلقـــى نـــساء مجاشـــع مـــن ريحهـــم َِ ِ ِ ِ ِْ ِ ْ ٍ َ ُ َ َ ْ َ  
 

ُمـــــــرضى وهـــــــن إلى جبـــــــير نـــــــزع  َ ُ َّ ُ ََّ ُ ْ ْ ََ ِ َ  

 

  : )١(ى لابن مريمًويقول رابطا تشبيهه بسياق ديني لتقويته ؛ إذ ربط حبهم بحب النصار

ٍلقــد وجــدت بــالقين خــور مجاشــع ِ َ ُ ُ ُْ ْ َ ِْ َ ْ َ َِ َ َ  
 

َكوجـــد النـــصارى بالـمـــسيحِ بـــن مـــريما  ْ َ َ َِ ْ َ ْ َِ ِِ َّ َ  

 

 ــا ــا دلالي ــصورة القــين تنوع ــر ل ــتخدام جري ــوع اس ــر تن ă فيظه ًّ

ّملحوظا ؛ فهو اجتماعيا يعرفُ قيمة أصالة النسب ، فيطعن في هذا ً الجانب طعنًا صريحا ، فيشكك ً

ِفي أصول الفرزدق العربية ويربطه بالعبيـد ، ويمنعـه أن يلحـق نفـسه بـأشراف القـوم وسـاداتهم ،  ُ َْ َْ َ

ًويجعل صلته بالزبرقان بن بدر افتراء وادعاء وتزويرا ؛ لحقارة نسبه ً ًّ ْ ّ ِ)٢(:  

ِلعلــك ترجــو يــا بــن نــافخِ كــيره ِ ِْ ََ ْ ُ َ َ ّ َ  
 

ْقرومــــــا شــــــبا أن  َ َ ً ُ ِيــــــابهم لـــــــم يفلــــــلُ َّ ََ ُ ْ ْ َِ ِ
  

 

ْفــــإن تـــــدعو للزبرقـــــان فـــــإنكم ُ َّ ِ َ َِ َ ِ ْ ُّ ْ  

 

ِبنــــو بنــــت قــــين ذي عــــلاة ومرجــــل  َ َ َ ْ َْ ِْ ٍ ِ ٍِ َ ْ ُِ  
 

ـــا ـــك محرم ـــلى أبي ـــان ع ـــان العن ًك َّ َْ ُ ُ ََ ِ َ َ َ ِ ْ َ  
 

ِوالكــــــير كــــــان عليــــــه غــــــير حــــــرام  َ ْ ْ َْ ََ َُ ِ َِ َ َ  
 

ِتصف السيوف وغيركم يعصي بهـا ِْ ََ ْ ْ ُُّ ُ َ َُ َ  
 

ــــن الق  ــــا ب ُي َ ْ ــــصيقلَ ــــل ال ــــون وذاك فع ِي َ ُْ َُّ ْ َِ َ َ ُ  

 

ُوتنكــــــر هــــــز المــــــشرفي يمينــــــه َ َُ َّ ْ ُْ َ ُِ ِِّ ِ َ ْ َ
  

 

ُويعـــــــرف كفيـــــــه الإنـــــــاء المكتـــــــف  َ ََّ ُُ َ ِ ِ ْ ََّ َ ِ ْ َ  
 

َولارتبــاط الفــرزدق بــالقين فــإن أمجــاده هــي أمجــاد أدوات القيــون  ْ َ ِكــير ، وســندان ، : َ ِ

 :)٣(وغيرها

ــــيره ــــرزدق ك ــــد الف ــــما مج ُألا إن َُ ْ َِ ِ ْ َُ ْ َ ّ ِ َ َ  
 

ـــــــاقع  ـــــــين قع ـــــــه في الجنبت ـــــــر ل ُوذخ َ َ ُ َِ َ َِ ِْ ٌَ ْ َْ ُ
  

 

ــــيلى ــــين ل ـــــمحمم ق َأيفخــــر بال َ َ ْْ ْ َّ ُ ُ َُ ِ َ ِ َ ْ َ
  

 

ِوبــــــــــــالكير المرقــــــــــــع والعــــــــــــلاة  َِ َ َ َْ َِّ َ ُْ ِ ِ  
 

                                                
  .٢/٩٨٤، اĳĺïĤان) ١(

)٢ (ěÖÓùĤراïāĩĤ٦٢٣.٧٢٣ .٥٥١ ، صا. 

)٣( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٨١٢ .٤٥٥، صا 
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٩٨

َومن النسب إلى الإرث استطاع جرير بأسلوب تهكمي أن يـربط الفـرزدق بـالقيون ؛ فهـو   ََ ْ ََ َ ُّْ ٍ ِ

َ ورث عن أبيه وجده أد-ّ كما يصوره- ِ   :)١(وات العبيد القيونَ

ًوأورثك القين العلاة ومرجلا ََ َ َ ْ َْ ْ َِ َ َ َ ََ ِوإصلاح أخرات الفؤوس الكرازم           َ ِ َ ََ ِ ُ ُ ِ ْ َ َ ْ َِ 

َإذا عدت مكارمه  َ َِ ْ َّ َ َ ْميــَا تــِ ِرت بــخَــفَ               مٌـــِ َ ْرجل وبعقـمِـْ َ َ َِ ٍ َر  نـْ     ِابــِ

ّوفي مــستوى اجتماعــي آخــر يعمــق  َصــلة الفــرزدق بــالقيون ، فيــذكر عــلى لــسان حــدراء ً ْ َ َ ِ

  :)٢(كراهيتها له ، ولرائحته ، ولجلده

ْحــدراء أنكــرت القيــون وريحهــم ُ َ َُ َ ْ ِ َ ََ ُ ِ َ ْ َ ُ ْ  
 

ــع ضــيمه الإنكــار  ُوالحــر يمن َ ْ ْ َ َُّ ْ ِ ُ ُ ََ َ ُ
  

 

ـــده ـــد بجل ـــدأ الحدي ـــا رأت ص ِلم ِ ِ ِْ ِ ِ ْ ََ َّ ََ َْ  

 

ُفــاللون أورق والبنــان قــصار  َْ َ َ ْ ِْ ُ َُ ُ ََّ َ  
 

ُقــال الفــرزدق   ََ ْ َ َ َرقعــي أكيارنــا: َ َ َ ْ َْ َ ِ ِّ  
 

ْقالت   َ ُوكيف ترقع الأكيـار ؟: َ َ َ ْْ ََ ْ ُ ََّ ُ َ  

 

ـــد ـــدي خال ـــك إن ج ـــع متاع ٌرق َ ِّ َِ َ َ ّْ ِ َ َ َِّ  

 

ُّوالقين جد  َ َُ ْ ُك ، لـم يلدك نـزار َ َ َْ ِْ َِ ََ!  
 

 الجانـب وفي المستوى الاجتماعي أبعاد تصويرية متعددة ذكرها جرير ؛ لاسيما في مـا يخـص

 .ُالحياتي والعملي والبطولي ، وعلاقتها تلك بخصال العبيد وتنافرها معها 

 :  ًيتعـرض جريـر لوصـف الـشكل الخـارجي للفـرزدق ، قارنـا ملامحـه ّ

 .ّبملامح العبيد القيون ؛ ليثبت ويعمق تعالقهما 

  :)٣(يقول جرير

َيقولون  ُ ُ ِكلا لـيس للقـين غالـ: َ َِ ِ ْ َْ ْ ََ ّ   بٌَ
 

ُبلى إن ضرب القين بالقين يعـرف  َ ُ ْ ْْ َ َِ َِ َِ ْ َ َّ ِ
  

 

                                                
  .٤٧-٦٦٥: اĳĺïĤان) ١(

 .٢٤١اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص) ٢(

)٣ (،ěÖÓùĤر اïāĩĤ٤٥٢ .٢٦٣صا 
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٩٩

ــا ًأصعــصع مــا بــال ادعائــك غالب َ ِّ َ ُ َ ْ َِ َِ ُ َ َ
  

 

ــه  ــير قوابل ــي جب ْوقــد عرفــت عين َ َ ُ َ َ َُ َ َِ ٍ ْ ْ ََ ْ َْ  
 

ًوفي سياق دلالي على عمل والد الفرزدق عمل القيـون يجـسد جريـر صـورة لعينـي غالـب  ّ َ ٍَّ ََ َْ ِ َ ٍ

ّالمفقأتين بسبب الشرار ا َ ْلمتطاير من نفخ الكيرّ ِ)١(:  

َّوفقـــ ـــب عنـــد كـــيرهأَ ِ عينـــي غال ِ ِ ِِ ْ َْ ْ ٍَ َ َ  
 

ـــــا  ـــــين يطيره ـــــين ح ـــــوازي شرار الق َن ْ َُ َْ ُ ْ ِْ َِ ِ َ َِ ِ َ  

 

ً منه صورا فنية متعددة ، وإن كان فيخلقوهكذا تجد الشاعر يتصرف في المعنى الواحد ، (( 

))ًأصلها واحدا
)٢(.  

ةࡧالشاعرࡧعڴʄࡧصناعةࡧقصيدةࡧمɴسقةࡧ )٣  :כبياتࡧومفابطةࡧرمقد

ّالتفـت النُّقـاد القـدماء إلى وجـوب انـسجام أبيـات القـصيدة مـع بعـضها واتـساق ((: فقـد 

ِمعانيها ، وأن لا يقع التنافر بينها ، وسموا ذلك القران ْ َّ ّومن هذا الجانب فضل أبو العبـاس  .  )٣( ))َ

ّالمبرد الفرزدق على جرير ، قال إسماعيل الصغار  َ ََ ْ َ َأبـو العبـاس المـبرد يفـضل الفـرزدق عـلى كان ((: ّ ْ َّ ََّ

ُالفرزدق يجيء بالبيت وأخيه ، وجرير يـأتي بالبيـت وابـن عمـه: جرير ، ويقول  َُ ََ ْ((
َويفهـم مـن  . )٤ ( ُ

َتفضيل المبرد أن الفرزدق يمتلـك القـدرة الـشعرية في صـياغة قـصائده متـسقة بأبيـات مترابطـة في  ْ َ ََّ

 .ًاعدة في منطقها لفظا ومعنى معانيها ، غير متنافرة أو متب

َوإذا كان هذا رأيه في شـعر الفـرزدق فهـل يعنـي ذلـك أن قـدرة جريـر الـشعرية تفتقـد إلى  ْ َ َ

 !الترابط والتسلسل المنطقي في معانيه ؟

                                                
  .٣٧٠ ، صاĳĺïĤان) ١(

)٢(  īĻùè :د ، õĻĨÓĩåĤداب ، اŴا Ù×ÝġĨ ،مŻøŸر اïĀ ĹĘ ءونÓåıĤء واÓåıĤا، ïĩéĨ. ، ١٣٩م  ص١٩٤٨ط. 

)٣  ( ħــøÓä :، ةÓــĻè ïــĩéĨĹــøÓ×đĤا óāــđĤا ÙــĺÓıĬ ĵــÝè ĹــÖóđĤا óđýــĤا ĹــĘ ةïĻāــĝĤة اïــèض ، وÓــĺóĤم  اĳــĥđĤدار ا   
  .٦٥، ص١٩٨٦ ، ٢ط

  .١٦٦اçüĳĩĤ ، ص)  ٤(
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١٠٠

ٌّالواقع أن حكم المبرد على جرير والفرزدق وتفضيل الثاني حكم عام وموازنة يطغى عليها  َ َّ ُْ َ ّ

َ أن نسلم بأن الفرزدق كان أكالعمومية ، ولا يمكن ْ َ َ ّ ُثر قدرة وحرصا على ترابط معانيهُ  من جريـر ، ً

ّولاسيما إذا ما كنا قد قرأنا بعض المرويات عن الفرزدق تـشير إلى أنـه لم يوفـق في هـذا الجانـب ََ ْ َ ْ)١( . 

بـل هـي ّأضف إلى ذلك أن المبرد انتقده في اختيار صورة شعرية غزلية لا تتوافق مع روح الغـزل ؛ 

  .)٢(أقرب إلى باب الجد منها إلى باب اللعب

ٍوبـالعودة إلى رأي المــبرد في تــرابط البيــت الــشعري نجـده يقــف مــع رأي نــصيب في شــعر 

َتباعدت في قولك : ُالكميت ، حين قال له  ُّتكامل فيها الدل والـشنب(ْ َويوضـح رأيـه   بقولـه ) . َّ ُ :

ٍإن الكلام لم يجر على نظم ، ولا و(( ْ ّْ ُقع إلى جانب الكلمة ما يشاكلها ، وأول ما يحتاج إليه القـول أن َ

َيـنظْم عــلى نــسق ، وأن يوضــع عــلى رســم المـشاكلة ُ ٍُ َ ََ َ((
: والــنظم الجيــد عنــد أبي العبــاس يكــون  . )٣(

))باختيار الألفاظ المشاكلة لجودة المعاني((
ّولكونه لغويا نحويا فإن مرجعيتـه الثقافيـة ربـما قـد   . )٤( ّ ă ă

َفرضت عليه البحث عن الألفاظ الضخمة القوية المشاكلة لمعانيها ، وهي ألفاظ تميز بهـا الفـرزدق  ّْ ََ ََ ٌ َْ

                                                
)١ ( ğــĤل ذÓــáĨ :ا īĻــèïــĻđÖ įĻ×ýــÜ ĵــĥĐ ïــĝÝĬ، اĳĤÓــĜو  : ÛــĻÖول ، وŶزدق ، اóــęĤا ÛــĻ×Ö ěــĻĥĺ ÙــĨóİ īــÖا ÛــĻÖ إن

 ÙĨóİ īÖا ÛĻ×Ö ěĻĤأ ĹĬÓáĤزدق اóęĤا  . óčĭĺَ   .óø٢٤٧ اÙèÓāęĤ ، ص ،اÓĭø īÖن : ُ

ĵĥĐ ÕĻĐَ اóęĤزدق ïĺõĺ īÖ ïĩéĨ īĐ : įĤĳĜ اó×ĩĤد ÓĜل  )٢( ْ َ َ ِ :  

Ĭإ ÙĨÓø īÖ ÙĻäÓĬ Ûìأ Óĺƪ ِْ َ ََ َ َِ ْ َ ِ َُ َĹĨا دĳ×ĥĈ إن ĹĭÖ ğĻĥĐ ĵýìأ     Ĺĭِ ِ ِ َِ ُ َْ ََ ْ َِ ƪ َ َ ْ َ  

  : õĕÝĩĥĤ ÓĨّل وذóĠ اŶوźد واÓåÝèźج ÕĥĉÖ اÓáĤرات ؟ ÓĜ Żİل ÓĜ ÓĩĠل óĺóä : وĳĤÓĜا   

ÓĬŻÝĜ īĻĻéĺ ħĤ ħà ÓĭĭĥÝĜَ َ َ ُ َْ ََ ْْ ْ ِّ ُ َ َ َ ْ  

   įĬÍĘ س ؛Ó×Đ īÖا īĐ روي ÓĩĠِو ُ– ïåĤب اÓÖ ĹĘ نÓĠ ل ، – وإنõĕĤا ÕİñĩÖ ģġüأ  įĤĳĜ ĳİو :  

ñİُا ģĻÝĜ اģĝĐ ź ÕéĤ وĳĜ źد ََ َ ٌ ُ ََ َ ْ َ ِّ ُ ِ َ((  

   çĺïĩĤ١٥٩-١٥٨ا 

)٣ ( ، ģĨÓġĤ١٦٠-٢/١١٠ ا.  

)٤ ( ó×ä ïĻùĤا : ĵęĉāـĨ،ģـĨÓġĤا įـÖÓÝĠ ĹـĘ ÙـĔŻ×Ĥد واóـ×ĩĤس اÓـ×đĤا ĳـÖداب ،أŴا Ùـ×ÝġĨ ،ة ، طóİÓـĝĤ٢٠٠٧ ١ ا-
  .İ٨٣ـ ، ص١٤٢٨
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ًأو لعل حكمـه عـلى جريـر سـلبا والفـرزدق إيجابـا . عن جرير ، فجاءت مفاضلته من هذه الزاوية  َ ًْ َ َ

ٍّوإعجابا جاء في موقف ما خاص لم تنقله الروايات ، وبالأخص أن هذه الر واية وهـذا الـرأي عـن ًٍ

 .ّالمبرد لم يشتهرا في كتب النقد 

ةࡧالـــشاعرࡧعڴـــʄࡧالغــــوصࡧࡩـــʏࡧالمعـــاɲيࡧ،ࡧوלطالـــةࡧࡩــــʏࡧاســـتɴباطࡧالـــشعرࡧوتطوʈلــــھ )٤ ࡧ،ࡧ)١(رقـــد

ɸاࡧطوالࡧالنصࡧ  :روالمحافظةࡧعڴʄࡧقوةࡧمعانيھࡧواستمرا

َوهو مقياس ربما نلمسه في قول الفرزدق يوازن بينه وبين جريـر  ّ ٌْ َ ف مـن إني وإيـاه لنغـتر((: َُ

ٍبحــر واحــد ، وتــضطرب دلاؤه عنــد طــول النّهــز ٍ((
ًوهــي عبــارة تكــشف أولا عــن اعــتراف  . )٢(

َالفرزدق بشاعرية جرير ، وإنه وإياه يقفـان عـلى مـستوى واحـد مـن الـشعر ومنبعـه ، إلا أن نفـس  َّ َ ْ َ

َجرير الشعري يقصر عن نفس صاحبه الفرزدق  ْ َ َ. 

ّيحمل شيئا من الصحة ، وعللـه بقولـه وقد رأى الدكتور العضيبي أن هذا الرأي  ّ ْحكـم ((: ً ُ

ُالفرزدق السابق على جرير يحمل شيئا مـن الـصحة ؛ حيـث نجـد أن جريـرا ينهـي بعـض قـصائده  ًَ ًَ ْ َ

فهذا ما تلاحظه في قصيدة قالها جريـر . بشكل سريع ، ينبئ أنه عجز عن مواصلة التعبير عما يريد 

 :في هجاء الأخطل ، مطلعها 

ــان الخ َب َ ــاَ ــا بان ــت م ــو طوع ــيط ول َل َ ْ ّ ْ ََ َْ ُ َُ ِ  
 

ـــا  ـــل أقران ـــال الوص ـــن حب َوقطعـــوا م َ ْ ََ ِ ْ َ َ ْ ُ َِ ِ ِ َّ
  

 

ّفهذه القصيدة التـي يبلـغ عـدد أبياتهـا ثلاثـة وسـبعين بيتـا لا يمثـل الهجـاء فيهـا إلا تـسعة  ً

ًأبيات، أما المقدمة الغزلية فقد امتدت سبعة وخمسين بيتا  زل وتتحدث الأبيات الفاصـلة بـين الغـ. َّ

كما نلاحظ ذلك في قصيدة أخرى يهجو جرير فيها الأخطل ، . والهجاء عن علاقة جرير بالشعراء 

 :مطلعها 

                                                
)١ ( óčĭĺَ  . Óĝ×Ĉ٢/٣٧٧ت ĳéĘل اóđýĤاء ، : ُ

)٢ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٣٧٧ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٠٢

َأمـــسيت إذ رحـــل الـــشباب حزينـــا ُِ َ ُ َ َّ َ َ َ ْْ ِ َ  
 

َليـــــــت الليـــــــالي قبـــــــل ذاك فنينـــــــا  َِ َ َ َ َ َ ِ ّ َْ َ ْ  

 

َّإذ إن جريــرا يــستغرق ثلاثــة عــشر بيتــا منهــا في مقدمتــه الغزليــة ، أمــا الغــرض ًً ّ  الأســاسي ْ

 عـن – في تـصوري –ٌوهـذا نـاتج .  فإنه لا يتجاوز خمـسة أبيـات -وهو هجاء الأخطل-للقصيدة 

))ٍشعور جرير بنفاذ ذخيرته من المعاني
)١(.  

ًإن تحليل الدكتور العضيبي بأن جريرا يستهلك نفسه خارج الغرض الأساس للقـصيدة ؛ 

َممـا جعـل الفـرزدق يقـول باضـطراب دلاؤه عنـد طـول ا ْ َ ٌتحليـل منطقـي يقـرب مـن المقولـة =لنهـز َ

 .ّالتصويرية السالفة ، إلا أنه يمكن أن نضيف إليه بعض التصورات 

ُبما أن أصل النهز الدفع ، وانتهاز الفرصة ، يقال  َ . ًانـتهض إليهـا مبـادرا : انتهـز الفرصـة : ّ

ًونهزه نهزا  َْ ََ ّفـربما يكـون القـصد  . )٢(ن نفـسهاّإذا ذبت ع: ًوالدابة تنهز برأسها نهزا . دفعه وضربه : َ

ّفي الموازنة  أن الفرزدق يرى أنه يتساوى هو وجرير في جودة صناعة شـعرهم وفي أغراضـهم ، إلا  َ ََ ْ َ

ًأن جريرا في غرض الهجاء تحديدا الذي يقوم على الـدفع والـذب عـن الـنفس تـضطرب شـاعريته  ً

ّونفسيته ، فيتحول هجاؤه إلى إقذاع وسب وشتم ، بلغة ل يـست كلغتـه في بـاقي الأغـراض ، وهـو ٍ

َلا يقدح في شاعرية جرير بقدر ما يراه الفرزدق من تفضيل نفسه على سائر الـشعراء ((: ٌأمر  ْ َ وممـا . َ

َيؤيد اعتراف الفرزدق بشاعرية جرير  ْ َ ِأنه كان يتضور ويجزع إذا أنشد لجرير: َ ُ ّ ّ((
)٣(.  

ةࡧالشاعرࡧعڴʄࡧاختصارࡧالمعاɲيࡧوتكثيفɺاࡧ )٥   :رقد

َّمــا جــاء عــن ســلمة بــن عيــاش ، أنــه ذكــر الأخطــل في : ن الموازنــات في هــذا الــسياق ومــ ّ

ِمن مثل الأخطل ، وله في كل بيت شعر بيتان ؟ : )٤(المجالس، قال  : َّثم أنشد قوله ! َ

                                                
)١( Ĺ×ĻąđĤا  : ųا ï×Đ،ي ، صóåıĤا ďÖاóĤن اóĝĤا ÙĺÓıĬ ĵÝè اءóđýĤا ïĭĐ ïĝĭĤ١٤٤ا. 

 .ن İـ ز ÓùĤن اóđĤب ، ÓĨدة ، ) ٢(

)٣ ( ÿĤÓì :ط ، ÛĺĳġĤح ، اŻęĤا Ù×ÝġĨ ،زدقóęĤدا ، اÓĝĬ اءóđýĤد ، اĳĩéĨ ïĻĤَو ًْ َ َ ّ   .٨٠، ص١٤٠٦- ١٩٨٦، ١ُ

)٤ ( ĹĬÓĔŶ٨/٢٠٣، ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٠٣

ُنا نعجل ِّ َ ُ ِبالعبيط لضيفنا َّ ِ ِ ِقبل العيال                      َ ِ َ ْ، ونقتل الأبطالا َْ ُ ُْ َ 

 : ولو قال  : َّثم قال

ْولقد عل ِت إذا العـمـَ َرتروحت ه                         شاــُ َدج الــُ  الـرِئــَ

ًتكبهن شمالا(ًكان شعرا ، وإذا زدت فيه  ّكان أيضا شعرا من روي آخر ) ّ ً ً. 

ًلقد فضل سلمة بـن العيـاش الأخطـل في هـذه الأبيـات تحديـدا عـلى غـيره مـن الـشعراء ؛  ّ ّ

َّ على اختـصار المعـاني وتكثيفهـا تكثيفـا لا يخـل بـالمعنى ؛ إنـما يزيـده بلاغـة وقـوة ، لقدرته الشعرية ّ ً

ٍوجمالا أدائيا يصعب على كثير من الشعراء تمثيله  ُ ُ ă ً. 

  :س؈فورةࡧالشعرࡧ )٦

ّاعتمد الشعراء والنُّقاد في الموازنة بين الأشعار والمفاضلة بين الشعراء على مقياس سيرورة 

كانت العرب إنما تفاضـل بـين الـشعراء في الجـودة والحـسن بـشرف ((: رجاني الشعر ؛ فقد قال الج

ُوتسلم السبق فيه لـمن كثرت سوائر أمثاله ، وشوارد أبياته.. المعنى وصحته  ّْ َْ ِّ ُ((
)١(.  

واالله إنـك ((: ًما قال بـه الأخطـل للفـرزدق حـين تـذاكرا جريـرا ؛ حيـث قـال : ومن ذلك 

ً قد أعطي من سيرورة الـشعر شـيئا مـا أعطيـه أحـد ، لقـد قلـت بيتـا مـا ّوإياي لأشعر منه ، غير أنه ُ ُ َ ِ ِْ ً ُْ َُ

 :أعرف في الدنيا أهجى منه 

ُقــوم إذا اســتنبح الأضــياف كلــبهم َ ْ ٌُ َ َ َ ْْ ََ ُ ْ َْ َ َ ِ  
 

ــــار  ِقــــالوا لأمهــــم بــــولي عــــلى الن ُّ َ ِ ُ ََ ُ ُ ُِّ ِ
  

 

 :وقال هو 

ـــــرى ـــــنح للق ـــــي إذا تنح َوالتغلب ُِّ ِ ِْ َ ْ ََ َ َ ََّ ِ ِ ْ  
 

ـــــ  ـــــك اس ْح َّ ـــــالاَ ـــــل الأمث َته وتمث َْ َ َّْ َ َ َ ُ َ  

 

                                                
)١( ěـĻĝéÜ ، įĨĳāــìو Ĺـ×ĭÝĩĤا īĻـÖ ÙĈÓـøĳĤا  : ÙĺóāــđĤا Ùـ×ÝġĩĤرات اĳýـĭĨ ، ويÓــå×Ĥا ĹـĥĐ ، ģąـęĤا ĳــÖأ ïـĩéĨ

  .İ٣٣ـ ، صóĻÖ١٣٨٦وت ، د ، ط 



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٠٤

ٌفلم يبق سقاء ولا أمة إلا رواه  َّ ــال . ََ ًفقضيا يومئذ لجرير أنه أسير شعرا منهما: قـ ْ َ((
)١(. 

َوهي موازنة تكشف أن جريرا تفوق في سيرورة شعره بين الناس بجميع طبقاتهم عليهما ،  ً ُ

ُولعل هذا ما قـصده جريـر حـين سـئل عـن نفـسه ، فقـال  ))أنـا مدينـة الـشعر((: ٌ
 ، فكأنـه بـشعره )٢(

 .ًالسهل والخفيف لفظا ومعنىً استطاع أن يصبح حديث كل فئات وطبقات المدينة 

ِكما أخذ النُّقـاد بهـذا المقيـاس ؛ فقـد ذكـر ابـن سـلام أن قومـا اختلفـوا في حـذق وشـاعرية  ً ّ ّ

ِالفرزدق وجرير  َ ْ َ ِاذهب فأخرج مقلدات الفـرزدق : فقلنا لبعضهم : قال ! ّأيهما أشعر وأحذق ؟: َ َ ْْ َ َُ ِ .

ْفجــاء صــاحب الفــرزدق فــأخرج معايــب شــعر . ِاذهــب فــأخرج مقلــدات جريــر : وقلنــا لآخــر  َ ْ َ َ

ِالفرزدق ، وجاء هذا فأخرج المقلدات  َ ْ َ ِفكانت مقلدات جرير أكثر من معايب الفرزدق . َ َ ْ َ : وقيل . َ

  .)٣(فلم يجد للفرزدق ما وجد لجرير

َشعر الـشاعر الـسائر المحكـم ، فغلـب : ازنة أنهم احتكموا للمقلدات ، أي ويظهر من المو ْ

َجرير الفرزدق ؛ لسيرورة شعره  ََ ْ َ ٌ. 

ُأيما أشعر : قيل لجرير ((: ّوحدث ابن الأعرابي ، قال   : أنت في قولك : ّ

َحــــي الغــــداة برامــــة الأطــــلالا ْ َ َ ََ ِِّ َ َ  
 

َرســـــما تحمـــــل أهلـــــه فأحـــــالا ؟  َ ُ َْ َ ُ َ َّ ْ ََ َ ً  

 

َكــذبتك عينُــك: (الأخطــل في جوابهــا أم  َْ ََ ْ َ ّهــو أشــعر منــي ، إلا أني قــد قلــت في : ؟ قــال ) َ

َّقصيدتي بيتا لو أن الأفاعي نهشت أستاههم ما حكوها ؛ حيث أقول  ْ ًَّ: 

ــــرى ــــنح للق ــــي إذا تنح َوالتغلب ِّ ِ ِْ َ ْ ََ َ َ َّ ِ ِ ْ  
 

َحـــك اســــته وتمثــــل الأمثــــالا  َ َّْ َْ َ ََّ ُ ََ((
)٤(

  

 

                                                
  .١٩٢-١٩١اçüĳĩĤ ، ص) ١(

)٢ (çüĳĩĤ١٧٨ ، صا.  

)٣ ( óčĭĺَ ُ :ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٦١، صا.  

)٤ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٨٠، صا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٠٥

ٍاولة المفاضلة بين جرير والأخطل في قصيدة لكل منهما ، أي أنها موازنة المروية تشير إلى مح

ًمحدودة ؛ وعلى الرغم من نطاقها الضيق إلا أن جريرا رأى أن الأخطل في قصيدة  ّ أشعر منه ) كذبتك عينك(ّ

يرورة التي ، ولكن الشعرية والمفاضلة فيها لا تقتصر على قوة ألفاظها ومعانيها ؛ بل جزء منها يعتمد على الس

افتقدتها قصيدة الأخطل ، وفاز بها جرير ؛ ولذا فهو يرى أنه يشترك في مقياس المفاضـلة مـع الأخطـل عـلى 

 .الرغم من تفوقه عليه بسبب سيرورة هذا البيت من قصيدته 

 القــوة وإن كــان جريــر اختــار هــذا البيــت الــسائر في مفاضــلته مــع الأخطــل للتــدليل عــلى

ُّ ؛ فإن بعض المرويات نقلت إلينا جـزءا آخـر عـن هـذه المفاضـلة وتقبلاتهـارالتأثيرية للشعر السائ ً َّ .

ْمـن فـضل جريـر ((: َّأنه بعد ما سمع ما دار بين الشاعرين من موازنة ، قال : فقد جاء عن القاضي 

ُتفضيله الأخطل في الشعر ، واعترافه بأن شـعره يفـضل شـعر نفـسه ؛ عـلى مـا بيـنهما مـن العـداوة  َّ ُ ُ

ا قـد أتـى في قـصيدته هـذه بـما ًمع أن جريـر. لاحات ، والمقارعة والمهاجاة ، والمفاخرة والمباراة والم

  :  وذلك قوله؛ليس في قصيدة الأخطل ولا غيرها من شعره ما يدانيه ويقارب معناه 

  ما زلت تحسب كل شيء بعـدهم
 

ـــــالا  ـــــيهم ورج ـــــر عل ـــــيلا تك ًخ
  

 

))وأوضحهوهذا من أخصر كلام وأفصحه ، وأبلغ نظام 
)١(.  

ًوقوله السابق فيه تفضيل لبيت في قصيدة جرير يراه بيتا مختصرا ، وفصيحا ، وبالغ النظام  ً ً ٌ

ّوبهذه السمات البلاغية فضل على الأخطل وغيره من الشعراء . والدقة  ُ. 

ِوبنظرة مقارنة بين اختيار وتفضيل جرير والقاضي ، سـنلحظ أن كـلا اختيارهمـا قـام عـلى  َّ

َّيت واحد من القصيدة ، هو البيت السائر ، إلا أن مرجعية القاضي الدينية جعلتـه يلتفـت تفضيل ب َّ

ّإلى البيت المتناص مع الصورة القرآنية الكريمة ، بينما كانت مرجعية الشاعر المهاجي لا تبحث عن 

ًالتناصات الدينية ، قدر ما تبحث عن الصورة الأكثر انتشارا في العقلية الجمعية الم  .تلقية ّ

                                                
)١ ( ĹĬواóıĭĤا : ÓĺóĠز īÖ ĵĘÓđĩĤا، ěĻĝéÜ ، çĀÓĭĤا ÷ĻĬŶوا çĤÓāĤا ÷ĻĥåĤا، ĹĤĳـíĤا ïـĩéĨس ، وÓ×Đ نÓùèإ 

 ÕÝġĤا ħĤÓĐ ĹĘ ď×Ĉ ،ُ، وت ، دóĻÖ  .٥٠: ط ، ص.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٠٦

ما نقله الصولي عـن جريـر ، : ومن أشهر المرويات في سياق التفاضل الشعري السيروري 

ُأسألك باالله من أشعر عندك ((: َّأنه قال لبعض الرواة  واالله لأصـدقنّك ، : أنا أم الفرزدق ؟ فقـال : َْ

ّأما عند خواص الناس وعلمائهم فهو أشعر منك ، وأما عند عامة النّاس ودهم َّ . َّائهم فإنك أشـعر ُ َِّّ

ُّغلبته ورب الكعبة وتقدمته ، متى يقع الخاص من العام؟: فقال  ُ ِّ ُُ ّ ُ!((
)١(.  

 -ّلخفته وكثرة أبياتـه الـسائرة-َّوقد أشارت المروية بما فيها من الوضوح إلى أن شعر جرير 

ّهو السائر والمفضل عند العامة والجمهور ؛ وهذا ممـا جعـل جريـر ً يـصدر حكـما اّ ِ ًمقرونـا بـالحلف ُ

َّوالتأكيد بأنه غلب الفرزدق شعريا وتقدمه  َّă. 

 
ًمن المقولات الموازنة التي ربما لا تدخل ضمن أنماط الموازنات الفنية المـصنفة سـابقا  ُ َّ، إنـما ِ

ًكان القطامي شاعرا فحـلا ، رقيـق ا(( : )٢(ّير ، قول ابن سلامهي أكثر عمومية من التأط لحـواشي ، ً

ًحلو الشعر ، والأخطل أبعد فيه ذكرا ، وأمتن شعرا ًِ ِ
((.  

نلمس من المقولة روح الموازنة الخفية بين شعرية القطامي الفحلـة الرقيقـة ، وبـين شـعرية 

الأخطل التي حصرها في صيغتي شيوع اسـمه ومتانـة شـعره ، وهـي صـفات تتعامـد مـع الجانـب 

 .الفني ، ومقاييس الشعر الأدائية 

ًأن رجلا حضر مجلس يونس بن حبيب ، فسأله : ومن المرويات المكملة لهذا السياق  مـن : َّ

ُّأي : مـن الثلاثـة ؟ قـال يـونس : فقـال مـن في المجلـس . الأخطـل : أشعر الثلاثة ؟ فأجابه يونس 

عـن عيـسى بـن عمـر ، وابـن : ّعمن تروي هـذا ؟ قـال : قال الرجل . ُالثلاثة ذكروا فهو أشعرهم 

ق الحضرمي ، وأبي عمر بن العلاء ، وعنبسة الفيل ، وميمون الأقرن ، الذين ماشوا الكـلام إسحا
                                                

)١ ( óýــĭĤوا ėĻĤÉـÝĤا ÙـĭåĤ Ùـđ×ĉĨ ، يïـĭıĤم اŻـøŸا óـĻčĬ ، امóـĔ ïـĩéĨ ، óĠÓùـĐ ģـĻĥì ěـĻĝéÜ ، مÓـĩÜ ĹـÖر أÓـ×ìأ
  .٢١٩:  ، صم١٩٣٧-م١٣٥٦ ، ١اóİÓĝĤة ، ط

 .٢/٥٣٥ ،Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء) ٢(



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٠٧

ّسله بأي شيء فضلوه ؟ قال يونس : فقيل للرجل . وطرقوه  ٍبأنه كان أكثرهم عدد طوال جيـاد ، : َ ٍ َ َّ

ًليس فيها سقط ولا فحش ، وأشدهم تهذيبا للشعر  َأما إن حم: فقال أبو وهب الدقاق . ّ َّ ًادا وجنادا َ ً

ُلا نحويان ولا بدويان ، ولا يبصران الكسور ، ! ّوما حماد وجناد ؟: فقال يونس . ّكانا لا يفضلانه  ّ

ّولا يفصحان ، وأنا أحدثك عن أبناء تسعين أو أكثر ، أدوا إلى أمثالهم ، ماشـوا الكـلام وطرقـوه ،  ُّ

سليم بالسليم ، والمضاعف بالمضاعف ، ِحتى وضعوا أبنيته ، فلم تشذ عنهم زنة كلمة ، وألحقوا ال

ْفلم تخفَ عليهم كلمة عربية   )١(!!وما علم حماد وجناد ؟. َ

ُيتجلى من الموازنة السابقة أن يونس بن حبيب يفـضل الأخطـل عـلى صـاحبيه ، وعـلى أي  َّ ّ

ئده ومناط التفـضيل محـدد في كثـرة قـصا. ًشاعر آخر ، مستندا في تفضيله على جملة من آراء العلماء 

ُكـما يـضاف إلى هـذه . الطويلة الجيدة ، وهي قصائد لا تحتوي على فحش القـول ، ولا فيهـا سـقط 

ْولعل هـذا التفـضيل المفتـوح نوعـا مـا دفـع أحـد المتلقـين لأن . ّالمزايا مزية تهذيب الشعر وتنقيحه  ِّ ً

ء ، وبـالنظر إلى هـذه ًفكان جوابه محددا في جملة من أسماء العلما! َّيسأله عمن تروي هذا التفضيل ؟

وهـذا . َّالأسماء نلحظ أن توجهاتهم واهتماماتهم ومطالعـاتهم واحـدة ؛ فهـم علـماء النحـو واللغـة 

ّيكشف ويبين سبب اختيارهم وتفضيلهم لشعر الأخطل دون سواه مـن الـشعراء ؛ فهـو الأقـرب 

ّها وفـق مـا قعـدوه مـن ّلذائقتهم النحوية واللغوية ؛ إذ هو لا يخرج بشعره عن أبنيتهم التي سيـسو

ّالفرزدق شاعر لا يمكن أن يفضل لديهم ، حتى وإن كانت شعريته أقوى أن في حين . لغة العرب  ُ

َّمن شعرية الأخطل وأكثر التـصاقا باللغـة العربيـة البدويـة القديمـة ؛ لأنـه كثـير الخروجـات عـ لى ً

ُ لأطر اللغة وقواعدها قواعدهم وسننهم ، متجاوز   .-كما ينظرون-ُ

 كـما يظهـر في -َّولهذا ؛ فإن وراء المفاضلة دوافع وميولات ذاتية أكثر من كونها فنية محـضة 

ً ، وهذا ما دفع ابن الدقاق في جزء من الموازنة إلى أن يعترض اعتراضا غير صريـح -قول المفاضل

ّإن حمادا وجنادا كانا لا يفضلانه ، فيعود يونس إلى التأكيد على مصداقية : بقوله  ً ً المفاضـلة بـالطعن َّ

                                                
)١ ( ĹĬÓĔŶ٨/٢٠٣،ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٠٨

َّمن أن المفاضلة مبنية على دوافع لغوية ونحوية، : في علم حماد وجناد ؛ بحديث يؤكد ما سبق قوله 

ُلا نحويـان ولا بـدويان ، ولا يبـصران الكـسور ، ولا يفـصحان! ّوما حماد وجناد ؟: (فهو يقول  ُ ّ (

 .إلى آخر ما قال ... 

ًيكون المفاضل عارفا باللغة وطرائقهـا ، وأسـاليب وقوله لا يحيد عن التأكيد على أهمية أن  ِ

طـل الـشاعر العـربي المـنقح للـشعر َّوإن كان كذلك فـلا اسـتغراب أن يفـضل الأخ. النحو وأبنيته 

 .ٍعلى كثير من غيره من الشعراء  المحافظ على أبنيته وأساليبه 

ُوتوثيقا لما ذكر ّ نجد بعض المرويات الموازنة تفـضل الأخطـل وتجعلـهً َّ أشـعر النـاس ؛ لأنـه ُ
ăأن عليا الهذلي : ٌمنقح لشعره منتحل له ، ويتخير أجود أساليبه العربية ؟ فقد جاء في جمهرة القرشي  َّ

ُكنت عند عمرو بن عبيد أكتب الحـديث ، وكـان عنـد مـضر في المجلـس عيـسى بـن عمـر  : )١(قال ُ
فالتفـت إلى عيـسى .  أشـعر النـاس الأعشى: ّفذكروا الشعراء وأيهم أفضل ؟ قلت : الثقفي ، قال 

ِّفجعلت أنشده محاسن شعره الذي فـضل بهـا ! كيف ذلك ؟: ابن عمر ، وقال  ُ ٌوهـو منـْصت-ُ ِ ُ- ، 

 : يا عثمان ، أشعر الناس الأخطل ؛ حيث يقول : فلما فرغت قال 

َكأن بقايا عذرها وخزامها ِ َ ُ ِ ْ ُ ََ َأداوي تسح الماء من خر              َّ َ َْ ُّ ٌّ َِ َ ِ ِق وفرَ ْ َ ٍ 

ُالله دره ، كيف ينتحل شعره ؟: ثم قال  ّ!  

ِّمـوطن المفاضـلة ، التـي أطـرت بـبعض الأبيـات ) أشعر النـاس الأخطـل: (فقول الثقفي  ُ

ُّكما أنه ختم مفاضلته بتعجب المنبهـر مـن كيفيـة مقدرتـه عـلى اختيـار الـشعر وتنقيحـه ، . الشعرية  َّ
ُّتجسد هذا التعجب في قو نحـل متـصل بـأداء الـشاعر الـذي لا وال!) . ل شـعره؟كيـف ينتحـ: (لـه َّ

ً منها الجيد انتقاء ، وينظر إلى قوافيه وألفاظه نظرة ًوافي فيذودها عنه ذيادا ، ثم ينتقيتكثر عليه الق((
ّالجوهري إلى لآلئه، يعـزل مرجانهـا جانبـا ، ويأخـذ المـستجاد مـن درهـا ، والـشاعر الـذي يتنحـل  ً

))اظه وقوافيه حتى تلين متونهاًكلامه تنحلا ، ويثقف ألف
)٢(.  

                                                
  .١٠٢: ص،óıĩäة أÓđüر اóđĤب ) ١(

)٢ ( ïøŶرف : اÓđĩĤدار ا ، ĹĥİÓåĤا óđýĤدر اÓāĨ ، īĺïĤا óĀÓĬ :ط ، óāĨ١٢١: م ، ص١٩٨٨ ، ٧.  
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١٠٩

ّإن كان التنقيح وسلامة القول من الفحش أحد أهم معايير الموازنـة بـين الثلاثـي الأمـوي 

ًفإن التعقيد في وجه من وجوه الموازنـات أضـحى معيـارا للتفـضيل -في المقاييس الشعرية الفنية  ٍ َّ .

ّيقـدم الفـرزدق ويفـضله ، وكـان ) كردين(قب بـكان مسمع المل : )١(َّفقد جاء عن أبي عبيدة أنه قال ّ

ّأخوه عامر بن عبد الملك يقدم جريرا ، ويقبح على الفرزدق بما عقد فيه من شعره  ً : فقال كـردين . ّ

أنت يا أخي لا تعقل ، سقط الفرزدق بشيء يمتحن فيه عقولها حتـى يـستخرجوه ، وسـقط جريـر 

ّعي  ِ. 

ِّقي اللغة الشعرية الغامضة والمعقدة ليـست مرفوضـة َّوبهذه المروية ينكشف للقارئ بأن تل

عنــد كــل الأذواق ؛ بــل هنــاك مــن يراهــا ميــزة جماليــة ، كــما هــي ردة فعــل كــردين تجــاه تعقيــدات 

وتراكيب لغة الفرزدق الشعرية ؛ ولذا التمس له العذر فيها ، وصنفّها ضمن التعقيدات الإيجابيـة 

َّشت خلفها لوجدت قصر كلامه واضحا ؛ إنـما كـان مـراده ّالمحركة للعقول والأذهان ، التي لو فت ً

 .تحريك العقول ، وامتحان ذكائها ، وسرعة فهمها 

على العكس من لغة جرير ، فمقارنتها ومفاضلتها بلغة الفرزدق يجعلها تبـدو لغـة عـاجزة 

ّعن تبيان مرادها ، وغير متمكنة من إظهار مقاصدها الشعرية ؛ ولذا وصمها بالعي ؛ أ ِ العجـز : ي ّ

ăوتلـك مفاضـلة يبـدو عليهـا جليـا الطـابع . عن تبين المراد الشعري ، والمقصد الذهني مـن معانيـه 

التـي اشـتهرت بوضـوحها الذاتي ، والانحياز غير الموضوعي للفرزدق على حـساب شـعرية جرير

  .وسلاستها

 

 

 

                                                
  .١٦٢:  اçüĳĩĤ ، ص)١(



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١١٠

 

ّ كان شعرا غنائيا يعبر عـن العاطفـة والفــكر الوجـداني ؛ –به  في أغل–بما أن الشعر العربي  ًُ ă

ُّ ، فجـاءت أحكامـه أحكامـا تأثريـة انفعاليـة )١(فإن النقد اصـطبغ في بداياتـه بهـذه الـصبغة الغنائيـة ً

ّ ؛ ففي الموازنـات تحـول مرحلة أكثرتنظيما ودقةالانطباع والذوق إلى مرحلة تجاوز إلا أنه عاطفية ، 

ِلمقياس الـذوقي إلى مقيـاس تطبيقـي بـسيط ، يعمـد فيـه المـوازن كمتلـقٍّ إلى الموازنـة بـين النقد من ا

ومـن . ًالأبيات المفردة أو القصائد ، مرتكزا على مقاييس متنوعة ، أغلبها تنطلق من محاكمة المعنى 

 :تلك المقاييس 

  

مة الكلام في بلوغ غايتـه المنحـصرة في إتمـام المعنـى ّأن قي((: ّرأى بعض الموازنين من النُّقاد 

))ّوإكماله عند حد معين ، وفي سـد حاجـة هـذا المعنـى بـما ينـيره ويـضيئه
 ؛ كاسـتعمال التـصوير ، )٢(

ٍلكنهم اختلفوا في مستويات قبولها ما بين رفض للإفراط ، وتقبل له . وأسلوب المبالغة  ُّ ٍ. 

ًضل جريـرا عـلى نفـسه وعـلى جميـل ؛ لقـوة تـصويره، ًأن نصيبا ف: جاء في نصوص التراث  ّ

َيا أبـا محجـن، بيـت قلتـه نازعـك فيـه ((: إن أحدهم سأله : فقد قيل . ومبالغته في وصف جهد الناقة وتعبها 

ّجرير وجميل ، فأحب أن تخبرني أيكم فيه أشعر؟ قال   :ُوما هو ؟ قلت قولك : ِ

َّأضر بهــــا التهجــــير حتــــى كأنهــــا ََ َِ َّ َُ َّْ َ ِ َ  
 

ــــرق  ــــازر متع ــــا ج ــــب عليه ُأك َِّ ُ ٌ َْ َ َ ََّ ِ َ َ  

 

 :وقال جميل 

َّأضر بهــــا التهجــــير حتــــى كأنهــــا ََ َِ َّ َُ َّْ َ ِ َ  
 

ََبقايـــا ســـلال لم يـــدعها ســـلالها  ََ َُ َ ُ ََ ْ ََ ْ ٍ َ  

 

                                                
)١ ( óـــčĭĺَ ُ : Ĺå×āـــĜ، مÓāـــĐ ،ïـــĝĤا ĹـــÖóđĤا ïـــĝĭĤل اĳـــĀأ ħĺ، مĳـــĥđĤداب واŴا ÙـــĻĥĠ ، Õـــĥè ÙـــđĨÓä راتĳýـــĭĨ 

 ÙĻĬÓùĬŸد ،ا ، Õĥè . ، ـ ، ص١٤١٦-م١٩٩٦طİ٦.  

ّأġèــÓم اĤــÿĭ اĤــóđýي ĘــĹ اÝĤــóاث اĝĭĤــïي واĔŻ×Ĥــè، Ĺــīù : اĭ×Ĥــïاري ) ٢( ّ، ÙĺóāــĩĤا ĳــĥåĬźا Ùــ×ÝġĨ ، ةóİÓــĝĤا   
  .٣٧ ، ص٢٠٠١ ، ١ط
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١١١

 :وقال جرير

ْإذا بلغــــــــوا المنــــــــازل لم تقيــــــــد ُ ََّ َ ََ ِ ُ َ  
 

ــــود  ــــا قي ــــلال له ــــول الك ُوفي ط َُ ُ ََ ِ َِ َ ُ ِ
  

 

أمـا أنـت فقـد : فقـال لـه الرجـل : قـال ! . الخطفي مـا أشـعره قاتل االله ابن : فقال نصيب 

))هو ما أقول لك: ّفضلته ، فقال 
)١(.  

ًأشارت المروية إلى أن نصيبا وازن بين بيته وبيت جميل وجرير في وصف إجهاد الناقة بعـد  ّ

 .ّرحلة شاقة ؛ ففضل بيت جرير دون تعليل لتفضيله 

 فهو أشعرهما في تصوير وضع الناقة وحالها ؛ ولقد أنصف نصيب حين اختار بيت جرير ،

فنــصيب وجميــل يــشتركان في الــشطر الأول مــن البيــت الــذي اختــارا أن يكــون التعبــير عنــه بلغــة 

ً، ثم كان التشبيه لها متقاربا من حيث النهاية ، فناقـة نـصيب مـن ) َّأضر بها التهجير حتى: (مباشرة

ًا ، فكانـت نهايتهـا المـوت المحـتم الـذي أخـذها جـزءا ّشدة إجهادها لم تقاوم تقطيع الجزار للحمه ّ

أمـا نهايــة ناقـة جميــل بعـد هـذه الرحلــة المتعبـة فكانــت مـع مـرض  الــسلال الـذي أصــابها . ًجـزءا 

ُوأهلكها وأهزلها ، وهي نهاية تنذر بموتها وعذابها  ٌ. 

ت بها الناقة ؛ لكن تصوير جرير اختلف عنهما منذ الشطر الأول إلى النهاية المريحة التي فاز

ِإذ استخدم في تصويره اللغة المجازية التعبيرية ، التي تكشف عن ذات الشاعر ، وقيمه ، متجاوزة  ِ َِ

ِّمـستوى سرد الحقـائق المجـردة إلى التعبـير عـن أمـر يعــاني منـه تعبـيرا ينقـل لمتلقيـه تـأثيره في نفــسه  ً ّ

ة وتعبها في هذه الرحلة الطويلة، لكنـه ًفجرير أراد أن يصف مبالغا مدى إجهاد الناق . )٢(ووجدانه

لم يـرض أن تكــون نهايتهــا المـوت ، ولا أن يكــون هنــاك عنـصر آخــر متــسلط عليهـا ؛ ليبــين مــدى 

                                                
)١ ( ، ĹĬÓĔŶ٨/٤٤ا.  

)٢ ( óـčĭĺَ ُ : ÙĻÝĻÝـøا،Ļĩـø  ėĺóـü ó،ÿĭـĤاءة اóـĜ ĹـĘ ĹĥĨÓـġÜ ãıĭـĨ ÙـĺؤóĤزل اÓـĭĨ، óýــĭĥĤ ģـÐردن ط، دار واŶ١ ا ، 
 .١٦٨ص ، ٢٠٠٣
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وتعبها ، إنما كـان هلاكها ُإجهادها كما فعل صاحباه اللذان اختارا عنصر الجزار والمرض ؛ لإثبات 

 .ّإعياء الناقة مصدره التعب الذي قيدها 

ّ بساطته وقربه من روح الحقيقة الحياتية إلا أنـه أبلـغ وأجـود  منصوير على الرغموهذا الت ُ

وإضافة إلى جمال المبالغة التي جاوزت المـألوف في تـرك تقيـد الناقـة كـما يفعـل النـاس حـين . من تصويرهما 

ّفإن جريرا استوفى معناه بأحسن لفظ ، ولاسيما حين كـرر لفظـة - يبلغون منازلهم  فلـم يكـن ) ودتقيـد ، قيـ(ً

ًتكراره سمة سطحية لمجرد الإيقاع الخارجي الذي يولده تماثل الصوت ؛ إنما كـان إيقاعـه الخـارجي يعمـل  ِ

  .)١(على الوصول إلى الإيقاع الداخلي العميق في صياغة الصورة الشعرية

، َأنبأنـا أحمـد بـن يحيـى ثعلـب((: ما أخبر به اليزيدي ، قـال : ومن الشواهد في هذا السياق 

 :َكنَّا عند الأعرابي ، فأنشد قول جرير : قال 

ِّشيعَْالِ بتَْابطََ وُاهحَضُ        تْلََخايـتَِ اةـطََ القِامهَـبِْإَ كمٌوْيَوَ
  هْلُِائصََ أِ

ْلمَ ورَيْزِغَْ الدَيَّْ الصهِِا بَنقْزِرُ   هْـلُِائبَحََ وةٌَومرُحْـَ مهُـلُبَْ ننْـمَـكَ        نْكَُ نَ

وهـو الـذي - منـه ُأحسن:  النهار بإبهام القطاة ، فقال ابن الأعرابي صرَِِ من تشبيه قنابْجَِفع

 : الآخر ُ قول-أخذ منه جرير

َ نعبيَِ أِارَ ددَْنِ عمٌوْيَوَ َ الذبةِفَِالَ سلَثِْ ميرٌْصَِ   ق      مٍيُْ  ِابُّ

د التــشبيه َّوأنــا أقــول إن هــذا نهايــة في الإفــراط ، وخــروج عــن حــدو: قــال أبــو القاســم 

))المصيب
)٢(.  

                                                
)١ ( ħĤÓــđĤا : ïــĩèأ ģĻĐÓĩــøإ، ĹــĘ óýــĬ ħــġéĨ ßــéÖ ، óــĺóä óđــü ĹــĘ ارóــġÝĤة اóİÓــčĤ ĹÐÓــĭ×Ĥا ĹĬÓــġĩĤا ģĻġýــÝĤاƪ

ـــä Ùـــóش é×ĥĤـــĳث واïĤراøـــÓت ، đĨÓäـــÙ اĨóĻĤـــĳك  ĥåĨ،رŶا ا ، ßـــ ĤÓáĤا ïـــĥåĨ ، ول دنŶد اïـــđĤم  ١٩٩٨
  .٨٣ص

)٢(Ĥا  ĹäÓــäõّ :ĹäÓـــäõĤا ĹĤÓــĨق ، آÓéــøإ īــÖ īĩèóــĤا ïــ×Đ ÙـــĻÖóđĤا ÙùــøËĩĤرون ، اÓــİ مŻùــĤا ïــ×Đ ěــĻĝéÜ ، 
ĺïéĤا ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤة ، اóİÓĝĤا ، Ùáـ، ص ١٣٨٢İ٩٤.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١١٣

ُالمروية السابقة تشير إلى وجود موازنة تطبيقية بين صـورتين ، عرضـهما ابـن الأعـرابي عـلى 

إحــداهما صــورة شــعرية لجريــر ، والأخــرى لــشاعر لم يــذكر اســمه ، يجمــع بيــنهما ســياق : ّمتلقيــه 

َتصويري واحد ، هو محاولة تصوير قصر اليوم بتـشبيهات غريبـة ومتجـاوزة  . للمـألوف الـشعريِ

ّفجرير شبه قصر اليوم بإبهام القطاة ، والآخر شبهه بسالفة الذباب  َّ ِ . 

، بعـد ) أحـسن منـه: (تقوم الموازنة على تفضيل ابن الأعرابي لتصوير الشاعر الآخر بقوله 

أن تلقى انبهار متلقيه بالصورة الأولى صورة جرير ، ولم يكتف ابـن الأعـرابي بالتفـضيل وعـرض 

رتين ؛ بل قرن مفاضلته بقضية مهمة مـن قـضايا النقـد العـربي هـي الـسرقة والأخـذ؛ حيـث الصو

َفعجبنـا مـن تـشبيه قـصر اليـوم بإبهـام : (ّ التـي تمثلـت في جملـة -لفت انتباه المعجبين بصورة جرير ِ

 . َّ إلى أنها صورة مأخوذة من قول شاعر آخر -)القطاة

عـلى صـورة جريـر ) سالفة الـذباب(ّه فضل صورة َّوبهذا نلحظ أن ابن الأعرابي في موازنت

َّ، وهو أمر يدلل على ذائقته التي تميل إلى المبالغة والإفراط في التشبيه ؛ إذ إن التـشبيه ) إبهام القطاة( ّ

ٌنهايـة في  (- على صورة جريراًكما قال عنه أبو القاسم معترضا على تفضيل ابن الأعرابي له-الآخر 

 ) .د التشبيه المصيبٌالإفراط ، وخروج عن ح

 – 

ّإن الالتزام بالقيم والفضائل النفسية أحد المقاييس التي وازن بها النُّقاد بـين الـشعراء؛ مـن 

 ، وقيمة الوفاء التي طالب أبو نواس بوجودها في بيت الـشماخ في تلقيـه )١(قيمة عفة اللسان: مثل 

 : الشماخ حيث يقول ما أحسن ((: له ؛ حيث قال 

ِإذا بلغتنـــــــي وحملـــــــت رحـــــــلي ْ َ َ ََ ِ ِ ِْ ََّ ْ َ ِ  
 

ــــوتين  ــــدم ال ــــاشرقي ب ــــه ف ِعراب ْ َِ َِ ُ َ ُِ َ ِ ِ ْ َ  

 

                                                
ÓĠƪن ïĝĺ ÓĩĨم įÖ اĉìŶـïèّ : ģث ÓĜ ، į×ü īÖ óĩĐل ) ١( ُ ٍ أĬـĠ įـÓن أì×ـåİ ħıáـÓء ĘـęĐ ĹـÓف ،ّ ًûـéęĤا īـĐ، لÓـĜو 

 ģĉìŶا : ، ĹĬÓĔŶا ، ÓİÓÖه أïýĭÜ راء أنñđĤا ĹéÝùÜ ÓĩÖ ƫćĜ اïèت أĳåİ ÓĨُ ً٨/٢١٥.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١١٤

َألا قال كما قال الفرزدق  ْ َ َ: 

ـــــي ـــــت تحت ـــــين وأن ِعـــــلام تلتفت ِ ِ ِْ َ ْ َ َ ََ َ َ َ  
 

ـــامي ؟  ـــم أم ـــاس كله ـــير الن ِوخ َ َُ ِ ِّ ُ ِ ّ َُ َ  

 

ــــستريحي ــــافة ت ــــأتي الرص ــــى ت ِمت ْ َِ ْ ُّ ََ َ ََ َ َ ْ  
 

ـــن ا  َم ـــدواميِ ـــدبر ال ـــساع وال ِلأن َ ََّ َِّ ِ ْ  

 

ُ عندي ، فلما سمعت الفرزدق تبعته ، فقلت ًعيباوكان قول الشماخ  َْ َِ ْ َ َ : 

ـــــــي  ـــــــاقتي إذ قربتن ـــــــول لن ِأق ِْ َ ََ َّ َ َ ُْ ِ ُ َ:  
 

ـــاليمين  ِلقـــد أصـــبحت عنـــدي ب ْ َِ ِ ِ َِ ْ َ ْْ َْ َ َ  

 

ــــلا ــــان نح ــــك للغرب ــــم أجعل ًفل ْ َ َ ُْ ِ ْ ِْ ِ ِْ ْ ََ َ  
 

ُولا قلت   ْ ُ َ َاشرقـي بـد: َ ِ ِ
َ ِم الـوتينْ ْ ِ َ ِ)١(

  

 

َفي موازنة أبي نواس يظهر تفضيله لبيت الفرزدق ، من أجـل حمولاتـه المحافظـة عـلى قيمـة  َْ َ َ

َالوفاء ؛ فالفرزدق وعد ناقته عندما يصل بها إلى الرصافة أن يريحها من الشمس الحارقة، والقروح  ْ َ َ

ْا طـول الرحلـة بـالنُّكران ؛ إذ ّالدامية ، على عكس بيت الـشماخ الـذي قابـل صـبرها معـه واحتمالهـ

 . وعدها إن وصل إلى ممدوحه أن يريق دمها 

ّوالمفاضلة بين الصورتين قائمة على تحسين موقف الفرزدق وتقبـيح سـوء مكافـأة الـشماخ  ََ ْ َ

َلناقته ، وهي مفاضلة مبرهنة بالتماثل ؛ إذ ماثل أبو نواس الفرزدق في التصوير حـين رام القـول في  ْ َ َ ُ

ّمماثلة تدلل على قناعته بهذه الفكـرة ، وهـذه القيمـة الإنـسانية -السياق مثل هذا  فاسـتخدم رمـز . ً

ًاصه مع قول الشماخ مضافا إليهالرفض بتن ّ ). اشرقي بدم الـوتين: ولا قلت (النافية ) لا( الرفض بـّ

 ولعلـه بهـذه المماثلـة الـشعرية عـزز موقـف المفاضـلة مـن خـلال فكـره الـذي تكلـم بواسـطة اللغــة

  .)٢(َوتجاوزها بطاقته على المجاز والترميز

  

                                                
  .٢١١-٢١٠اīĻÝĐÓĭāĤ ، ص) ١(

)٢ ( óčĭĺَ ُ : ĹĜĳü ïĩéĨ ، īĺõĤا، ÙـĻÖóĕĤا ÙęùـĥęĤا ĹـĘ ÙـĺïĝĬ çÐÓęـĀ ، لÓـĩÝèźوا ÙèزاŸف  ،اŻÝـìźرات اĳýـĭĨ 
 ، óÐاõåĤـ، ص١٤٢٩-٢٠٠٩ ، ١طاİ٩٤.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١١٥

ْمرت الصورة الشعرية في النظرية الشعرية القديمة بمراحل من قبول النُّقاد لها ورفـضها ؛  ّ ّ

ْفحــين خرجــت عــن الفلــسفة الجماليــة البــسيطة التــي تجمــع بــين حــدين متنــاظرين ينــسجمان ولا  ََّ

ْرفضتها لخروجه- ينصهران  وما بين ذلك وذلك هناك . )١(ا عن النمط الذهني المرسوم للصورة في ذائقتهمَ

 .ّمن مال إلى الصورة المثالية ، وهناك من فضل الواقعية في رسم الصورة وتصويرها 

ِّوفي هذا السياق نجد الأخطل يوازن في مجلس عبد الملك بن مروان بين قول كثـير عـزة في 

 :مدح الخليفة 

َفـــما رجعوهـــ ُ َ َ ٍا عنـــوة مـــن مـــودةَ َِّ َ ْ ََ ً ْ  
 

َولكــن بحــد الـمــشرفي اســتقالها  َ ْ ََ ِّْ َِّ َ َ ْ َِ ِ
  

 

 :وبين قوله 

ُأهلوا من الشهر الحرام فأصبحوا َ ْ ََ َ ِ َ ِ ْ ّ ِ ُّ َ  
 

ِموالي ملك لا طريف ولا غـصب  ْ َ ََ َ ٍَ ٍْ ُ َِ َ ْ َِ  

 

 ويـبرهن عـلى. ّفيرى أن بيته في مدح الخليفة أحق برضـا الخليفـة ؛ لجودتـه مـن بيـت كثـير 

ًجعلته لك حقا ، وجعلك أخذته غصبا: جودته بمقياس الحقيقة ، فيقول للخليفة  ْ َ ُْ َ ă)٢(.  

ّموحية بصلاتها مع السجل التاريخي الذي عكـس صـورة النـزاع ) جعلته لك حقا(وجملة  ِ ِ

التاريخي حول الخلافة الإسلامية مابين الأمويين وأعـدائهم الـزبيرين والخـوارج والـشيعة ، لكـن 

ُا جاء في سياق دفاعي وإثبات حق ، على عكس تصوير كثير الذي أثبت في مدحه ما يقال انعكاسه ّ

 ؛ إذ وصـف اسـتعمالهم )٣(ُعن الحكـم الأمـوي بأنـه حكـم أخـذ بالغـصب ، ولم يقـم عـلى الـشورى

                                                
)١ ( óــčĭĺَ ــï اĝĤــÓدر : ُ ×Đ ، ĹĐÓــ ÖóĤا، ěــĻ×ĉÝĤوا Ùــ ĺóčĭĤا ĹــĘ Ùــøي دراóđýــĤا ïــĝĭĤا ĹــĘ Ùــ ĻĭęĤرة اĳāــĤم  ، اĳــĥđĤدار ا 

  .İ٥٢ـ ، ص١٤٠٥-١٩٨٤ ، ١طاÓĺóĤض ، 

)٢ (ĺóčĭ: ، ĹĬÓĔŶ٨/٢٠٦ ا. 

)٣ ( ïــĩèأ ، ÕĺÓýـĤا، ĹĬÓــáĤن اóــĝĤا ėāـÝĭĨ ĹــĘ ĹøÓĻùــĤا óđýــĤا ëĺرÓــÜ ،ÙĺóāــĩĤا ÙąــıĭĤا Ùــ×ÝġĨ  ،ة طóİÓــĝĤ٦ا ، 
  .٢٢٤-١٩٠ ، ص١٩٨٣
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١١٦

، وهـو اسـتعمال مبـاشر ) المـشرفي اسـتقالهابحد (للسيف الصارم في بيته دلالة على القوة والإجبار 

ّوهـذا الوصـف قـد يؤلـب صـدور . َّ حقيقة تدور على ألسنة الناس ، فـصدقها في وصـفه يبنى على

ُّالحاقدين من أعدائه عليه ؛ لأن فيه اعترافا استفزازيا بالتسلط  ًă. 

ولهذا كانت جملة الأخطل الاعتراضية التي اعترض بها عـلى إعجـاب الخليفـة بهـذا البيـت 

ّهة على النَّسق المـضمر الـذي جـاء خلـف بيـت كثـير ّمنب) جعلته لك حقا ، وجعلك أخذته غصبا( َِ

ُالمدحي ؛ فإن كان سياقه الظاهري يشيد بقوتهم ومقدرتهم على تولي الحكم فإن حمولاتـه الداخليـة 

 . مع الواقع الخارجي الحقيقي اوقلا تتس

ِأما الأخطل فهو مزهو بوصـفه الـذي جعـل فيـه خلافـة بـين أميـة خلافـة أخـذت بالرضـا  ُ ً ٌّ

ُجماع ، ولم تؤخذ غصبا ، وليس هناك من هم أحقّ بالملك منهم والإ ً ْ ّوهو مدح يعزز من مكانتهم . ُ

ــاريخ  الاجتماعيــة بــلا شــك ، ويتنــاغم مــع الواقــع الــذي تحــاول أن ترســمه الخلافــة الأمويــة للت

ولهذا التناغم اعترف عبد الملـك للأخطـل بقـوة بيتـه ، وأيـده في نقـده ، وتراجـع عـن . الإسلامي 

 .صدقت : ّفضيله لبيت كثير ، وقال له ت

ِوفي سياق تفضيل الشعر الواقعي فضل عمارة بن عقيل شعر جده جرير على شـعر مـروان  ّ

 :َابن أبي حفصة في مدح المأمون ؛ حيث انتقد في الموازنة بينهما قول ابن أبي حفصة 

ًأضحى إمام الهدى المأمون مـشتغلا ِ َ َْ ُ ُ ُ َُ ْ َ ُ ِ َ ْ َ  
 

ِبالــدين وال  ْ ِّ ُنــاس بالــدنيا مــشاغيلِ ْ َ َِ َ ْ ُّ ِّ ُ  

 

َما زدته على أن وصفته بـصفة عجـوز في يـدها مـسباحها ، فهـلا قلـت كـما قـال ((: فقال له  َّ ُ ْ ِ

 : في عمر بن عبد العزيز –ً يعني جريرا –جدي 

ُفـــلا هـــو في الـــدنيا مـــضيع نـــصيبه َ ٌ َ ُْ ْ ُِ َِ ْ ُّ ِ َ َ  
 

ْولا عرض الدنيا عن الدين شاغله  َ َ َُ ِ َ ِ ِْ َ َِّ ُّْ ُ َ)١(.
  

 

                                                
 .١١٩اīĻÝĐÓĭāĤ ، ص) ١(



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١١٧

ُيبــدو مــن حــديث عــمارة في الموازنــة بــين الــصورتين رفــضه للتــصوير المثــالي الــذي يظهــر  ْ

ُالممدوح في صورة غير الصورة الواقعية له ؛ فلا يمكن أن يعقل أن خليفـة المـسلمين وإن بلـغ مـن 

ًارا الزهد ما بلغ أن ينشغل بالدين وحده عن أمور الدنيا ومصالحه في الحياة ؛ بـل إن في ذلـك إظهـ

ّلجانب تقصيري وقع فيه الخليفة الذي انشغل بالتقرب الله ، كأنه عجوز قاربت على الموت فلزمت 

َّفلو كان كما وصفه فقـد قـصر . ًمسبحتها وركعت على سجادتها ، لا تبتغي من مشاغل الحياة شيئا 

ِفي حق رعيته التي يجب أن يلبي لها حاجاتها المعاشية في الدنيا ، كما أنه بهـذا  الفعـل خـالف شريعـة ُ

ُالدين والطبيعة الحياتية للإنسان الذي فطـر عـلى الـسعي في الأرض، وعـلى البحـث عـن حاجاتـه 

 .الأساس في الحياة الدنيا ، إلى جانب محافظته على دينه 

ّ ؛ ولذا فضل بيت جده جرير ، الذي يقوم عـلى التـصوير )١(ْهذا وجه النقد في ما قاله عمارة

ُفعلى ما عـرف مـن زهـد عمـر والي المـسلمين مـن . لخليفة عمر بن عبد العزيز الواقعي في مدحه ل

ّلم يبالغ جريـر في مدحـه ، ولم يـصفه إلا بـما -تقشف وانصراف عن مشاغل الحياة وانقطاع للعبادة 

ٌيقبل به الواقع ؛ فهو منشغل بالعبـادة ، ولكنهـا لم تـشغله عـن واجبـات رعيتـه ، ومقابلـة أمـورهم  ِ

 .دنيوية الحياتية ال

  

ّإن قوانين الشعرية الجمالية ليست واحدة عند النُّقاد ؛ فمنهم من يستطيب الشعر إذا سار ((

على نهج القدماء ، ومـنهم مـن يـستطيب الـشعر الـذي يستكـشف الغرابـة والجديـد ، ويبتعـد عـن 

))أساليب القول المألوفة
)٢(.  

                                                
)١ ( óčĭĺَ ُ : Ĺ×ĻąđĤا، ųا ï×Đ، ،يóåıĤا ďÖاóĤن اóĝĤا ÙĺÓıĬ ĵÝè اءóđýĤا ïĭĐ ïĝĭĤ١٥٣صا.  

)٢ ( ĵــøĳĩĤا : ģــĻĥì،ÙĺóđýــĤت اÓــĻĤÓĩä، بóــđĤب اÓــÝġĤد اÓــéÜرات اĳýــĭĨ ّ،تÓــøدرا ، ěýــĨ٢٠٠٨ط، . ، د ٤ د  
  .٩٧ص
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١١٨

إني قـد امتـدحتك بأبيـات : مروان حين وفـد عليـه الأخطـل ، فقـال فها هو عبد الملك بن 

ّإن كنت شبهتني بالحية ، والأسد أو الصقر ، فلا حاجة لي بها ، وإن كنت قلت : قال له . فأسمعها 

 :كما قالت أخت بني الشريد لأخيها صخر 

ًفـــما بلـــغ المهـــدون للنـــاس مدحـــة ََ َْ ّ ُ ََ ِ ِ َ ْ ُ َ َ  
 

ـــ  ـــوا إلا ال ّوإن أطنب ِ ُِ ََ ْ َ ـــضلْ ُذي فيـــك أف َ ْ َ ْ ِ ِ
  

 

ًومــا بلغـــت كــف امـــرئ متنـــاولا َ َ ََ َ ُْ ْ ٍَ ِ ُّ ََ َ  
 

ُمـــن المجـــد إلا والـــذي نلـــت أطـــول  َْ َ ْ ََ َ ْ ِ ِ ِّ ّ َِ
  

 

 :ثم أنشد . ُواالله لقد أحسنت ، وقد قلت فيك بيتين ما هما بدونهما : فقال الأخطل . ُفقل 

َإذا مت مات العـرف وانقطـع النـدى َّ ُ َ ََّ َ َُ َ ْ ْ َ ِ َ  
 

ــــ  ــــم يب ْفل َ ْ َ ــــصردَ ــــل م ــــن قلي ِق إلا م ِ ِ
َّ َّ ُ ٍْ َ ْ ّ ِ َ  

 

ـــف الـــسائلين وأمـــسكوا ُوردت أك َُّ ْ ْ َّ َُ ََ َّ َِ ِ ُ ْ  
 

ِعــن الـــدين والــدنيا بحـــزن مجـــدد  َّ ْ ُّ َِّ ُ ٍ ُ َ َِ َ ْْ ِ ِ)١(
  

 

ــدح  ــشعراء في م ــه ال ــذي توارث ــشعري ال ــد ال ــداول ، والتقلي ــدح المت ــرفض الم ــة ي َفالخليف َ َ ُ

َممدوحيهم ؛ فضاق بالأوصاف التي ظلت تتداو َ ُ ل على موائدهم ينقلها الآخرون عن الأولين ، كما ّ

فحــاول الأخطــل تخطــي التقليــد الــشعري  . )٢(ًلــو كانــت  شــيئا دائــم الثبــات لا يجــوز الحيــاد عنــه

إذا : (ّالمتداول، إلا أن أبا هلال العسكري يرى أن بيته لم يكن حسنًا ؛ لأنه خاطب الممـدوح بقولـه 

  .)٣(لفاء رغم وجوده بين الشعراء، وهذا أمر مكروه في مخاطبة الخ) مت

ّأبي محلم لجرير ((أنه قرأ على : ّوفي هذا السياق يحدث علي بن الصباح  َ ُ: 

ٌبنفــــــسي مــــــن تجنبــــــه عزيــــــز ُّ َْ َِ َ ُ ُ َْ َ ِ ْ ِ  
 

ــــــــمام  ـــــــه ل ـــــــن زيارت ُعـــــــلي وم َ ََ َّ
ِ ُ ْ َ َُ ِ ِ َ  

 

                                                
)١ (ĺُ óčĭَ: ĹĬÓđĩĤان اĳĺي ،دóġùđĤ١٣٣-١/١٣٢،   ا.  

)٢ ( ïĩéĨ ، ضÓÜóĨ :دŶا ïĝĭĤاÖ رهĳĉÜو įÜÉýĬ ، ĹÖóđĤب اóĕĩĤا ĹĘ ħĺïĝĤا Ĺ . بóـđĤب اÓـÝĠ دÓـéÜرات اĳýـĭĨ :
 ) .١٤٧ص(، ) ٢٠٠٠(ط ، . دěýĨ ، د 

)٣ ( ، ĹĬÓđĩĤان اĳĺ١٣٣-١/١٣٢د.  
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١١٩

 : هذه أحسن من ميمتيه الأخرى التي يقول فيها : فقال لي 

ُطرقتك صائدة ا َ ِْ َ َ َ َ َلقلوب وليس ذاَ َ َْ َ ُ ُِ  
 

ــــسلام  ــــارة فــــارجعي ب ِحــــين الزي َ َ ْ ْ َ َ ِْ ِ ِ ِِ َ ِّ ُ  

 

َفليته إذ كان طردها ما كان وصفها َ ْ((.  

ًأبو محلم ينتقد جريرا ، ويوازن بـين قـصائده ؛ فـيرى أن ميمتـه الأولى أجـود مـن الأخـرى  ّ

ّقليد الـشعري العـام الـذي ًالتي طرد فيها خيال محبوبته حين زارته في منامه ؛ لأن في ذلك كسرا للت

 .يستوجب الترحيب بطيف المحبوبة وإظهار التشوق له 

  

ٍارتبطــت الموازنــات بــين الــشعراء في شــكل مــن أشــكالها بــالظروف التــي تقتــضيها حــال 

 .ِالموازن، والسلطة المكانية والزمانية 

َقد فضل نصيب على الفـ((: ّقال المبرد  َ ٌُ ْ َ ُ ِرزدق في موقفـه عنـد سـليمان بـن عبـد الملـك ِّ َ ْ ّأنهـما : َ

ِحضرا ، فقال سليمان للفرزدق  َ ْ َ ً وإنما أراد أن ينشده مدحا له –أنشدني : َ ْ  : فأنشده  .–َ

ْوركب كأن الـريح تطلـب عنـدهم ْ ِّ َُ ُ َ ٌ ََ ْ َِ ُ ْ ّ َ َ ْ  
 

ِلــــها تـــرة مـــن جـــذبها بالعـــصائب  َِ َ َ َْ َْ ِ ًِ َ َ  

 

ُإذا آنـــسوا نـــارا يقولـــ ُ َ ً َُ َ َ   َليتهــــا: َون ِ

 

ِوقد خصرت أيديهم  نار غالب  ِ َِ َ ُ َِ ْ ََ ْ َ ْ َ َ((
)١(   

 

َفأعرض عنه سليمان كالمغضب ، فقال نصيب  ْ ّيا أمـير المـؤمنين ، ألا أنـشدك في رويهـا مـا : ُ

 :فأنشده . ِهات : فقال ! َّلعله لا يتضع عنها ؟

ْأقــول لركــب صــادرين لقيـــتهم  ْ ْ َُ ُ ِ ِ َِ َُ َِ ٍ ْ ُ َ:  
 

ـــا ذات أو  ْقف َ َ َ ـــاربِ ـــولاك ق ـــال وم ُش ْ َِ َ َ َ َ ٍ َ  

 

ِقفــوا خــبروني عــن ســليمان إننـــي ِّ ِ َ َ ْ َُ ْ َ ِِّ ُ َ ُ  

 

ُلـــــمعروفه مــــن أهــــل ودان طالــــب  َّ َ ْ ْ ِْ ِ ِ ِ َِ ِ ُ َ  
 

ــه ــت أهل ــذي أن ــأثنوا بال ــاجوا ف ُفع ْ ْ ُ َُ ّ َْ ََ َْ ِ ِ َ َ َ  
 

ُولو سكتوا أثنت عليك الحقائب  َ ْ َِ َ َ ْ ََ َ ْ َْ َ َُ َ(()١(  
 

                                                
  .١٧٥اçüĳĩĤ ، ص) ١(
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َ إعراض سليمان عن أبيات الفرزدّإن ْ َ ق وتفضيل أبيات نصيب عليها على الـرغم مـن  أنهـا َ

ّليست في قوة أبيات الفرزدق الشعرية وجودتها ؛ كما عقب على ذلك المـبرد بقولـه  ََ ْ ولـيس شـعر ((: َ

َنصيب هذا الذي ذكرناه في المدح بأجود من قول الفرزدق في الفخر ْ َ َ ُ((
ْليشي =)٢(

ِ َ ّ بـأن هـذه الموازنـة َ

َ التــي كانــت تــستوجب أن تكــون الأبيــات التــي سينــشدها الفــرزدق وقعــت تحــت  ســلطة الحالــة ْ َ َ

ُللخليفة مدحا فيه لا فخرا بنفسه ؛ اتباعا للعرف الاجتماعي ومقتضى الحال  ًً َلكن الفـرزدق كـسر . ً ََ ْ َ

ّتطلعات الخليفة ، وصدمه بأبيات يفخر فيها بنفسه ؛ مما جعله يفـضل مـا يتطلـع إليـه عـلى الجـودة  ّ

 .رية الفنية والشع

ٌونصيب قامت أبياته على إرضاء السلطة التـي تفـرض عـلى الـشاعر  ُأن يـرضي الـسلطة ((: ُ

))باستعارة الصورة المثالية ، وإن لم يقابلها ســلوك مقـارب لهذه الصورة في الممدوح
)٣(.  

ُوقد فضل أحد خلفـاء بنـي أميـة الفـرزدق عـلى جملـة مـن الـشعراء حـين أرضى مدحـه مـا  ََ َْ َّ ُ

ٍم من حب لإعلاء الشأن ، ورفع للمكانة الاجتماعية ؛ أي بداخله ْ َعندما راعى الفرزدق القاعدة : ٍّ ْ َ َ

ّفقد حـدث الأصـمعي أن . ّالاجتماعية التي تتحرك في سياق وجوب مطابقة الكلام لمقتضى الحال  ّ

َالفرزدق دخل على  ََ ْ  :ٌبعض خلفاء بني أمية ففاخره قوم من الشعراء ، فأنشأ يقول ((َ

ــ ــلامَ ــشر رج ــن مع ــة م ــت ناق ًا حمل ُ ْ ْ ََ ٍَ َ ٌ َ َِ َ ْ َ  
 

ــور  ــلى الك ــي ع ــريح لفتن ــثلي إذا ال ِم ْ َ ُُ َ َ ْْ ْ ِِّ ِْ َّ َ ِ ِ
  

 

ــــد مكرمــــة ٍأعــــز قومــــا وأوفى عن َِ ُ َ ًْ َ ْ َُّ ْ َ ْ ََ ََ  

 

ــور  ــوم مهج ــاء الق ــن دم ـــمعظم م ِل ُ ْ ْ ْْ َ َ ُِ ٍَ ِ ِ ِ َِ  
 

ِإيه : فقال له  ْ  :فقال ! ِ

                                                                                                                                              
)١ ( ģĨÓġĤ١/١٨٤،ا.  

 .ěÖÓùĤ١/١٨٤ ، اïāĩĤر ا) ٢(

 øËĨــÙù اÝíĩĤــÓر ،øĳøــÓĻäĳĤĳĻ اĝĭĤــï اÖóđĤــĹ اĝĤــħĺï ، دراøــÙ اĜŻđĤــÖ ÙــīĻ اĜÓĭĤــï واĩÝåĩĤــď،داود : øــĳĥم ) ٣(
  .İ٦٤ـ ، ص١٤٢٢-٢٠٠٢ ، ١طاóİÓĝĤة ، 
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َإلا قريـــــــشا فـــــــإن االلهَ فـــــــضلها َ َُّ َ َّ ِ ًِ ْ َ ّ  
 

ِعــــلى البريــــة بالإســــلام والخــــير  ْ ْ ََّ َ َ َِ َ ِ ِ ِ َ  

 

ــسبها ــروان تح ــي م ــوه بن ــى وج َتلق ُ َ َ َ ُ ُِ ِْ ََ ْ َ َ ْ َ  

 

ِعنــــد اللقــــاء مــــشوفات الــــدنانير  ْ ُِ ِ ِ َِ َُّ َ َْ َ ِّ  
 

َففضله عليهم ، ووصله ّ((
)١(.  

ْوالتفــضيل دافعــه حــسن مراعــاة الفــرزدق لمكــانتهم ، ومــدحهم بــما يليــق بهــم في المكــان  ِ َ ُْ َ َْ

 .َ المناسبين والزمان

  

اـدة في تـصوير المعنـى  يـاق الإج لـة في س تتدرج المفاضلة بين الثلاثي الأموي في هذا الـسياق مـن المفاض

 .ْوالتعبير عنه ، إلى المفاضلة في صحة المعنى ، إلى المفاضلة في أخذ المعاني وسرقتها 

 بني ثعلبة ، والآخـر مـن بنـي تغلـب إلى رجـل اختصم رجلان أحدهما من((: قال التوزي 

 :ِمن النَّمر بن قاسط في قول الأعشى 

ــا ــى لختامه ــد أت ــة ق ــر عان ــن خم َم ِ ِِ َِ َ َْ َ َ ََ َ ِْ ْ  
 

ــــوم  ــــة المزك ــــض غمام ِحــــول تف ُ ْ ََ َ َ َ ُّ ُ ٌ ْ َ  

 

 :وقول الأخطل 

ــا ــف زجاجه ــاورت الأك َوإذا تع َ َ َ َ َُ ْ َُّ ُ َ َ َ  
 

ـــوم  ـــا المزك ـــال رياحه ـــت فن ُنفح َُ ْ َ َْ َ َِ َ َ َ َ  

 

َواالله ما سرى بيـنهما ، إنـما جعلهـا الأخطـل ينـال المزكـوم رياحهـا وجعلهـا : فقال النّمري  ُ َّ
))ّالآخر تستل زكامه

)٢(.  

                                                
)١ ( ، ĹĬÓĔŶ١١/٢٤٥ا.  

  .١٩٠اçüĳĩĤ ، ص) ٢(
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فيظهر من المفاضلة أن النّمري رأى جماليـة وقـوة تـصوير الأعـشى التـي جعلـت مـن غـير 

ة للزكـام ، فاخترقـت الإنصاف المقارنة بينهما ؛ فالأعشى أجاد اختيار صورة استلال رائحة الخمر

حاجزه ، والأخطل في تصويره كان أقل مبالغة ؛ إذ جعل المزكـوم يـدرك ويـشم رائحتهـا الزكيـة ، 

ّوشتان بين الإدراك والاستلال ؛ وهذا ما اعترف به الأخطل نفسه حين . دلالة على جودة تعتيقها 

 .ُعلم بتقارب صورته مع صورة الأعشى في وصف الخمرة 

المعنى أحد مقاييس المفاضلة بين الشعراء ؛ فقد وازن الآمـدي بـين قـول ّصحة كذلك فإن 

 :أبي تمام في الوداع 

ْلـما استحر الـوداع الــمحض وانـصرمت ََ َ ََّ ْ ُ ْ ُ َ َ َ َّ  
 

ــــصبر إلا كــــاظما وجمــــا  َأواخــــر ال ْ َّ َِ ً
ِ ّ ُ  

 

ُرأيــــــت أحــــــسن مرئــــــي وأقبحــــــه َ َ َ ٍّْ ْ َ َ ْ َِ ُ َ  
 

ــــن  ــــع والع َمــــستجمعين لي التودي َّ ََ َ ْ َ َْ ْ ْ ُِ ِِ   ماِ

 

 :وبين قول جرير 

ــــــــــليمى ــــــــــا س ــــــــــسى إذ تودعن َأتن ْ ُ ََ َ ُ ْ َُ ِّ َ ْ  
 

ِبفـــرع بـــشامة؟ ســـقي البــــشام   َِ َ َ ََ ُ َ ِْ ٍ َ!!  

 

ُإن معنى أبي تمام خطأ مستقبح ؛ لأن الوداع وإشارة المحبوبة بالتوديع لا يـستقبح ، : فقال  َ ٌ

ولـذا فـإن بيـت جريـر . يع ُعلى الرغم من منظر الفراق القبيح ، لكن القبح في كراهيته لحركة التود

ًحين دعا فيه للبشام بالسقيا لأنها ودعتـه بـه ، فـسر بتوديعهـا هـو المعنـى الـصحيح والأكثـر جمـالا  َّ ُ َّ َ

َوتعبيرا عن الحب ، والأكثر دلالة على المعرفة بالغزل َ ً
)١(.  

ة على ن تفضيل الآمدي لبيت جرير على بيت أبي تمام فيه نظر ؛ لا سيما وأن المفاضلة قائم إ

ُفالآمدي يرى أن أبا تمام كان غليظ الطبع ، ضعيف الفهم؛ لأنـه لم يحـسن توصـيف . صحة المعنى 

ًحالة الوداع ، واستكره حركة إشارة المحبوبة في التوديع ، معتمدا في ذلك على قراءة ألفاظ البيـت 

                                                
)١ (ĩĤا ، ïــĻĩéĤا ïــ ×Đ ïــĩéĨ ěــĻĝéÜ ، يóــÝé×Ĥم واÓــĩÜ ĹــÖأ īĻــ Ö ÙــĬازĳĩĤا Ùــ ĻĩĥđĤا Ùــ ×Ýġ، وت ، دóــĻÖ  . ١٣٦٣ط 

  .٢٠٥-٢٠٤ص



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٢٣

امع، دون علاقـة للكلام دلالات غير ملفوظة يدركها المتحـدث والـس((: اللغوية الظاهرة ، مع أن 

))معلنة أو واضحة
)١(.  

كـما ) مرئـي العـنم(أبو تمام لم يستكره إشارة محبوبته إليه بالوداع ، والمتمثل في حركة يدها ف

ّتلقاها الآمدي في قراءته للبيت ، إنـما مـا تحملـه الحركـة مـن حمـولات الفـراق والغيـاب والـتلاشي 

فالحركـة هـي ترميـز لمـا بعـد الحركـة ؛ ولهـذا . ق ُوالبعد ، وما يترتب على ذلك من حزن وألم وشـو

ٍراده من قول غير ملفوظ سـيدركه الـسامع حـين يعـرف ألتدل على ما ) العنم(اختار أبو تمام لفظة  ٍ

ًأن العنم  شجر أغـصانه لطيفـة غـضة ، سريعـة الانكـسار ؛ فكـأن هـذه الحركـة هـي أيـضا سريعـة  ٌّ ُ ٌ
يرها ومـصيره إلى الألم والحـزن الـذي يكـون بعـد تلـك ّالتلاشي والغياب ، ولا يعول عليها ، فمص

 .الإشارة السريعة 

وفي موازنة المعاني تدخل السرقات ضمن مقاييس المفاضلة بين الشعراء ؛ فالآمـدي يـشير 

َإلى أن أبا تمام أخذ قوله  ّّ : 

ِوليــست بـــالعوان العـــنس عنـــدي ِْ ْ ِْ َ َ َ َِ ِ ْ َ  
 

ــــاب  ــــالبكر الكع ــــك ب ــــي من ِولا ه َ َِ ِ ِِ ِْ ِ َ َ َ
  

 

َمن قول الفرزدق  ْ َ َ: 

ـــاءهم ـــد عط ـــو يري ـــاد ل ـــد زي ْوعن ْ ُ َُ َ ْ ََ َ ُ َ َْ ٍ ِِ  
 

ـــرا  ـــم فق ـــرى به ـــد ت ـــير ق ـــال كث َرج ُ َْ ََ ِ ِ َ ْ ٌ
ِ َ ٌ َ ِ

  

 

ِقعود لدى الأبـواب  َ ْ ٌ َُ َ َ ُطـلابُ ّ ٍ حاجـةُ َ َ  
 

َعــوان مــن الحاجــات أو حاجــة بكــرا  ْ ِ ٌ َ َ ْ َ َ ََ ٍ َِ
  

 

لك الطريـق المـستقيم في  ، ولم يـس-على حد تعبـير الآمـدي-ولكن أبا تمام خلط في معانيه 

َالتعبير عن معناه ؛ حيث أراد أن يصل إلى معاني الفرزدق ويزيد عليها ، فأخطـأ الطريـق ولم يفلـح  ْ َ َ

  .)٢(في وصف معناه
                                                

)١ ( ĹــĥĺوóĤن ،: اÓــåĻĨ ĹĐزÓــ ×Ĥا ، ïđــø  ،ĹــÖدŶا ïــĜÓĭĤا ģــĻĤد، ĹــÖóđĤا ĹĘÓــĝáĤا õــĠóĩĤب ، ط، اóــĕĩĤ٢٠٠٢  ٣ ا 
  .١٥٥ص

)٢ ( óčĭĺَ   .١٥٤-٨٤اĳĩĤازÙĬ ، ص: ُ
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َفالآمدي هنا في سياق مناقشة سرقات أبي تمام فضل بيت الفرزدق على بيت أبي تمام؛ لأنـه  ْ َّ َ

َ في المعاني بين صفات البكر والعوان ّعبر عن صورته بألفاظ واضحة ، ولم يخلط ِ. 

َوفي سياق السرقات يفاضل العسكري بين بيت الفرزدق  ْ َ َ: 

ُتفاريق شـيب في الـشباب لوامـع َِ َ َّ ِ ٍ ْ َْ َُ ِ َ  
 

ُومــا حــسن ليــل لــيس فيــه نجــوم   ْ ْ ْ ْ َُ َ ُ ُ َُ ِ ِ َ ٍَ!  

 

 :وبين بيت أبي نواس 

ــا ــن حبابه ــا م ــا عف ــا م ــأن بقاي ِك َ َ ْ َ َِ َ َ َ َ َّ  
 

ُتفــــاريق   ْ ِ َ ِشــــيب في ســــواد عــــذارَ َ ِ ِ َ َ ِْ ٍ َ  

 

ِالبيتان متـساويان في حـسن الرصـف ، وإن كـان أبـو نـواس أسـاء في أخـذه لفـظ ((: بقوله  ْ ُ

ِالفرزدق  َ ْ َ ٌوفي قول الفرزدق أيضا زيادة ، وهي . َ ً ِْ َ َ ٍوما حسن ليل ليس فيه نجوم: (َ ُ(((
)١(.  

 للمفاضلة بين الشاعرين ، ًفقد استعمل العسكري في سياق السرقات زيادة المعنى مقياسا

 .على الرغم من تصريحه بتساويهما في تصوير الصورة 

ُومن الموازنات التي ربما تساق في جانـب الإجـادة في التعبـير عـن المعنـى ، وتتـشارك فيهـا 

 : صفات تفاضلية أخرى ، ما أثبته الجرجاني حين وازن بين قصيدة البحتري 

ــسري لزأ ــك ي ــا ينف ــدك م َج ْ َِّ َ َ َُّ َ َ ــاِ َينب َ ْ  
 

ٌخيـــــال  َ َ، إذا آب الظـــــلام تأوبـــــا َ ّ َُ ّ
  

 

 : وقصيدة جرير 

َألا أيها الوادي ْ، الذي ضم سـي ّ َ ّ ُلهَ ُ  
 

ـــاإ  ـــاء حييـــت وادي ـــا نـــوى ظمي ِلين َ ِّ ُ َ َ َ َ  

 

َّالبحـتري ؛ لأنـه أقـرب بنـا  عـلى حلتـكَّوإنـما ((: قال بعد أن استعرض قـصائد البحـتري 

ً، ونحن به أشد أنسا ، وكلامه ًعهدا ُ  ، َجانـسهاَّألين بطباعنا ، وأشبه بعاداتنا ، وإنما تألفُ النفس ما ّ

                                                
 . ٢٣٦اīĻÝĐÓĭāĤ ، ص) ١(



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٢٥

وتقبل الأقرب فالأقرب إليها ، فإن شئت أن تعرف ذلك في شعر غيره كـما عرفتـه في شـعره ، وأن 

 :ّتعتبر القديم كاعتبار المولد ، فأنشد قول جرير 

ــا ــاء حييــت وادي ــوى ظمي ــا ن ِإلين ِّ ُ َ َ َ  
 

 ............................................. 

َإنما أثبت لك القصيدة بكاملها ونسختها على هيئتهـا ؛ لـترى تناسـب أبياتهـا وازدواجهـا ،  ُ ّ َّ

واستواء أطرافها واشتباهها ، وملاءمة بعضها لـبعض ، مـع كثـرة التـصرف عـلى اخـتلاف المعـاني 

  .)١())والأغراض

 :النص التفضيلي السابق يكشف عن أمرين 

ٌأن الجرجاني مقتنع بتقارب شعرية البحتري مع شعرية جريـر ؛ ولهـذا قـال  : هماّالأول من َّ :

 ...) .فإن شئت أن تعرف ذلك في شعر غيره كما عرفته في شعره (

ăأن اقتناعــه هـذا تجـسد في اعتبــار نـص جريـر بكــل أسـاليبه ومعانيـه نــصا    : والأمـر الآخـر ّ َّ

ٍ ، بناء عـلى مـا في قـصيدة جريـر مـن معـان لائقـة بطبـاع العـصر ؛ فكسر بذلك الزمنية بين القصيدتينًحديثا

  .- ّعلى حد تعبير الجرجاني- وقريبة من العادات ، ومتأنقة ، ومتجانسة مع النفس 

َّكما أن مفاضلته ومقاربته بين النصين لم تقف عند هذا الشأن ؛ بل وصف أبياتها بالتناسـب 

 .ختلافها واختلاف أغراضها متلائمة مع بعضها البعض َّوالاستواء ، وأن المعاني على الرغم من ا

َّذكر أن عبد الملك بـن : ُوفي سياق الموازنات التطبيقية في بعد الإجادة في التعبير عن المعنى  ُ

  : )٢(َمروان قال للأخطل حين أنشده قوله

 ِانيحَلَْ يمْهَُّلكُفَ؛  َونلُِاذَالعوَ          يِتمَلاََ منَْ يبتدرُ العواذلرَكَبَ

 ِانَـ شنءٍماَِ بةٍعَشَعْشَُ مفٍصرِْ          ةٍَّديقَـَ مةٍبَرْـشَِ بتُقْبََ سْي أنِـف

                                                
)١ ( įĨĳāìو Ĺ×ĭÝĩĤا īĻÖ ÙĈÓøĳĤ٣١-٢٩،ص ا. 

)٢(Ŷا  ĹĬÓĔ،١١/٢٨٠.  
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 :ًشبيب بن البرصاء أكرم منك وصفا لنفسه ؛ حيث يقول 

ْوإني لسه َ َ ّ ِ ْل الوجَ َ ْه يعـُ ُ ُرفِ ِلسيجْـمَ َ َإذ         ِ َزن الــحْأَا ِ ُورة الُاذـقَـَ َتعـمُـَ ُبسـَ ِّ 

ُيضيء  ُسنا جُ َي لمن يبتغي القرِودَ َِ َِ َولي         ىَ َل بـَ ُخيل القوم ظلماء حندسـُ َ ِ ُ َ ِ َ ِ 

ِأل ِين لـَ َارا وترَـِى مبَرْـقُـي الذِـُ َ ِتوْـلً َبأعن          يَْ ْ أعِاقــِ ُائي حبــال تـمر سدََ ََّ َ َ ٌ ِ 

َر الأخطـل قـارن َّفي الموازنة السابقة نلحظ أن عبد الملك بن مروان بعد أن اسـتمع إلى شـع

ّ، معلنًا تفوق ابن البرصاء عليه ) شبيب بن البرصاء(بين شعره وشعر  ) . ًأكرم منك وصفا لنفسه(ُ

َّومناط التفضيل متمثل في تحقـق  مـدح الـذات وتحقـق رغائبهـا وميولاتهـا ؛  فيبـدو أن عبـد الملـك 

ّطغى على تلقيه ذاته الحاكمـة ، فهـو أمـير ، والأمـراء ميـالون في أغلـ لى مـدح الـذات ب تطلعـاتهم إُ

 ؛ فالأسلوب الشعري الأقرب إلى هذه الميول التي تميل لحـب الـذات ومـدحها  وإذا. والتباهي بها 

 .ّهو أسلوب الشاعر ابن البرصاء ، الذي فصل في مدح الذات والتباهي بها 

ُما حدث به العتبي حين قال: ومما ورد في هذا السياق التطبيقي  َنازع(( : )١(ََّ َّ جرير بني حمان َ ِ ٌ

 : في ركية لهم ، فصاروا إلى إبراهيم بن عربي باليمامة يتحاكمون إليه ، فقال جرير 

ْعـوذ بـالأمـير غـير الـجبــار        من ظلم حـمان وتحويل الدارأ ْ ْ ْ َّْ ِ َِ ْ َ ْ َّ َ ٍُ َّ
ِ ِ ِِ ْ ُ ِ ِ ََ ْ ِ ُ 

َما كان قبل حفرنا من محفار         وضربي ِ ْ َ ََ ْ َ ْْ ََ ْْ َِ ِ ِ َ َ ْ الـمنقار بعد الـمنقارَ ََ َْ َ ِْ ِْ َ 

ْفـي جبــل أصمـَّ غـير خـوار         يصيح بالجب صياح الصرار ْ َ ْ َّْ َّ َ ِّ ُ َّ َ َ َِ ِ ُِ ِ َ ِ َ َ ٍ 

َلـه صهيل كصهيل الأخط ْ َ ْ ِ ْ ِ َِ َ َُ ٌ ُار        والجار قد يخبرَ َ َْ ُ ْ َ ُ ْ عـن دار الجارَْ َ ِ َ ْ َ 

َّفقال الحماني  ِ: 

 ْارــيَعَْ وأنٍتُُقام أــُ مُغير         ْارَ دلاََى ومًـِ حنِْ مبٍيْلَكُِما ل

                                                
)١( ĹĬÓĔŶ٨/٤٦، ا. 
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  ْارفَثْْ الأِاتيَِامَ دِورهُُّ الظسِعْقُ

َّفعن مقامهن : فقال جرير  ِ َجعلت فداك-ُ ُِ ِ َّفقال ابن عربي للحماني ! ُ أجادل -ُ قـد أقـررت : ِ

 .وحكم بها لجرير . لخصمك 

ح جرير إعجاب القاضي الناقـد يبدو من المروية السابقة ومن خلال حكم ابن عربي لصال

َبشعر جرير ، واقتناعه بما قال على شعر الحماني ، الذي أخطأ فيه بـالاعتراف لخـصمه بـأن لا أرض  َّ ِ

ُلهم غير أرض الأتن والأعيار  ٌوهذا إجحـافٌ للحـق ، مـصور في صـورة هزليـة متعاليـة لا يقبلـه . ُ َّ

ًالمتلقي ، ولا سيما إن كان محكما بينهما  َّ ُ. 

ٍ عـن بـون شاسـع مـن ِ الموازنة بين شعر جرير الحجاجي وشعر الحـماني المتعـالي تكـشفَّإن ٍ ْ َ

ِقنـاعي الـذي يقـصدانه ؛ فجريـر الشعرية في التعبـير عـن المعنـى الإقناعية ، والإجادة المسافات الإ

ّأجاد وعبر عن مقصوده بطريقة شعرية مقنعة حجاجية ، في حين تمادى الحـماني في تحقـير الخـصم ، 

قناعي ؛ ٌه أبياته ؛ فالسياق سياق دفاعي إ من المفترض أن تقوم علي كانًمتناسيا سياق الدفاع الذي

َولهذا فشل في التعبير عن معناه ، وكسب جرير بقوة إقناعه الشعري ، وطرائق تعبيره جولة الحاكم 

ًفكانت الموازنة من صالحه ، ففاز شعرا ، وكسب مادة  ً. 

ّت تفوق الأخطل على كثير مـن الـشعراء المـداحين لبنـي أميـة ومن الروايات التي أثبت مـا : ّ

ًإن رجلا شاعرا قد مدحك ، فتسمع شعره ؟    قـال : ورد عن أبي العباس السفاح ، حين قيل له  ً َّ :

  :)١(ّوما عسى أن يقول في بعد قول ابن النصرانية في بني أمية

ْشمس العداوة حتى يستقاد لـهم           ْ ُ ُْ َ َ ُِ ُوأعظم الناس أحلاما إذا قدرواُ ً َُ َ ْ ِْ َ َ 

أين مـا تقولـه فينـا مـن قولـك في أمـير : ًوقال المهدي يوما وبين يديه مروان بن أبي حفصة 

 :المؤمنين المنصور 

                                                
)١( ĹĬÓĔŶ٧/١٧،  ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٢٨

ُله لـحظات من حفافي سريره           إذا كرها فيها عقاب ونائل َ َ َِ ِ ِ ِ َِ َ ٌ َ َ ْ َ َُ ّ ْ ََ َ ِ ِ ِ ِ َ ٌ َ  

واالله يا أمير المؤمنين أن يقول هذا .. هيهات : العزيز ، فقال فاعترضه آدم بن عمر بن عبد 

 :ولا ابن هرمة كما قال الأخطل 

ْشمس العداوة حتى يستقاد لـهم            ْ ُ ُْ َ َ ُِ ُ........................... 

ُأي بيـت مـدح بـه الخلفـاء منـّا ومـن بنـي : ًوسأل هارون الرشيد جماعة من جلسائه وأهله  ُِ ٍ ُّ

ُأمدح بيت وأفخره قول ابن النصرانية في عبد الملك: فخر؟ فقالوا ، وأكثروا ، فقال الرشيد أمية أ ُ ٍْ ُ َ َ: 

ْشمس العداوة حتى يستقاد لـهم            ْ ُ ُْ َ َ ُِ ُ........................... 

وبكل تتابعية هذه الروايات وتأكيدها في موازناتها بين فخر الأخطل ومدحه ، وغـيره مـن 

َّيتأكد لنا أن المفاضلة نبعت من قـدرة الأخطـل في مدحـه -مروان بن أبي حفصة :  ، أمثال الشعراء

 .ع الشعراء بعده أن يجاروه أو يلحقوه ً معناه وتركيزه ، إجادة لم يستطلعبد الملك على إجادة

 َأكثـر مـن تلقـى هـذا البيـت ، ووازنوهي مفاضلة لم تنبع عن رأي واحد ؛ بل اعترف بهـا 

 . غيره بينه وبين



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٢٩

 

ّاعتمـد بعــض النُّقــاد في موازنتــه بــين الثلاثــي الأمــوي عــلى مقــاييس خارجــة عــن العمــل 

ْفقد جاء عن عبد الرحمن بـن بـرزخ أنـه قـال . الشعري  ِّكـان حمـاد يفـضل الأخطـل عـلى جريـر ((: َ ّ

ــرزدق  ــه الف ــال ل ــرزدق ، فق َوالف َْ َْ ََ ــما: َ ــك َّإن ــقٌ مثل ــه فاس ــضله لأن ّ تف ــال . ّ ــسق : فق ــضلته بالف ــو ف ْل ِ ّ

ُلفضلتك ّ((
)١(.  

َففي اعتراض الفرزدق إشارة إلى وجود عامل التفضيل الخارجي عن النص  ْ َ َ. 

ُلو أدرك الأخطل يوما واحدا من الجاهلية ما قدمت ((: وفي مفاضلة ضمنية قال أبو عمرو  ّ ً ً ُ

))ًعليه أحدا
 .ّ في مفاضلته على مقياس الزمن والتقدم في العصر فأبو عمرو يحتكم . )٢(

ُكما تدخل العنصر القبلي في الموازنة بين الثلاثي ، فحين سئل بشار بن برد عن أشعر الثلاثة  َ َُ ّ

ّ استبعد الأخطل ؛ زاعما أن ربيعة تعصبت له- ّإلا أن هذا المقياس الخارجي في تفـضيل جريـر  . )٣(ً

َوالفرزدق على الأخطل يب ْ َ ّدو ضعيفا ؛ لأن كل العلماء والنُّقاد الـذين فـضلوا الأخطـل لـيس فـيهم َ ّ ً

ًفضلا عن أن إثارة هذه المـسألة القبليـة لم يقـل بهـا سـوى بـشار بـن بـرد ؛ فمـن المـرجح أن . ٌّربعي 

  .)٤(عصبيته وشعوبيته دفعتاه لهذا الاتهام

ّوقد فضل جرير نفسه على صاحبيه ، وعد نفسه أشـعر النـاس ؛ لأ َ ًنـه فـاخر ثمانـين شـاعرا ّ

  . )٥(بأبيه ، وهو رجل دنيء السلوك والأخلاق

                                                
)١ ( ، ĹĬÓĔŶ٨/٢٠٥ا.  

)٢ (ĤاěÖÓùĤر اïāĩ ، ٨/٢٠٤.  

 .١٨٩اçüĳĩĤ ، ص) ٣(

)٤ ( óčĭĺَ   .٢٩٣-٢٩١اģĉìŶ اįÜÓĻè óĻ×ġĤ وįÝĻāíü وįÝĩĻĜ اÙĻĭęĤ ، ص، óíĘ اÓ×Ĝ، īĺïĤوة : ُ

)٥ ( ، ĹĬÓĔŶ٨/٣٦ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٣٠

َومقياس الحسب والنسب مقياس لا يعتمد على النص الشعري ، عـلى الـرغم مـن علاقتـه 

ًالتي لا تنفصل عن المقدرة الشعرية ، إلا أنه يظل عنصرا خارجا عن الفن الشعري  ً ّ. 

ّويتــصل بالــسياق حــديث عبــد االله بــن المعــذ ٌكــان أبي وجماعــة مــن علمائنــا ((: ل حــين قــال ُ

َإنــما فــضل جريــر لمقاومتــه الفــرزدق: يقولــون  َ َُ ْ َِّ ٌ((
فالمقاومــة والمــصاولة والــصمود إحــدى أهــم  . )١(

ِالمقاييس التي فضل بها النُّقاد والعلماء جريرا على الفرزدق  َ ْ ََّ ًَ ّ. 

ٌالموازنة ضرب من ضروب النقد إن  ِ، تتميز بالوصف الـذي يـوازن  - كما أشرنا إلى ذلك-ْ

َّوعلى هذا المفهوم ؛ فإن . بين شاعرين ؛ لإظهار وجوه القوة والضعف في أساليب البيان الشعري 

ُقـول بـلال بــن أبي بـردة للفـرزدق حــين مدحـه ولم يعجبـه شــعره  ِ َهلكـت ، وخرفـت ، وذهــب ((: ْ َ

ُشعرك ٍجئنـي بحـسب : ل الفـرزدق فقـا! أين قولك في سعيد بن العاص والعبـاس بـن الوليـد ؟! ِ َ َ ِ

))كأحسابهم أقول فيك مثل قولي فيهم
)٢(.  

َيظهر أن الممدوح رفض شعرية الفرزدق المادحة حين وازن بين شعره في مدحـه ، وشـعره  َّ

ّفي مدح غيره من الخلفاء ؛ وهي مفاضلة واعية صادقة ، لا تـشير إلى تعـصب بـلال لذاتـه بقـدر مـا  ُ

ّ العالية في تميز جماليات القصيدة المدحية وتباينها من ممدوح إلى آخـر لـدى تُشير إلى مقدرته النقدية

ٍشاعر واحد  ًهذا التمايز أدى إلى الرفض بعد المقايسة الشعرية ؛ رفضا معللا بجملة من الأقوال . ٍ ّ ً ّ :

ّوفيه يظهر الرأي النقدي المعلل في نقطة تكاد تكون محـددة ، ) .  ذهب شعرك- خرفت -هلكت (

َضعف الشاعرية المدحية لدى الفرزدق بـسبب كـبر سـنهّ ، فـأسرعهي  ِ ً إلى جوابـه جوابـا  الفـرزدقَ

وفيـه ) . ولي فـيهمجئني بحسب كأحسابهم أقول فيـك مثـل قـ: (ًصادما للذات الممدوحة في قوله 

ٌدفع للموازنة  شعر ّهم في علـو الـُ مكانة الممدوح ونسبه الرفيع يسَّالناقدة ؛ حيث يؤكد الفرزدق أنْ

 .وهبوطه 

                                                
)١ (ĹĬÓĔŶ٨/٣٨، ا. 

)٢( Ĥا ،ěÖÓùĤر اïāĩ٢١/٣٨٧.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٣١

وبهذا نلحظ اعتماد الموازنة على مقارنات بين شعريتين في سياقات مختلفـة ، وبـرؤى نقديـة 

ăغير منحازة إلا للذات الناقدة الحاضرة ذهنيا  ّ . 

َويسند هذا الرأي ما أخبر به المناني حين قال  ِكان جرير ميدان الشعر ، من لم يـجر فيه لم ((: ُ ْ َ َ

ًيرو شيئا ، وكا ِ ْ ًن من هاجى جرير فغلبه جرير أرجح عنـدهم ممـن هـاجى شـاعرا آخـر غـير جريـر َ ّ

))ُفغلب
)١(.  

ăفها هنـا يخـبر المنـاني عـن مفاضـلة بـين الـشعراء وجريـر ؛ فالـشاعر المـرجح لـديهم شـعريا  ّ ُ

ُومقدرة على المصاولة والمقاولة هو الشاعر الذي يتهاجى مع جرير ؛ حتى لو غلب  ً. 

َّقيـاس المفاضـلة بـين الـشعراء المتهـاجين ؛ أي إن الغلبـة الهجائيـة مـع فالشاعر جرير هـو م

ْفهم يرجحون الشاعر المغلوب في الهجاء إن كـان . جرير هي أرجح من غلبة شاعر مع شاعر آخر  ّ

ُالتهاجي بينه وبين جرير ؛ على العكس من الشاعر الذي يتهاجى مع شاعر آخر ، حتى ولو غلـب 

تدل دلالة واضحة على معاني الموازنة ، التي تقوم في الأخـير عـلى ) أرجح(فكلمة . وقاوم وانتصر 

َّنوع من المفاضلة الخارجة عن النص الشعري ، إلا أنها لا تنفصل عن سـياق التفاضـل في غرضـية  ّ

الشعر ؛ ففيها دلالة واضحة على براعة جرير الـشعرية في غـرض الهجـاء  ، ومقارعتـه للخـصوم ، 

 . غيره من الشعراء ؛ ولا سيما صاحبيه ّوتفوقه في ذلك على

ٌوقد اشتهر جرير في بعض الموازنات بأنـه عنيـد ، ومقـاوم ، ومـصاول ؛ غالـب للـشعراء  ِ َ ٌ ِ ُ ٌ ٌ َّ .

ًكان البعيث شاعرا فاخر الكلام ، وقد غلبه جرير وأهمله ، وكان قد قاوم جريرا ((: قال ابن سلام  ً

ّفي قصائد ، ثم ضج إلى الفرزدق واستغاثه ّ((
)٢(.  

: ومن المرويات التي تساق في هذا المقياس ، موازنة لجرير على لسان ابنـه نـوح ، فقـد قـال 

َّومـا أنـت وذاك لا أم لـك ! بـئس مـا قلـت : أنت أشعر أم الأخطل ؟ فنهرني وقال : قلت لأبي (( ٌ !
                                                

)١(، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٨/٨ا.  

  .٢/٥٣٥، Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء )٢(



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٣٢

ٍّلقــد أعنــت عليــه بكفــر وكــبر ســن ، ومــا رأيتــه إ: قــال ! ومــا أنــا وغــيره : فقلــت  َ ِ ِْ ُ ُ ُلا خــشيت أن ُ ّ

))يبتلعني
)١(.  

ِّتكشف المروية عن سبب تفوق جرير على الأخطل على لـسان جريـر ، الـذي يعلـل سـبب 

 : هذا التفوق ويحصره في أمرين 

ٌ فهو نصراني كافر  ؛عقيدة الأخطل الدينية -  وهذا العامل من وجهة نظـر جريـر سـاعده . ٌّ

َأن يسخر في نقائضهما من رموز النصران((: على  ْ ّية ، فيعير بها الأخطل ، كما يعيره بـشربه َ ّ
ًوهذا كله أتاح لجرير مجالا خصبا من المعاني ، وجعل هجـاءه أشـد . الخمر التي يحرمها الإسلام  ً

ّتأثيرا في مـستمعيه ؛ وجلهـم مـن المـسلمين  ًأمـا الأخطـل فلـم يكـن يـستطيع أن يهجـو جريـرا . ً ّ
مـة ، وديـن الأغلبيـة العظمـى مـن العـرب ؛ ممـا جعـل بمهاجمة الإسلام ؛ إذ إنه دين الدولة القائ

ًهجاءه يقتصر على المعاني التقليدية التي لم تتح له تأثيرا كبيرا ً ْ ِ ُ((
)٢(.  

ّكبر سن الأخطل وتقدمه في العمر  -  ّ إنـما : ُّفالأخطل أسن أهل طبقتـه ، قـال الأصـمعي : ِ

ّأدرك جرير الأخطل وهو شيخ قد تحطم  َ َّوكان الأخطل أسن . ٌ ولـذا رأى  . )٣(من جريرُ

ّجرير أن هذا العامل مكنه من التفوق عليه ؛ لاقتران قوة الشعر والطاقة الشعرية بالسن 

ًفالأخطل حين بلغ من العمر ما بلغ لم يعد قادرا عـلى مناقـضة جريـر والخـوض معـه في 
ِوهذا الأمر ربما يضعفه قول جرير في الأخطل عندما قال . الهجاء  جَ ابـن واالله مـا أخـر: ُ

فهو اعتراف منـه بقـوة قريحتـه الـشعرية  . )٤(النصرانية ما في صدره من الشعر حتى مات

التي تزاد بازدياد العمر ، وتخصب بخصوبة التجربة والأحداث ؛ فلم تنقص حتى حـد 

 .الموت 

                                                
)١ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٨/٢١٤ا.  

)٢ ( Ĺ×ĻąđĤا : ųا ï×Đ،ي ، صóåıĤا ďÖاóĤن اóĝĤا ÙĺÓıĬ ĵÝè اءóđýĤا ïĭĐ ïĝĭĤ١٤٥ا.  

)٣ ( ، ĹĬÓĔŶ٨/٢١٤ا.  

)٤ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٨/٣٩ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٣٣

ُكما يضعف هذا العامل وصية الأخطل قبل موته ، التي قال فيها َ ِ ُ)١(:  

ــــرزدق ع ِأوصي الف َِ َ ْْ َ َ ـــــمماتُ ــــد ال ِن
َ َ َ ْ  

 

ـــــــــا  ـــــــــر ، وأعياره ـــــــــأم جري َب ْ َ ََ َ ْ َِّ ٍ ِ ُ ِ
  

 

َفـلا يمكـن أن يكـون هـذا الـشاعر الـذي يـوصي خـصم جريـر بالاسـتمرار في هجائـه قـد  ْ ُِ

ُضعف في مقارعة جرير لكبر سنه أو لغـيره ؛ فغليلـه متـصل بحـب المج ادلـة والمناقـضة مـع جريـر َ

تـسم بالوقـار حتـى في هجائه،وهـذا أيـضا  مـالم حتى مات ،ولكن التقدم في العمر يجعل الإنسان ي

 . يساعد الأخطل في التفوق على جرير في هذا الشأن

                                                
)١ ( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٨/٢١٨، ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٣٤

 

 ؛ فهي لا يف عبارة الموازنة ، أو على الطرفة، وتكثالاضمارنمطة تقوم على الموازنات غير الم

 .تخضع لأنماط الموازنات السابقة 

 والرمزية ؛ فالرواية التـي رواهـا ةّطرفت في النقد العربي القديم على اللموازناقامت بعض ا

ٌأتى الفرزدق رجل من بني تميم ، فقال ((: المرزباني عن أبي عبيدة في قوله  ًقد قلت شـعرا ، فـانظر : َ ُ

ًيا ابن أخي ، إن الشعر كان جملا بازلا عظـيما ، فأخـذ : وأنشده ، فقال الفرزدق . فيه  ً ً امـرؤ القـيس َّ

َرأسه ، وعمرو بن كلثوم سنامه ، وعبيد بن الأبرص فخـذه ، والأعـشى عجـزه ، وزهـير كاهلـه ،  ََ َ َ

ّوطرفة كركرته ، والنابغتان جنبيه ، وأدركناه ولم يبقَ إلا المذارع والبطـون ، فتوزعنـاه بيننـا  ُ ُ َ ْ فقـال . ِ

ّولم يبقَ إلا الفرث والدم ، وقد تعنَّيت ، و: ّالجزار  ُ فأخـذ . هو لـك : قلنا . ُقمت لكم ، فمروا به لي َْ

ِثم خرأه ، فشعرك منَالفرث والدم فطبخه وأكله ،  ُِ ّْ ُ َ ّ خرء الجزار َ ِ
ْ فـو االله لا ! هـذا رأيـك ؟: فقـال . َ

ٍذكرته لأحد بعدك ُ((!! ) ١( 

ّأن الفـرزدق وازن بـين جملـة مـن الـشعراء موازنـة غـير محـددة الأطــر ، : يبـدو مـن المرويـة  َّ

ُيداخلها بعض المعاني الهزلية ، ولا سيما في آخرها ؛ فهو يربط الموازنة بصورة بيئية معاشة ، نابعـة و

ُمن الحياة اليومية ؛ إذ صور الشعر في صورة جمل بازل عظيم ، نحر هـذا الجمـل فأخـذ كـل شـاعر 

))ًيـضرب مـثلا(( -كما قـال القـرشي عـن هـذه الموازنـة-ًجزءا منه ، فهو هنا 
ب المثـل هـو ْوضر . )٢(

تقريب الصورة للسائل عن طريق التشبيه ، تشبيه الشعر بالجمل المنحور ، الـذي أخـذ كـل شـاعر 

ِّفكان هذا التشبيه مبينًا لمنازل الشعراء ، ومكانتهم الشعرية ، وطبقاتهم . ًمنه جزءا  ُ . 

                                                
)١( çüĳĩĤ٤٤٧ص ،ا.  

 .óıĩä٦٧ة أÓđüر اóđĤب ، ص)٢(



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٣٥

 دلالـة َّولو نظرنا في المروية لوجدنا أن الفرزدق أعطـى الـرأس لأمـرئ القـيس ، وفي ذلـك

َّظاهرية على علو المكانة وتقدمها ، إلا أن القرشي كـان يـرى أن الـرأس في حـال نحـر الجمـل لا في  َّ ّ ُّ ّ

َّيدل على أنه ذو ăحال أن يكون الجمل حيا له دلالة سلبية ؛ حيث  مكانة أقل من السنام والكاهـل ؛ ّ

ًوالسنام والكاهل أعظم نفعا من الرأس إذا صار منحور((: إذ يقول  ăا ، ولو أنه ضرب المثل له حيـا ً َّ

ًوأخذ رأسه ، كان الرأس أفضل ؛ لأنه لا بقاء للبدن بعـد الـرأس ، وإنـما أخـذه ميتـا َّ َُّ((
: وقولـه  . )١(

َّيظهـر أن الموازنـة قائمـة عـلى التفاضـلية ، وأن الفـرزدق هنـا في هـذا التـشبيه ) كان الرأس أفضل( َّ ُ

ًتحديدا كان يقدم زهيرا ، وعمرو  ّ َّأمـا مـوطن المفاضـلة بـين رفيقيـه . بن كلثـوم عـلى امـرئ القـيس ً

جرير والأخطل وشعراء عصره ، فكانت محصورة في طبقة أقل من الجاهليين ، وهي طبقة تالية في 

 للـشاعر التميمـي الـسائل عـن جـودة شـعره وبقـي، ) الذراع والـبطن(الصورة ، تمركزت في جملة 

 .دو هزلية تنفيرية ُوخاتمة الصورة تب) . خرء الجزار(

) الإسـلامية(فكرة نفاد المعاني ؛ فهـم مـن الطبقـة لكما تلوح هذه الصورة باعتقاد الفرزدق 

التي لم تلحق من جسد الشعر المنحور إلا آخره ، وبقية الجسد نفد بعد هذا الزمن وتلاشى ؛ ولهـذا 

 .فمن جاء بشعر فهو يلوك بواقي هذا الجسد 

ّحـدد مـوطن تفـوق مـضمرة َّإن أبـا عمـر بـن العـلاء في مفاضـلة : طـة ّوضمن الموازنات غـير المنم ّ

ّالفرزدق ؛ فقد تفوق على غيره من الشعراء لسلامة لسانه ، وصحة شعره ، على الرغم من إقامته في الحضر ، 

ّلم أر بدويا أقام في الحضر إلا وفسد لسانه ، غير رؤبة والفرزدق((: يقول  ă َ((
)٢(.  

ر بن العلاء في مفاضلته بين الشعراء البدو المقيمين في الحضر الأسـلوب لم يستعمل أبو عم

ّالتفاضلي المألوف ، الـذي يقـوم عـلى عبـارة التفـضيل ، إنـما بـدأ تفـضيله بأسـلوب اتـصل بالـذات  َّ

                                                
  .óıĩä٦٧ة أÓđüر اóđĤب، ص ) ١(

  .õì١/٢٢٠اÙĬ اŶدب ، )٢(



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٣٦

ّ، فالرؤيوية هنا محددة بسياق الفصاحة ، واستقامة اللسان الشعري ، والمحافظة على اللهجـة البدويـة )أرى(

 .َّية التي رآها في شعر الفرزدق ؛ على الرغم من أنه مقيم في حاضرة القو

َّيـدلل عـلى أن الفـرزدق )  وغـير–ّإلا (  العـلاء لأسـلوب الحـصرَّن توظيف أبى عمرو بنإ ّ

ــ َّشعرية البدويــة ، فإنــه ُحــين يــوازن مــع رفيقيــه جريــر والأخطــل في ســياق الــتمكن مــن اللغــة ال

 شاعر بدوي أقام في الحضر ، ما عدا رؤبة فهو يتساوي معه ، كما ، بل هو متفوق على كلسيفوقهما

 .المضمرةأشارت إلى ذلك الموازنة

َّوهي موازنة قد تؤكد ما يتداوله النقّاد القدماء من أن لغة الفرزدق حافظت على ثلث لغـة  ِ

 .العرب 

ٍنقــل الأصــفهاني حادثــة شــعرية مــع الفــرزدق وخليفــة أمــوي ، تــدخل ضــمن ســياقات و ً

َّوازنة غير المؤطرة ؛ إذ أخبر عـن الأصـمعي أنـه قـال الم دخـل الفـرزدق عـلى بعـض خلفـاء بنـي ((: ُ

 : ٌمروان ، ففاخره قوم من الشعراء ، فأنشأ يقول 

َما حملت ن ْ َ َ ِاقة مـــَ ٌ ُ معشر رجنْـَ ِ   لاًــَ

ـــد مكرمـــة ـــز قومـــا وأوفى عن ٍأع َِ ُ َ ًْ َ ْ ََّ ْ ْ ََ ََ   
 

ْمـثلي،  ْإذا الـريح لفتنـي عـلى ِ ّ َ ُ ِ الكــورّ ُ  

َعظم من دمـُِلـم  ِ ِ ٍ َ َوم مـِاء القــْ ِجورـْهـِ ُ 

 : فقال ! إيه : فقال له 

ــــــضلها ــــــإن االلهَ ف ــــــشا ف َإلا قري َ َُّ َ ََّ ً ْ َ ّ ِ   
 

ِعــــلى البريــــة بالإســــلام والخــــير  ْ ْ ََّ َْ َ َِ َ ِ ِ ِ ِ ْ َ   

 

ّففضله عليهم ، ووصله َ َ((
)١(.  

ن بأنفـسهم ، في مجلـس أحـد فالموازنـة هنـا بـين الفـرزدق ومجموعـة مـن الـشعراء المفـاخري

، ) ففـضله علـيهم( تفضيل الفرزدق علـيهم -كما نقلها الأصمعي-خلفاء بني أمية ، كان نتيجتها 

ّ إلى نباهة الفرزدق وذكائه ، الذي حـول الفخـر الـذاتي -كما يكشف السياق-ْوهو تفضيل مرجعه 

 .إلى مدح للخليفة وتمجيده 

                                                
)١ ( ĹĬÓĔŶ٢٨/٢٤٥،ا. 



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٣٧

ًإنـك لم تـر شـاعرا ((: قول الجاحظ عنـه : الفرزدق ِومن الإشارات المفاضلة بين الشعراء و َ َّ

ّقط يجمع بين التجديد في القصار والطوال غيره ّ َِ
((

)١(.  

ّومنــاط التفــضيل لــدى الجــاحظ يتمثــل في قــدرة الفــرزدق الــشعرية ، وتمكنــه مــن تجويــد  ّ

ًقصائده الطوال والقصار تجويدا متوازيا ؛ ولذا قال مؤطرا المفاضلة  ّ ً اعرية الفـرزدق فـش) . يجمـع(ً

كما وصـفها شـاعرية قويـة ، محافظـة عـلى قوتهـا في حـال التطويـل والتقـصير ؛ أي في حـال إنـشائه 

ًوهو حكـم لم يـسند بـدليل شـعري ، إنـما جـاء مجـردا مـن . ّالقصائد الطويلة أو المقطعات الشعرية  ُ ُّ َّ

 .الاستشهاد 

في تفــضيل الفــرزدق عــلى َّومــع هــذا ؛ فإنــا نجــد في كتــب الــتراث مــا يؤيــد رأي الجــاحظ 

َّصاحبيه في هذا السياق ، فقد أخبر ابن رشيق أن بعض الحكـام كـان يـرى أن الفـرزدق أشـعر مـن  َّ

ّويحكى أن الفرزدق لـما وقـع بينـه وبـين جريـر مـا ((: صاحبيه ؛ لقدرته في التطويل والقطع ، يقول  َّ ُ

َه أقواهمـا أسر كـلام ، وأجراهمـا في َّالفرزدق أشـعر ؛ لأنـ: ُوقع ، وحكم بينهما ، قال بعض الحكام  ْ

ّأساليب الشعر ، وأقدرهما على تطويل ، وأحسنهما قطعا ؛ فقدم بالقطع كما ترى ُ ً((
)٢(.  

ِوفي سياق المرويات التفاضلية غير المنمطة يأتي جواب الباهلي حين سئل عن رأيه في شـعر  ُ ّ

 يزال الشعراء موقوفين يوم القيامة حتى لا: ّثم قال . ّجرير أشعر العرب كلها ((: جرير والفرزدق 

))يجيء جرير فيحكم بينهم
)٣(.  

ًيــتجلى مــن تفــضيل البــاهلي شــعر جريــر عــلى الــشعراء جميعــا وعــلى صــاحبيه عــلى وجــه  ّ

ّالصبغة الذاتية ؛ فجوابه النقدي تظهر عليه العموميـة ؛ لخلـوه مـن الأدلـة الـشعرية ، -الخصوص 

                                                
)١ ( ĹـÖóđĤاث اóـÝĤء اÓـĻèرون ، دار إÓـİ مŻùĤا ï×Đ ěĻĝéÜ ، انĳĻéĤا،  ĵـĤوŶا Ùـđ×ĉĤوت ، اóـĻÖ ــ١٣٨٨İم، ١٩٦٩

  .٩٨ص 

  .١/٣١٢اïĩđĤة ، ) ٢(

)٣ ( ĹĬÓĔŶ٨/٧٣، ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٣٨

النقديـة للـشعراء التـي سـتكون يـوم القيامـة ، وجريـر هـو القـاضي ولتصويره الخيالي في المحاكمة 

وهــي صــورة تعــضد ميــل الموازنــة إلى الذاتيــة والإعجــاب الشخــصي أكثــر مــن . والحــاكم بيــنهم 

 .موضوعيتها وثبوتيتها 

َّفي بعض من المرويات المفاضلة كنَّا نرى أن التفاضلية في غـرض الهجـاء كانـت مقـسمة في  َ ُِ ٍ

ــين ــات متنوعــة أغلبهــا مــا ب إحــدى تلــك - جريــر والفــرزدق ، وهــي تقاســمية تعــود إلى مرجعي

ّما هجينـا بـشعر أشـد علينـا مـن قـول : ما ذكره العسكري عن بني كليب حين قالوا : المفاضلات  ُ

 :الفرزدق 

ـــست ـــوءةَأل ـــيم س ـــا إذا س ً كليبي َُ ْ َ َ ْ ă ِْ ِ َ   
 

ـــل؟  ـــة للبع ـــإقرار الحليل ـــر ك ِأق ْ َ ْ َ ْ َِ ِ ِ َ ِ َ َِّ َ َ!)١(
  

 

َّ يبدو على هذه المروية صيغة المفاضـلة ، إلا أننـا نجـدها وقد لا  داخـل اعـترافهم ، مـضمرةّ

َّفقد صرح بنو كليب بأنهم تعرضوا للهجاء من قبل شعراء ، إلا أن أشد هجاء مـر عـلى القبيلـة مـا  ّ ََّّ ّ ِ ُ َّ
ّوهي تدلل ، ) ّأشد علينا(في قولهم ) أفعل(وقد استعملوا في التفضيل صيغة . قاله الفرزدق عنهم 

ّولعل اعترافهم بأن الفرزدق شاعر مـتمكن مـن الهجـاء أكثـر مـن غـيره مـن . على وجود المفاضلة  َّ ّ

 .ّالشعراء مرهون بزاوية محددة هي زاوية هجاء القبيلة ، وليس الهجاء المفتوح العام 

ّكما أنه لا يبرهن على تفوق الفرزدق على جرير والأخطل ، فربما لم يتـشاركا معـه في  هجـاء َّ

َّتلك القبيلة ، ولو أن مروية بني كليب التفاضلية أشارت إلى من هجـاهم مـن الـشعراء ، ومـن ثـم  ُ َّ

ً أكثـر موضـوعية نقـدا ، لـربما كانـت المفاضـلة المـضمرة-جـاء مواطن تفوق الفرزدق عليهم في اله

 .ًوأكثر تأثيرا على متلقيها 

فـرج ؛ حيـث الما رواه أبو : لموازنات ومن الموازنات التي لا تخضع لنمط معين من أنماط ا

  :)٢(ًذكر أبياتا من رائية الأخطل ، قال فيها
                                                

)١ ( ، ĹĬÓđĩĤان اĳĺ١/٣٦٩ د.  

)٢ (ĹĬÓĔŶ١١/٤٤ ،ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٣٩

ُالآكلــون خبيــث الــزاد وحــدهم َ ّ َْ ِ َِ ُِ   
 

ِوالسائلون بظهر الغيب      ُما الخـبر؟: َ

 

ُوهذه القصيدة من فـاخر شـعر الأخطـل ومقدمتـه ، وممـا غلـب فيـه : َّثم علق عليها بقوله 

ّجريـر إلى نـسخ بيتـه هـذا ، فـرده عليـه بعينـه في نقيـضته هـذه القـصيدة ، على جرير ، وقـد احتـاج 

 : ّوضمنه بيتين من شعره ، فقال 

َون خـلُِـالآك ْبيث الزاد وحـَ َ َّ َ ْ ُدهـِ  مُـَ

ُوالظاعنون على العميـاء إن رحلـوا َ َ ََ َ ْْ ِ ِ ُِ َّ  

   
 

ـــــر  ـــــم الخم ـــــازلون إذا واراه ُوالن َ ُ ََ ُ َ ََ ِ َ ُ ِ َّ   

َوالسائلون بظه ِ َ ُ ِ ِ الغيب رِـَّْ ْ ُما الخبر؟: َ َ َ 

ُّفرج في صيغة تفاضلية تغلب الأخطل في قصيدته الرائية على شعرية جرير ؛ مما اليُذكر أبو 

ًفهـا في نقيـضته إيمانـا بمكانتهـا ، وتـدليلا وظً أن يستعير أبياتا من الرائيـة وي دفاعيةكآليةدعا جرير  ً

ُوهـذه مفاضـلة مقبولـة إن أخـذت مـن .  لجريـر على قوتها وسيطرتها على العقلية الشعرية المنافحـة

ّفـرج الأصـبهاني إلا توظيـف جريـر الوجهة نظر ذاتيه ؛ إذ ليس هناك مبررات قويـة يطرحهـا أبـو 

ًوهذا التوظيف ليس كافيا لتغليب شعرية الأخطـل عـلى شـعرية جريـر ؛ . لأبيات منها في نقيضته 

 لتي تأتي مصحوبة بـآراء نقديـة فنيـة ، ومدعومـةًبل المفاضلة الأكثر مصداقية وقربا من النقد هي ا

 .ن ، وهذا مالم نجده في مفاضلة الأصبهاني بأدلة أدائية للعمل الشعري المواز

ّومن التفضيلات الضمنية التي فضل بها الفرزدق جريرا على كثـير مـن الـشعراء ، وأولهـم  ً ّ

 :قوله حين سمع قول جرير : ذاته 

َوقلــــت نــــصاحة لبنــــي عــــ َ َ َِ ِ ً ْ َُ ٍّدي ُ ِ:   
 

ـــــــل  ـــــــضح دم القتي ـــــــابكم ون ِثي ْ ُ َِ َِ ِ َ َ َ َْ َ ُ   

 

م ّقـال ابـن سـلا.  -وي عـلى اليـاءُّ الـر :يعنـي -المأخذ فما يقام له هذا إذا أخذ ! اتله االلهق((

يـد إذا يج: أي  -  جريـر وأبـاهَّ أم )َليـاءا(وجدت :  ، قال الفرزدق حدثني رجل من بني حنيفة قال

))-ركبها
)١(.   

                                                
)١ ( ĹĤĳāĤم  ، ص : اÓĩÜ ĹÖر أÓ×ì١٧٩أ.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٤٠

ّاف صريح من الفرزدق بتفوق جرير في إجادة النسيج الشعري على قافية الياء فها هنا اعتر

 .على غيره من الشعراء 

ّوشهادة الفرزدق لجرير في هذا السياق المحدد بالإجادة في النظم على قافية الياء دليل عـلى 

ٍّمصداقية المفاضلة ؛ لا سيما أنها صدرت عن ند ، ومنافس  ِ َّ. 

ٍ قول الراعي النمري حين سمع راكبا يتغنىّ بشعر لجرير ، فقال ويتبع هذه المفاضلة قاتله : ً

 .ًلو اجتمعت الجن والإنس ما أغنوا فيه شيئا ! االله 

 .ففي قوله تستشعر جماليات الاعتراف بالمفاضلة ، وصدق الإحساس بها 

ا مـن وقد يصل صدق الإحساس بالتفضيل إلى التعبير الـصريح ، والمبالغـة فيـه ؛ كـما بلغنـ

الأخطـل ، مـا : ّأيهـم أشـعر ؟ فقـال : ُحماد الرواية حين سئل عـن جريـر ، والفـرزدق ، والأخطـل 

ُتقول في رجل قد حبب إلي شعره النصرانية  َِّ َ َّ َ ُ. 

ّعـلى الـرغم مـن خلـوه مـن التعليـل والنقـد          -ّفقد تجلى من تفضيله للأخطل على صاحبيه 

ــه - ــه بتفوق ــسه واقتناع ــدى تحم ــشهيرة و. ُّم ــه ال ــال جملت ــاع ق ــا في الإقن ــعره : (ًإمعان ــب إلي ش َّحب َّ

ً، وهي جملة جاءت في سياق الاقتناع التام بجمال شعر الأخطل وحبا له ، ولـيس إيمانـا ) النصرانية ă ّ

ّولئلا تؤخذ الجملة على ظاهرها ، ومن ثم تجد من يكفر حماد الراوية  . بالنصرانيةًواعتقادا من حماد  َّ َ ُ

َّب الصولي عليها مبينًا أنها مجرد قول مزح وفرط إعجاب في قوله ّفقد عق ّوهذا القول مـن حمـاد   ((: ّ

))ٌمزح ، وفرط شغف بشعر الأخطل
)١(.  

بعض من الموازنـات الـشعرية بثقافـة النّاقـد ومرجعيتـه الفكريـة ، وبـما يعتقـده مـن وتتأثر 

ăأن عاصم بن الحدثان كان عالما ذكيا ، وكان رأس ((: ما جاء في العقد الفريد : ومن ذلك . مفاهيم وفلسفات  ً َّ

 :ِأنشد أبا فراس ، فأنشده : ّفمر به الفرزدق ، فقال لابنه ... الخوارج بالبصرة 

                                                
  .١٨٠أÓ×ìر أÓĩÜ ĹÖم ، ص ) ١(



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٤١

ٌوهــم إذا كــسروا الجفــون أكــارم َ ُِ َ ُ ُ ُ َ َ ُ َ   
 

ــــــل الأزرار  ــــــين تحل ــــــبر  وح ُص َ ْ َ ُ َّ ُ ِ َ ُ ٌُ   

 

ْاكتم هذا لا يسمعه !! ويحك : فقال له الفرزدق  . النساجون فيخرجـون علينـا بحفـوفهم ُ

))يا فرزدق ، هو شاعر المؤمنين ، وأنت شاعر الكافرين: فقال أبوه 
)١(.  

َّإن تصنيف الفرزدق في مفاضلة عاصم بن الحدثان على أنه شاعر الكفار ، والشاعر الآخر  َّ

ّهو شاعر المؤمنين لا يرجع إلى نقد موضوعي علمي ، أو إلى فنيات وجماليات ا لـشعر ؛ بـل ينطلـق ّ

ّمــن مرجعيــة المفاضــل التــي لا تــرى في الــشعر إلا الوجــه المنفعــي ، أي  ِ ًأن يكــون خادمــا للــدين : ُ

ْوالأخلاق ؛ فمهما علت منزلته الفنية   وخلا الشعر من هذه التوجهات فهو يـصنّف - في نظرهم–َ

 .ضمن الشعر الكافر 

مـن .  الميل والإعجاب بالقول والفعل إظهار: ّومن وجوه الموازنات الشعرية غير المنمطة 

  .)٢(مِثل ما أوردته كتب التراث عن إعجاب أبي السائب المخزومي بأبيات جرير

ـــادروا ـــك غ ـــدوا بلب ـــذين غ ُإن ال َْ ِّ ْ ََ ََ ُ َِّ َ ِ َّ   
 

َوشــــلا بعينــــك مــــا يــــزال معينــــا  َْ َ َ َ ِْ ُِ َ َ َِ ً َ   

 

ًفقد حلف حين سـمعها بـأن لا يكلـم أحـدا إلا بهـذين البيتـين حتـى : ٍوفي روايـة .  يمـسي ّ

َّأن الـسائب : ّوفي رواية أخرى حدث عنها ابن الضحاك ومحمد بن الحـسن . حلف بطلاق امرأته 

 البيت السابق لجرير ، فرمـى بنفـسه في البئـر جندهًالمخزومي كان واقفا على رأس بئر ، فأنشده ابن 

َبثيابه ، فبعد لأي ما أخرجوه  ٍ ْ َ َ ْ َ. 

ًعجـاب ظـاهر مـن المخزومـي ببيـت جريـر الـشعري قـولا وفعـلا ، والمروية السابقة فيها إ ً

ّوالتفضيل متضح في قوله للقـاضي ابـن المطلـب في . ًمفضلا إياه على كثير من أبيات الغزل العربية 

ٌفهذا الاعـتراف فيـه إشـارات  . )) غرامي بالشعر–ّ أعزك االله –قد علمت ((: إحدى هذه المرويات 

                                                
)١ (،ïĺóęĤا ïĝđĤ١/١٢٦ا. 

)٢ ( Ĺ×ąĤن : اÓĻè īÖ ėĥì īÖ ïĩéĨّ، ÕÝġĤا ħĤÓĐ ، ةÓąĝĤر اÓ×ìوت ، د ،أóĻÖ  . ، ١/٢٠٨ط.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٤٢

ٌّبأنه محب للشعر ، و ِ ُ ٌمغرم به ، ومتابع له َّ ٌ َ ّوما إعجابه بغزل جرير إلا إعجاب مغرم خبير بالشعر ؛ . ُ

ّومن ثم ترتب على معرفته بالشعر وحبه له  من وجهة نظره -والقناعة دليل جودة الشعر . قناعته : ّ

  .-على الأقل

ّولم يكن ابن المخزومي الوحيد الذي أعجـب ببيـت جريـر الـسابق وفـضله عـلى كثـير مـن  ُ

ٍشهد رجل عند قـاض بـشهادة ، فقيـل : َّبيات الشعر العربي الغزلية ؛ بل جاء عن المدائني أنه قال أ ِ

أكنـت : فقيل لـه . عدل رضا : فبعث إليه يسأله عنه ، فقال . ابن أبي عتيق : من يعرفك ؟ قال : له 

  :)١(لا ولكنَّي سمعته ينشد: تعرفه قبل اليوم ؟ قال 

َغيضن  مـن عبرا َ َ ْ َِ ْ َّ َّتــهن َ ِ ِ...........   
 

 .................................   

 

 .َّفعلمت أن هذا لا يرسخ إلا في قلب مؤمن ، فشهدت له بالعدالة 

ّإن إعجاب هذا الرجل ببيـت جريـر وقرنـه بالعدالـة والإيـمان لا يـدلل عـلى جـودة البيـت  َّْ

َّ أن المفاضـلة أخـذت في إحـدى ُ ؛ بـل يـشير إلى-وإن كان هـذا هـو الطـابع الأبـرز عليـه-فحسب 

ْصورها وجها مغـايرا ؛ لمـا ألفنـاه مـن الحكـم الـذاتي غـير المعلـل ، فهـا هنـا جـاءت في سـياق الميـل  ِ َ ً ً

ّالصريح والمعلل تعليلا ذاتيا ، فقد فضل بيت جرير لقناعته بجمالياته التـي لا يمكـن أن تـستقر إلا  ّ ă ً ّ

ٍفي قلب رجل عدل مؤمن  ٍ ْ ٍ. 

  

: َّاقترنت بعض الموازنات بالنقائض ، فقد جاء عن إسحاق بن إبـراهيم الموصـلي أنـه قـال 

ًكان جرير إذا أخذ الناس غلبهم ، وإذا أخذ الفرزدق جريـرا غلبـه : قال لي مروان بن أبي حفصة ((

ًالفرزدق ، ومن نظر في النقائض تبين له ذلك ، وعلم أن جريرا لم يقم فيها للفرز ))دقَّّ
)٢(.  

                                                
)١ ( óčĭĺَ ُ: ĹĬÓĔŶا ، óĺóä لõĔ īĨ قóĈ ١١/١٥٠.  

)٢ (çüĳĩĤ١٦٧ ص، ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٤٣

ًوقال المرزباني معقبا على هـذا  وصـدق مـروان في هـذا القـول ، والأمـر فيـه ظـاهر غـير ((: ّ

))مستتر
)١(.  

َّتبـين مــن خــلال المفاضــلة الــسابقة أن الفــرزدق فــاق جريــر ً شــعريا ، وتحديــدا في قــصائد اًّ ă

بي حفـصة في قولـه ّومعيار المفاضلة تجسد في الحكم النقدي الـذي أصـدره مـروان بـن أ. النقائض 

، والغلبة هنا مفهوم نقدي قـد تعـارف عليـه بعـض النقـاد القـدماء ، وأشـار إليـه إشـارات ) غلبه(

ّكان البعيث شاعرا فاخر الكلام ، حر الألفاظ ، وقد غلـب عليـه ((: ّمتعددة ابن سلام ؛ منها قوله  ًُ

قصيدته البائية الدامغة ، فكان  حتى غلبه جرير بضرَُل مْفحوالراعي كان ((: وقال . ))جرير وأهمله

ًبعد هجاء جرير له مغلبا َّ((
)٢(.  

ــدمهم  ــشعراء وتق ــة ال ــن مكان ــاد ع ــه النق ــن خلال ــشف م ــلي يك ــار تفاض ــة إذن معي فالغلب

 :وقد استعمله مروان في تلقيه لشعر جرير والفرزدق على مستويين . وتأخرهم 

لعامة ها هنا الشعراء المتهاجين مع ولعل المقصود با. بين جرير وعامة الناس  : الأول منهما

 .جرير ، فيحكم لجرير بالغلبة والتفوق 

يستعمله بين الفرزدق وجرير ، فيجعل الغلبة للفرزدق عـلى جريـر ،  : وفي المستوى الآخر

ّويوثق مفاضلته بتوجيه نظر المتلقي إلى النقائض دون أن يحددها ؛ مما يطبع المفاضلة بـروح الذاتيـة 

 .والذوقية 

َّالمرزباني يعد أحد المتلقـين لهـذا الحكـم ، وقـد تلقـاه تلقيـا إيجابيـا مـساندا ؛ حيـث صـدق و ً ّă ً ُ

ًالحكم وأعلن ظهوره وانتشاره ؛ مما يعطي إشارة إلى تفضيل المرزباني لشعر الفرزدق على جريـر في 

 .نقائضهما 

                                                
  .١٦٧ اçüĳĩĤ ، ص ) ١(

  .٢/٥٣٥، Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء ) ٢(



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٤٤

َّفإن مروان بن أبي ًوإنصافا لتفضيل الفرزدق في نقائضه على نقائض جرير في هذه المروية ، 

ّهم أن جريـرا لم يتفـرغ ضـلين النقّـاد لم يأخـذوا في اهـتماحفصة والمرزبـاني ، وربـما غـيرهم مـن المفا ً َّ

ُ كـما تـشير إلى ذلـك بعـض -َّلمهاجاة الفرزدق وحده كما هو حـال الفـرزدق معـه ، إنـما كـان جريـر 

ً يناقض الفرزدق ، ويناقض أربعين شاعرا معه -المرويات ُ ُ. 

ِلــم لــم يهـاج  : -ُوكان يقدم الفرزدق والأخطـل عـلى جريـر-د قيل لكردين المسمعي وق ْ ََ ِ

ولكنَّهم كانوا لا يطمعـون في بيـت الفـرزدق ! بلى واالله : قال ! َهذان الشعراء كما هاجاهم جرير ؟

ُفيجلونه ، ويطمعون في كليب َّ)١( . 

َّرا ؛ لأنـه مـن َّوفي مقولته دلالة على أن كثير من الشعراء يهـاجون جريـ أسرة أقـل مـن أسرة ً

ْالفرزدق ، التي حصنته من الهجاء  ăوتلك شهادة لا بد أن تحسب نقديا لجريـر لا عليـه ؛ كـما فعـل . ّ ُ ّ

  .مروان والمرزباني في مفاضلتهما بين الشاعرين 

 :ّ إن تلقي شعـر الثلاثي الأموي في سياق الموازنات جاء على خمسة أنماط :وخاتمة القول 

 .لموازنات المعتمدة على الأغراض الشعرية ا )١

 :الموازنات المعتمدة على السمات والمقاييس الفنية ، وتشمل  )٢

  ، ُّتمكن الشاعر من الإبداع في الأغراض الـشعرية والإجـادة في صـياغتها

 .ولاسيما في الأغراض الكبرى 

  ُّتمكن الشاعر من تجديد معانيه وحسن اختراعه لها. 

 صناعة قصيدة منسقة الأبيات مترابطة مقدرة الشاعر على . 

  قـــدرة الـــشاعر عـــلى الغـــوص في المعـــاني والمحافظـــة عـــلى قـــوة معانيـــه

 .واستمرارها 

  سيرورة الشعر. 

                                                
)١ ( óčĭĺَ ُ: çüĳĩĤ١٧١ص ، ا.  



 
 

 الموازنات: الفصل الأول 

١٤٥

 :ّومن مقاييسها التي تمت مناقشتها ما يلي . الموازنات التطبيقية  )٣

  المبالغة وتجاوز المألوف. 

  القيمة الأخلاقية والفضائلية. 

 الية الواقعية والمث. 

  المحافظة على التقاليد الشعرية. 

  مطابقة الشعر لمقتضى الحال. 

  الإجادة في التعبير عن المعنى. 

 .المقاييس الخارجة عن النص الشعري  )٤

 .الموازنات غير المنمطة  )٥



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

١٤٦

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

١٤٧

 
: 

وهـي أصـل ) الهمـزة والخـاء والـذال ( ذ أخ: إن أصل المآخذ مـستنبط مـن الجـذر الثلاثـي 

 .)١(واحد تتفرع منه فروع متقاربة في المعنى 

  : متنوعة ٍلمعجمية معانة الأصل الثلاثي اّولماد

 .)٢(ه وحصل عليهلََتناو: ًأخذت الشيء آخذه أخذا :  التناول :منها 

ــز . عاقبــه :  بذنبــه مؤاخــذة هوآخــذ: العقوبــة : ومنهــا  0  1  ] : وفي التنزيــل العزي

2  Zوقولــه تعــالى. ٤٠: العنكبــوت:   [    t  s  r  q  pZ ذ خِــُ أ :يقــال .  ٦١: النحــل

 . وعوقب به ،  عليه وزيُوجبس حُ: أي ؛ فلان بذنبه 

-قال الرسول . )٣(ُ يريد أن يفعلهّمنعه عما: أي ؛ وأخذ على يده : يُقال : ويأتي بمعنى المنع 

ْوإن ( :-صلى االله عليه وسلم ِ ُأخذوا َ َ َعلى َ ْأيديهم َ ِْ ِ ْنجوا، َ َ ْونجوا َ َ ًجميعا ََ ِ َ.()٤(  

  .دٌُّب عليه عقاب أو تشدّ ، والعتب المترتالنصحب عليه ّمعنى العتاب المترت: داراتها َوضمن م

 .٧٣: الكهف Ñ  Ð  Ï  Î  ÍZ  ] : قال تعالى 

. ، والأسـيرة والأسـير . يقـاع بالـشخص  والإعفَّالـضيء في سـياق مـا يجـ: ومن معانيها 

                                                
)١(  óčĭĺَ دار اĻåĤـĻĝéÜ ،  ģـï×Đ ěاĤـŻùم İـÓرون ، أÖ ïĩèـĘ īـÓرس Öـī زĺóĠـåđĨ ، ÓـĝĨ ħـĻĺÓ÷ اĕĥĤـÙ،اÓĘ īÖرس : ُ

   .)أ خ ذ( ÓĨدة ،ت óĻÖو

  .)أ خ ذ(ÓùĤ ħåđĨن اóđĤب ، ÓĨدة   )٢(

)٣(  óčĭĺَ ُ : ĹĬÓĻĥĩĤا، ïĩéĨ īÖ ĵøĳĨ ،ÙĺïđÝĩĤل اÓđĘŶا ħåđĨ، īĻـĺŻĩĥĤ ħـĥđĤدار ا ، ĹĬÓـĻĥĩĤا ïـĩéĨ īـÖ ĵøĳĨ  
  .١/٨ óĻÖوت ،

ÝíـĨ óāـī أĨـĳر رøـĳل اåĤـďĨÓ اĩĤـïĭù اĤـçĻéā اīÖ ïĩéĨ،ĩĤ إģĻĐÓĩø ، أĐ ĳÖ×ـï اų ، اęđåĤـĹ : اÓí×Ĥري  )٤(
 įــĨÓĺوأ įĭĭــøو ħĥــøو įــĻĥĐ ųا ĵĥــĀ ųري= اÓــí×Ĥا çĻéــĀĤق اĳــĈ دار ،  ، ĵــĤوŶا Ùــđ×ĉĤة ، اÓــåĭـــ١٤٢٢İ 

٣/١٣٩ ħĜر ßĺïè ، ٢٤٩٣.  
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. بس عنه ُكأنه ح؛ خذه بالسحر عن النساء هو الرجل الذي تأخذه المرأة عن رأيه ، وتأ: فالمؤاخذة 

 .)١(ما أخذ إخذهم ، ما والاه في ناحيته:  اءّقال الفر. الأسير : والأخيذ 

 

 إلى مفهــوم التخطئــة ،والكــشف عــن )مفعــل/مأخــذ( الربــاعي وزنهــا ة فيفتفــضي المأخــذ

منحـى التوجيـه والتـصويب تأخـذ : أو في مـسار آخـر . مساقط الشعراء وعيوب النص الـشعري 

،  تمركــز في مفــاهيم القــدح  وهــي مــسارات تجــسدت في العديــد مــن المفــاهيم أغلبهــا.والتعــديل 

ضيات مقاييس اللغة العامة لدى تق ينسجم مع مساوئ في النص الذي لاوالبحث عن المثالب والم

 .اد ّالنق

مـن ؛ لهـا علائـق وطيـدة بـالمتن الاصـطلاحي ّأن  الـسابقة نجـد المعجميـة للمعاني ٍوبقراءة

  ،فالتنـاول، حيث الدلالات التي توحي بأن المفاهيم النقدية للمأخذة ذات قرائن بالمـادة الأصـل 

 ٍكلها معـان=، والإيقاع بالشخص والضعف ، والعتب ، اصح والعتاب الن، والمجازاة ، والعقوبة 

ُلا تنفصل عما طرح في المتن الاصطلاحي  َّ. 

 من المآخذ ومشتقاتها ما بين التعبير بالاسم والتعبير بالفعل ، والصيغقد تعددت التعابير و

 ً قد تقترن كثيراكما. يغة الإفراد والجمع وبص، والتعبير بصيغ الثلاثية والرباعية والمبنى للمجهول 

 ـ  .أخذ البيت فأدخله في قصيدته : ُكأن يقال ؛  ، وترد في سياق النقد مجرى السرقات )على(ب

 

 وألفاظـه ،  بكـل حمولاتـه –آخذة بالنقـد ومعـارف الـشعر ارتـبط وقبل أن يرتبط مفهوم الم

 .وعلم اللغة والفلسفة ، علم الحديث : لعل من أبرزها ،  بعلوم أخرى –المتنوعة 

، موضـوع :  ؛ مثـل  جاء عدد من ألفاظ التصحيح والتضعيف-ًغالبا-ن علم الحديث ِفم

                                                
)١(  óčĭĺَ   .)أ خ ذ(، ÓĨدة ،ÓùĤ ħåđĨن اóđĤب : ُ
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 وعدد من ألفاظ الجرح والتعديل ؛ كالصدق والكـذب .، وصحيح ووسط ، ومصنوع ، وصالح 

 .)١( الاضطراب والتخليط فيهاأووالصحة والوثوق ، في الرواية 

إصلاح (كتاب الخطابي ) : وغلط،  ومأخذ  ،تخطئة(ّلكتب التي صرحت بلفظة ومن أهم ا

 بلفظـة الخطـأ اًذة في علم الحـديث اقترنـت كثـيرِومن الملاحظ أن المصنفات المؤاخ) غلط المحدثين

 .ذة َوالغلط أكثر من لفظة المؤاخ

واتخـذت ، م  أغزر من بقية العلـواًأما في علم اللغة فقد كان حضور مفهوم المأخذة حضور

فة في مجـال اللغـة تنفـرد بلفـظ فتكـاد المؤلفـات المـصنّ، في بدايتها صيغة اللحن والتنبيه على اللحن 

ــصنفات . اللحــن  ــدم تلــك الم ــاب : وأق ــه العامــة(كت ــا تلحــن في ــسائي ) م ــاهلي للك ــاب الب ، وكت

 .)٢()لحن العامة(والسجستاني 

اـب خـص لـه. النقد الأدبي ُ عرف في مجال المؤاخذةوالارتباط الأكبر لمفهوم  َّوأبرز كت اـني  : ُ اـب المرزب كت

 . )ذم الخطأ في الشعر(ارس اللغوية ورسالة ابن ف، ) مآخذ العلماء على الشعراء(

:  أي  ؛)٣(ه ئـيد الـشعر مـن ردّ جيـمُلْعِ: فالنقد ؛ ارتبط النقد الشعري منذ نشأته بالمؤاخذة 

ًا وتوجيهـا ، تغليطـاًقـدح؛ الـنص الـشعري قـائم عـلى كـشف عيـوب وجوانـب الـضعف في  ٌيزيتم ً 

ومـسار التوجيـه والتعـديل ، مسار التخطئة والمغالطة : أي أن نشأته سارت في مسارين . ًوتعديلا 

ا لوجـدنا أن الـشعراء ع ظهورهمـُّولو حاولنـا تتبـ. وكلاهما متداخلان في التدرج الزمني . والتنبيه 

                                                
)١(  ĹíĻــüĳ×Ĥا : ïİÓýــĤا،Żــøźوا īĻĻĥİÓــåĤاء اóđýــĤى اïــĤ ĹــÖóđĤا ïــĝĭĤت اÓéĥĉāــĨ  ħــĥĝĤدار ا ، īĻĻĨ،  وتóــĻÖ 

 ١/٦٩م ، ١٩٩٣ -İـ ١٤١٣ ١ط

 ١ اŶردن ، ط، ĨــÓéĥĉāت اÑĉíÝĤــÙ اĤــĘ ÙĺóđýــĹ اÝĤــóاث اĝĭĤــïي ، ĐــħĤÓ اÝġĤــÕ اéĤــĀ، ßĺïــçĤÓ: أزوĠــÓي  )٢(
 .٢٨٠م ، ص ٢٠١٠

)٣(  óęđä īÖ: ÙĨاïĜóđýĤا ïĝĬ ، ،الثالثـة ، القـاهرة ، الطبعـة :  تحقيق كمال مصطفى ، مكتبة الخانجي ،نقد الشعر

 .١٦ص  م١٩٧٨
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وقد كشفوا عن عيـوب  الـشعر بأغراضـه ، تخطئة والقدح هم أوائل النقاد الذين ابتكروا ألفاظ ال

 .وكشفوا عن عيوب الشاعر ، وقوافيه 

، كالإسـناد ؛  ألفـاظ اسـتخداممن مثل ؛ كثير من الشواهد على ذلك والمتون الشعرية فيها 

 : )١(جرير قال  .والإقواء

 اَادَنِ سلاَ وِاةوَُّ الرِواهفْأَِ    ب وافي    َ القسُرَْ مذِْ إَواءقِْلا إفَ

نقـدي  سياق حركـي ، فنتج عن ذلك برواية الشعر الاهتمام أو جاور هذا الظهور وقد تلا

؛ ِسـواء أكانـت مؤاخـذات مـن قبـل الـشعراء عـلى رواتهـم ؛ خـذات مليء بالآراء والأحكام والمؤا

ّف والمحـرّاقط والمـصحّلون السّويعد، حون الشعر ّوينق، حيث يوجهون الحفظ  ِأو مـن قبـ .ف ُ ل ْ

رون دِصُْويـ، لون الألفـاظ الـشعرية ّويعـد،  من الرواة اًطون بعضّإذ يغل؛  للشعرالمتلقين الآخرين 

 .الأحكام على صحتها من عدمه 

 في هـذا العـصر يعتمـد عـلى المؤاخـذة الجزئيـة والذوقيـة ِ؛ فقد كان طابع المآخذوبكل هذا 

 .لطبيعة البيئية ، التي تحتكم إلى االذاتية 

 وهـو . ً أو تعلـيلااًلا تحتمل شرح،  مقتضبة مركزة جمُلتي على شكل عبارات أو خذ تأوالمآ

ُما عرف بالمفاضلات والموازنـات بم الزمن ُ لتقاداًنظر؛  العربيةع بعد ذلك في الحركة النقدية اشٌأمر 

  بالتفـضيلً؛ إذ اقترنـت غالبـاولعلها مرحلة مهمة من مراحل تطور فكـرة المؤاخـذة ، بين الشعراء 

 . ل وعيوب المفضل عليه َّالمفضي إلى الكشف عن مزايا المفض

تعتمـد عـلى ، دة ّظهور الموازنات ظلت فكرة المأخذ فكرة بسيطة غير معقـمن رغم على الو

 .ولا ترجع لمعايير نقدية واضحة ، الذوق والشعور 

 في ن عملهـم؛ حيـث إ المؤاخـذة في حركـة النقـد مفهومق ّولعل ظهور طائفة اللغويين عم

                                                
  .٢٠١دĳĺاįĬ ، ص )١(
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وكـان دافعهـم إلى . م في تعمـيم معنـى المؤاخـذة هَسْ وتنميط أسسها أ وأصولها اللغةقواعد ع ْوض

بين اللهجـات الضياع  تجنيبهاو،  اللغة من العامية  من حرصهم على تنقيةاًتعميق هذه الفكرة نابع

لفــصيح مــن ين ايــوتب، ين الخطــأ مــن الــصواب يــ أن اعتمــدوا عــلى تبّإلامــنهم  فــما كــان الكثــيرة ؛

 .الصحيح الأفصح ، وتوجيه خروجات الشعراء وتجاوزاتهم في اللغة 

 حيث العلائق واضحة بـين ؛كما توسعت وامتدت فكرة المأخذ مع تطور النقد واستقراره 

ــذا  ــب المتخصــصة في ه ــض الكت ــبظهــور بع ــد في البالجان ــو النق ــورة  وبــين نم ــة المتط ــة الثقافي يئ

وبـأدوات ،  اًوعمقـ جزة إلى صـيغ أكثـر فنيـةيغ ذاتية ذوقيـة مـووالمستقرة؛ فتحولت المآخذ من ص

طبقـات : لمأخـذ عطافها مفهـوم االتي تخدم في أومن أهم الكتب في هذا السياق . جرائية واضحة إ

ً أكثـر تخصـصاٌوكتـب.  لتخطئـة الـشعراء ٍحـاتا وإلمٍ ففيه نجد نقولات.ابن سلام  مـن ؛  في النقـد ُّ

وغيرهـا مـن المـصادر التراثيـة .  ، والموازنـة الـشعروعيار الشعر ، ونقـد الشعر والشعراء ، : أمثال 

   .النقدية

 
سعى علماء اللغة في القرن الثاني الهجري منذ مراحل حركة النقد الأولى إلى صياغة قانون 

ني نن لا تخرج عن المتن الديَ قواعد وسعلىد يضبط اللغة العربية الفصحى الأصلية َّموح

ُقانون احتجاجي يعبر من ع؛ والشعري  ْ ًعربية شعر الأوائل ، متوقفا في احتجاجه  ربية القرآن إلىَ

 عن هذا السعي َنتج. دين َّة لأشعار المولثَدَحْمُـوشواهده عند مرحلة معينة يرفض فيها اللغة ال

 به عن ِّجَن المحتهي قضية خروج المت؛ لسلب بت موازين سعيهم من الإيجاب إلى اَة قلّ مهمٌقضية

 ما  بهاّفهناك من أشعار الأوائل المحتج؛ ق القانون الذي رسموا حدوده وقواعده وضوابطه َنس

 ّفاجتهدوا لسد،  فاللغة العربية النامية المتحركة أظهرت عجز صياغتهم معاييرهم ؛ّيتمرد عن 

واعتماد طريقة ،  ٍفرع ولغة ٍاعتماد لغة أصلًسق اجتهادا أوصلهم إلى ذرائع سقطات هذا النَّ

 .والاستبعاد من باب الشواذ ، ريج والاستثناءات التخ
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-ع ما خرج عنها من شواهد ُّق اللغة وتتبسََ لتأسيس نٍغة من محاولةُّ ما قام به علماء اللّإن

لام القرآن الكريم ، والإيمان ببلاغة لغته ، والاعتماد على ك تقديسكان له مرجعية فكرية أساسها 

ل أو الشاهد هو ثَمَـً تأكيدا جعل بحثهم عن الغريب أو الشاذ أو الوالتأكيد عليه ؛الأوائل العرب 

ه ؛ لأنها ِّومُُ هذه الغاية لم تخدم الشعر العربي وحركة ن.في مقايستهم وتحديد نسق قانونهم الغاية 

وقواعد  معايير لغوية نحوية إلىفهي تحاكم الشعر ؛ طان جمال الشعر قواعد قاصرة عن استب

 . وتفصل فيه على أساس مبدأ الخطأ والصواب ، بة ّمتصل

كما أنه ،أمام خطأ الشعراء وتجاوزاتهم التحديثية  معينةضع معايير  سلبية هذا النسق تّإن

 .لذي يخالف الشائع من كلام العرب وقبولها للشاذ ا، نسق لا يعترف باتساع اللغة ومرونتها 

فإن ؛  به ؛ لذا ّعتدُا لا يă يجب تعديله ، أو شاذً خطأُّعدُاللغة يفالخروج عن المعيار الشائع في 

ً متقبليه شعراء َّدة نفرّن لفضاءات الشعر واللغة الكونية المتجدّره اللغويوّمضايف النسق الذي أط

ً المنغلق تفكيرا منفتحا ّحاديُر أمام هذا التفكير الأِّطيؤد وّفجاء من يجد، ًونقادا  يقبل علماؤه ، ً

ّما يظن ويبحثون عن أوجه الصحة في، اده التأويل ّونق  فليس كل خطأ في الشعرية ؛ أنه خطأ ُ

فقانونهم أكثر ؛ هناك الخطأ الذي له وجه من الصحة والتوجيه . ا للصواب ăالعربية يكون مضاد

  .مرونة من علماء اللغة 

ونسقهم في التعامل معها س فكرهم على جهود علماء اللغة ّ تأسْ البلاغيين والنقاد وإنّإن

 سُِّ لا تقدةٍنَرَِووضع قواعد نقدية م، س مرحلة متجددة لأنظمة قراءة الشعر يّإلا أنهم حاولوا تأس

ُمذهب الأوائل تقديسا يخ ة َّ لكنهم صاغوا قواعد نقدية عام فصاحته وأصالته ؛نْ عثَدَحْمُـ الجُرًِ

، خت في الذهنية العربية النقدية ّترس، القديم للتعامل مع الشعر مبنية على تجربة الشعر العربي 

وتستبطن أنظمة ، ل الشاهد ّ، وتؤو ّ تقبل الشاذً محاكمةُلت إلى ناموس حاكموا الشعراء وفقهّفتحو

تساع ؛ لاقتناعها باوتستوعب المخالف للأصل ، وإشارات الجمال في فضاء الشعر ومجاهله 

ًرفا مخالف حتَْفمتى سمع" : )المزهر(قول صاحب ي. د مذاهبها ووجوهها ُّدلالات اللغة وتعد   ا ً
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ّع ممن ترضى عربيته فلا بدمُِ فإن كان سّفاعلم أنه شذ ؛-لا شك في خلافه لهذه الأصول   من أن ُ

ًيكون قد حاول به مذهبا ، ونحا نحوا من الوجوه ً")١(.   

في تداد آمادهم ل لامُّوالقرطاجني يفتح أمام تجاوزات الشعراء باب التأويل ووجه التأو

 ّريج كلامهم على وجوه من الصحة ؛يحتاج أن يحتال في تخ":  يقول معرفة الكلام ودقائق مجالاته ؛

ّيسوا يقولون شيئا إلا وله وجه ؛ّ قل ما يخفى عليهم ما يظهر لغيرهم ، فلْفإنهم إن  فلذلك يجب ً

   .)٢(" له وجهما ليس يلوح ّوالتوقف عن تخطئتهم في، ّل كلامهم على الصحة ُّتأو

ه أبو أَّووجوبية تأويل الكلام في ملفوظ حازم هي إحدى مطالب الفرزدق حين خط

أن تبحثوا في مخالفاتنا وتجاوزاتنا :  أي  .)٣(لواّعلينا أن نقول وعليكم أن تتأو: فقال له ، سحاق إ

ّفرزدق قد نبه ناقده ال"فـ .رجنا من دائرة الخطأ إلى دائرة الصواب ُ يخٍْللمألوف والدارج عن توجيه

فالغرابة .  التعامل مع غير المألوف ، ألا وهي التأويل في ٍ إلى آلية ناجعة– من خلال رده العنيف –

َلا يمكن أن تواجه إلا بالتأويل ؛ وذلك لأنه لا يقف عند حدود ظاهر اللفظ أو ما هو سطحي في الظاهرة  ُ

فوراء العلاقات السياقية .  ، واستكناه خباياها وأسرارها الأدبية ، بل يتجاوز ذلك إلى التغلغل في أعماقها

  .)٤("ّتكمن دلالات خفية يستحضرها الإيحاء ، ويحكمها التداعي

اتهم ص موقف علماء الشعر والنقاد من أخطاء الشعراء ومؤاخذّه يمكن أن نلخّوبهذا كل

  :على شعريتهم في اتجاهين 

فق الإبداع الشعري أمام ُ أقُِّتضي" رؤية وهو الذي يحاكم الشعر وفق؛  اتجاه منغلق
                                                

)١( ĹĈĳĻùĤا  : īĺïĤل اŻä،ÓıĐاĳĬوأ ÙĕĥĤم اĳĥĐ ĹĘ óİõĩĤا،ïĩéĨ  ěĻĥđÜ ديÓـå×Ĥا ĹـĥĐو ħĻİاóـÖإ ģąـęĤا ĳـÖأ ، 
 ÙĺóāđĤا Ù×ÝġĩĤوت ،اóĻÖ ،١/٢٣٢ ، ١٩٨٧.  

  .ãİÓĭĨ١٤٤ اÓĕĥ×Ĥء وóøاج اŶدÓÖء ، ص   )٢(

)٣( óčĭĺ َ   .٨٩ص  اóđýĤ واóđýĤاء ، : ُ

)٤( ĹĨĳĥéĤا  :ąĜو ħĺïĝĤي اóđýĤا ÿĭĤا ، õĺõđĤا ï×ĐĹـÖóđĤا ãĻـĥíĤا Ùـđ×ĉĨ ،ĹĝĥÝĤا ÓĺÓ،انĳـĉÜ ٢٠٠٩  ١، ط ، 
  .١١٦  ص
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 اللغة الشعرية بموازين لغة الكلام ، ولا تكاد تعترف بخصوصية اللغة الشعرية نُزَِالشعراء ، وت

   .)١("ة الشعراءّوحري

تضع "وهو الذي يحاكم الشعر وفق رؤية ،  المتسامح الاتجاه المنفتحوالاتجاه الآخر هو 

رًا غير ْ تمنح قدمَّن ثِ الكلام ، وتعترف بخصوصية اللغة الشعرية ، ومفوارق بين لغة الشعر ولغة

  .)٢("قليل من الحرية للشعراء في التصرف في قواعد لغة الكلام

ّ رصدها تبعا لما بيّس المآخذ التي تمُسنحاول في هذا الفصل تدار  اه من فكرة المآخذ المبنيةنًّ

 .أو على التوجيه والانفتاح والتصويب ، والتنميط والانغلاق  تخطئةفي التفكير النقدي على ال

وأثر ، هات ودوافع التخطئة وتساؤلاتها ِّوموج،  كما سنتدارس آليات أصحاب المآخذ

قراءة المأخذ السياقي أو النصي : أي  . والمرجعية التراثية في توجيهها من عدمه مرجعيات الناقد

 .عية والثقافية والسياسية والذاتية قراءة مصنفة وجامعة لأبعادها الفكرية والاجتما

ُتجسدت المآخذ التي تم رصدها من مدونة التراث النقدي    المآخذ: ُفي بعدين هما ّ

ًقيقا للتنظيم جاء هذا  ولكن تح ؛هذا البعدان لا ينفصلان بل يتكاملان. ، والمآخذ النصية  السياقية

 .التقسيم

قود ، بل نقدها بالبنية الداخلية للنص المن في  وهي المآخذ التي لا تكتفي

كالبنية الثقافية والاجتماعية ؛ لات وعلاقات داخل النص وبنيته الخارجية ِتعمد لإقامة ص

 .والسياسية والنفسية 

أغلبها تدور حول فنيات و. ع من داخل النص ُفهي المآخذ التي تنب؛  أما 

 .والعروضية ، والدلالية ، والنحوية ، واللغوية ،  كالمآخذ البلاغية الشعر ؛

                                                
  .ÓéĥĉāĨ٧٩٣ت اÙÑĉíÝĤ اĹĘ ÙĺóđýĤ اóÝĤاث اïĝĭĤي  ، ص   )١(

)٢( ěÖÓùĤا ďäóĩĤ٧٩٣: ، ص ا.  
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َوسيتدار  ، والمآخذ النفسية ، والمآخذ المآخذ الدينية ، والمآخذ الاجتماعية: س ضمنها ُ

 .المعرفية

 
ّقضية الصلة بين الشعر والدين والأخلاق تعد في  إحدى أهم القضايا النقدية التي ثارت ُ

ăوأودعت أثرا نقدي، أوساط التفكير النقدي  ؛ ًا واضحا في المرويات والمآخذ والأحكام النقدية ً

ا ، وهذا ăضعافها فنيينها وإوتلي، لها الحديث عن أثر الإسلام على لغة الشاعر ّكان من أبرزها وأو

لاحتجاج دوا ايّفق،  الإسلاميين َ الشعراءِكان مدعاة لاستبعاد النقاد في احتجاجهم بالشعر

 ، )١(ً لا يروي ولا يفسر شعرا فيه هجاء-غالبا-  فالأصمعي.الشعري بالزمن والأخلاق 

 الهجاء حتى ولو كان المهجو ه قصائدإسماع الفرزدق لم يستطعف، والبصري لا يسمع للهجاء 

 .  )٢(إبليس

ّإلا أن تلقي النق ات النقاد ّمرجعيا اختلف باختلاف ăا وأخلاقيăاد للشعر المتجاوز دينيّ

يرفض مقاضاة فقد تجد من النقاد من  .، وطبقاتهم الاجتماعية طبائعهم وطرائق تفكيرهم ، و

  .)٤(يعزل الدين عن الشعرأو من ، )٣(ناتهماالشعراء بدي

ăيات العلماء النقاد للشعر المتجاوز دينيّنا في تلقمّوالذي يه يهم ّكيفيات تلق: ا هو ăا وأخلاقيُ

 .، ومؤاخذاتهم عليهم ) الأخطل ، وجرير ، والفرزدق(لشعراء الأمويين الثلاثة لتجاوزات ا

                                                
)١( óــčĭĺ َ ĻĝéÜ ، īĻــĩéĨ  ěــï أÖــĳ اęĤــģą إÖــóاħĻİ ، دار اġęĤــĐ ó×ــï اĳĤاèــÖ ïــĥĐ īــóĨ ، ĹاÜــÕ اéĭĤــĺĳ،اĕĥĤــĳي : ُ

 ĹÖóđĤوت ، ط،اóĻÖ ٨٣ ، ص  ٢.  

)٢( ، ĹĬÓĔŶ٢١/٢١٣ ا.  

  .٢١٠، ص أÓ×ìر أÓĩÜ ĹÖم )٣(

)٤( įĨĳāìو Ĺ×ĭÝĩĤا īĻÖ ÙĈÓøĳĤ٦٢، ص ا.  
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ع المرويات النقدية التي قيلت عن الثلاثي الشعري عن حضور المعيار الديني في ُّكشف تتب

ًحضورا متنوع الأشكال والدوافع -قراءة النقاد لأشعارهم المتعارضة مع الإسلام والأخلاق 

نت أغلب المؤاخذات الدينية تتجه نحو الفرزدق الذي غلب صاحبيه في هذا والسياقات ؛ فقد كا

ُّإلا أن تعه،  )١(" في دينهمالمجروحين الشعراء أبرز"ُأن الأخطل يعد من من رغم ، على الالجانب  ر ّ

اره في شعره هو الذي حدا به أن يكون كما أخبر ابن ، وعدم استتالفرزدق واستبهاره للفواحش 

 :ه َواستحضر له في هذا الفن المتجاوز قول.  )٢(" أهل الإسلام في هذا الفنلُوَْأق": م ّسلا

ُض باز أقتم الريش كاسرقكما ان       ةً   ــامــين قــانــمــنْ ثــِاني مـــــَّا دلتــمـه ُ ٍ  هَّْ

ٌأحــي يرجــى أم قتيــلَنادتا           لاي في الأرض ـــ رجْفلما استوت َّ ََ ُ  هْرُِاذحـــُ نٌّ

ُووليت في أعج        وا بنا   فطن لا يسبابارفعوا الأ  :فقلت ّ ْادرهــــٍاز ليل أبــــَ ُ 

َمغ        ْ في القوم الجلوس وأصبحتُوأصبحت َلقـــُ  هْرُـي عليها دساكـــةً دونـــَّ

 تعلن رضاها عن القول الفاحش وهتك - كما يبدو من ظاهرها- هذه الأبيات للفرزدق 

ف الذائقة العربية لآداب القول لْكسر بعلانيتها الأوامر الدينية وإكما يبدو أنها ت، المخفية السرائر 

ِصونرف القبيلة في ُواحترام ع ، ًيها متعددا ّ جعل تلقهذا التحدي المعلن في ظاهرها. رم  المحاَ

ًد في نهاية محاكمته إلى رفضها رفضا قاطعا تحّا لكنه تلقٍّ ً. 

 وسكينة  ،مروان بن الحكم: كان منهم ، و الفرزدق السابق َّلمتلقين نص من اُم العديدَحاك

 .وعمر بن عبد العزيز، بنت الحسين 

كمه على الأبيات بعد ُأما مروان بن الحكم فقد ذكرت أغلب المرويات النقدية أن ح

 . فقد أمر بطرده من المدينة ، ا ăسماعه لها وانزعاجه منها جاء عملي

                                                
  .٥٨٦: ÓéĥĉāĨت اÙÑĉíÝĤ اĹĘ ÙĺóđýĤ اóÝĤاث اïĝĭĤي ، ص  )١(

  .١/٤٤ Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء ، )٢(
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 : أأنت القائل : فقد بادرته بسؤالها -إن صحت الرواية-سين أما سكينة بن الح

 ؟ ... هما دلتاني من ثمانين قامة

ُسوأة لك ، أما استحييت من الفحش ت: :قالت . نعم : فقال  ره في شعرك ؟ ألا سترت ِظهُ

  . )١(عليك ؟ أفسدت شعرك

َك وسرها ؟ أفلا سترتّما دعاك إلى إفشاء  سر": وفي رواية ثانية  على نفسك وعليها ؟  ِّ

  . )٢(" بأهلي أجملُحاقَّوالل، ها ُبل تركت: قال . خذ هذه الألف درهم وانصرف 

 ، أما أيست بتعريضك من عورة َ ولا أصبتَما وفقت": قالت له : وفي رواية أخرى 

  .)٣("عندك محمودة

الشعراء من من : وقد جاء أن عمر بن عبد العزيز قال لعدي حين وقف الشعراء على بابه 

.. ! هما دلتاني من ثمانين قامة : أو ليس هو الذي يقول : همام بن غالب ، قال : بالباب ؟ فقال له 

  .)٤(لا يطأ واالله بساطي

 

 
ًن الأربعة على اختلاف مرجعياتهم وتباين طبائعهم على نقد البيت نقدا وّيجتمع المتلق

سلامي الذي أمر لإضاتهم للفرزدق جاءت من زاوية تجاوزه للخطاب اا فمقا ؛ăا دينيăأخلاقي

                                                
)١( ĩĤا çüĳ  ٢٢٣، ص.  

  .٢٢١ اěÖÓùĤ ،  ص  اïāĩĤر )٢(

،داراÕÝġĤ  إøـــĩéĨģĻĐÓĩـــè ïـــĻĝéÜīùـــĨ،  ěـــÓāرع اđĤـــÓýق ،ęđäـــÖ óـــī أĩèـــï  اĤـــóùاج اĝĤـــÓري:اĕ×Ĥـــïادي)٣(
  .٢/٩٠ ،١اóĻÖ،ÙĻĩĥđĤوت،ط

)٤( óčĭĺ َ ُ : ïĺóęĤا ïĝđĤ١/٨٦ ، ا.   
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 فالمؤاخذات الدينية لهذا النص .ًكب المرء ذنبا فعليه بستر نفسه وإذا ارت، ب ارتكاب الذنوب بتجنُّ

  .بالقول الفاحش واستبهار الرذيلة والمكاشفة ، ترفض الأدب العاري 

ُإلا أن السؤال الذي يبرز هن حين ؛  ٌّنَا في ظل تصنيف ابن سلام للأقوال المتجاوزة بأنها فّ

.  "كان الفرزدق أقول أهل الإسلام في هذا الفن":  لامرئ القيس ًنصوصاقال بعد أن استعرض 

 .  مكاشفتها للمضامين بهذه الطريقةيتها الشعرية لكن يعترض علىفهو لا يجردها من فنّ

لفن في تلقيهم التقييمي للنص يغفرون من خلاله  غاب أي ملمح للجمال والم:  السؤال

  !!)١(لهذا التجاوز

ع الروايات المختلفة في كتب التراث النقدية ُّ هذا السؤال استلزمت منا تتبعنإن الإجابة 

 . للوقوف على دوافع المآخذ وما وراء المقاضاة  ؛حول ماجاء في مقولات مآخذهم

ّإلا في ، لحكم دون أن تورد القصة كاملة أغلب كتب النقد عرضت لمآخذ مروان بن ا

. مستوفية السياق عند ابن خلكان  لكنها جاءت ) .معاهد التنصيص( و)الأغاني( فيلمحات 

 ًزدق دخل المدينة هاربا من زياد أن الفر:  جمعتها من روايات مختلفة - ٍباختصار– ًوالمروية كاملة

 :فأنشده ، وعليها سعيد بن العاص 

 حاجح من قريش            إذا ما الخطب في الحدثان غالاَّترى الغر الج

 ـــلالاِه هـــرون بـــ يمُـــَّأنهـك            دٍـــرون إلى سعيــا ينظـــًوفـــوق

ًلم ترض أن نكون قعودا حتى : فقال ، ه رِثِْرج مروان بن الحكم في إولما خرج الفرزدق خ

 :في قولك ، ًجعلتنا قياما 

                                                
)١(Ĩ ءõä اءةóĜ īĐ ėĥÝíĺ ģĨÓġĤا ÓıĜÓĻø ĹĘ تÓĻÖŶاءة اóĜ ٍ Óıĭ . Ùđـøت واÓèÓùـĨو ÙـĻĤÓĩä لŻـČ ÓـıĻĘ ةïĻāĝĤا

 įـĻĥĐ ģـĠĳÝĤوا ųÓـÖ įـĝĥđÜ ĵـĥĐ لïÜ ÓČÓęĤأ ÓıÖ وأن ÓĩĻø ź ، ěĻąĤا ħġéĤا اñİ īĨ ÓıÖ وجóíĤوا ، ģĺوÉÝĥĤƫ ً
ّوĐ ßé×ĤÓÖ ÓĭÝ×ĤÓĉĨـī اĩåĤـÓل ĘـĹ اĤـóđý اåÝĩĤـÓوز ĭđĺ źـĻĺÉÜ ĹـĥĤ ÓĬïـĻĔ óđýـó اđĤـė ؛ . ñİ ĹĘه اóĨÓĕĩĤة 

 . اóü ÷ĻĤ óđýĤح إŻøم ، وóĻùęÜ ź آÓÖ īĨ ģÖ Ùĺب أن
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 ًون إلى سعيد        كأنهم يرون به هلالاًقياما ينظر

 ولم .فحقد عليه مروان ذلك  . نٌِإنك من بينهم صاف، يا أبا عبد الملك : فقال له الفرزدق 

حتى قال قصيدته ؛  ًمتقدمافلم يجد على الفرزدق ، ُتطل الأيام حتى عزل سعيد ، وولي مروان 

 :التي قال فيها 

 .......هما دلتاني من ثمانين قامة 

  .)١( أخرج من المدينة أتقول هذا بين أزواج رسول االله ؟:فقال له مروان 

 : جرير بقوله هُضََوعار، والقصيدة قد قالها الفرزدق منذ زمن 

 ِوقصرت عن باع العلا والمكارم         ةًــــين قامــــن ثمانــــزني مــــ تتَيَّْتدل

  المِـ عِ بالخبيثاتسٍجِْل رـداخـم  ذروا       ــهو الرجس يا أهل المدينة فأح

 : الفرزدق بقصيدة أخرى أجابهوقد 

ْراما أنــ حّوإن  ِارمــ الخضِرامــ الكِّمـُّ الشيَِائـــدًا          بآبـّ أسب مقاعً

ّ نصفا لو سبيت وسبني       ّولكن ُْ ً ِبنو عبد شمس من مناف وهاشم   َ ٍ 

: فقالوا له ، وجاءوا إلى مروان بن الحكم ، معوا ولما سمع أهل المدينة أبيات الفرزدق اجت

لست : فقال مروان .  ّما يصلح أن يقال هذا بين أزواج رسول االله ، وقد أوجب على نفسه الحد

  .)٢(وطرده من المدينة. ه أنا ُّدحُأَ

                                                
)١(  óčĭĺ َ ُ : ، ĹĬÓĔŶ٢١/٢٢٧ا.  

)٢( óــčĭĺ َ ــÓء اĨõĤــÓن ، ت : ُ ĭÖء أÓــ×Ĭن وأÓــ ĻĐŶت اÓــĻĘس ، وÓــ×đĤا ĳــÖأ ïــĩèأ īĺïــĤا ÷ĩــü ، نÓــġĥì īــÖن ،اÓùــèإ 
   . ٦/٩١ط . Óĭ×Ĥن ، د ،، دار اÓ×Đ ÙĘÓĝáĤس

   Ùĺروا ĹĘده ا:وóĈ ĵĥĐ هĳ×ÜÓĐ وانóĨ بÓéĀأن أ įـĤ اĳĤÓـĜزدق ، وóęĤ :óąـĨ óĐÓýـĤ ğـĄóĐ ÛـĄóĐ ïـĜُ ِ َ ّ، 
 Ùـــĥèر ، وراÓـــĭĺد ÙـــÐÓĨ įـــđĨو źĳـــøر įـــĻĤإ įــäĳĘً ،ÿĻāـــĭÝĤا ïـــİÓđĨ، ĹøÓ×đĤا: ħĻèóـــĤا ïـــ×Đ ،  ت، ïـــĩéĨ   

 .ً أÓĜ įĬل įĻĘ أÓÜÓĻÖ ،  وĹĘ رواÙĺ ، ١/٤٨ ، ĹéĨ١٩٧٤ اħĤÓĐ īĺïĤ اóĻÖ ، ÕÝġĤوت ، 
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إن في المرويات النقدية بعد استكمالها دلالات واضحة على أن دوافع مؤاخذته لنص 

 بل دافع الطرد وغياب أي في معيارها ديني ؛وأن الدافع الحقيقي ليس ، ً مسبقا ةمضمرالفرزدق 

ً نابعا من سياق خارج سياق ً فالحكم يعد حكما.جمال رمزي فيه هو الانتقام من الفرزدق ذاته 

ما يؤكد على -  بإقامة الحد عليه وامتناعه عن ذلك َكما إن لتوافد القبائل ومطالبتها مروان. النص 

  .م هو الانتقام للذات منه بالطرد المه، وإنما ين ليس هو الأهم في محاكمة الفرزدق ِّالدأن 

ّيني على الأبيات مجرد غطاء للانتقام ّ إشارة أخرى تدل على أن مأخذ ابن الحكم الدةَمّثَ

ًأنه بعد طرده الفرزدق أرسل إليه مالا وراحلة يسترضيه خوفا من هجائه : للذات ؛ هي  ً ً   ل طرد ولع. ْ

عمر بن عبد العزيز للفرزدق من أجل هذه الأبيات وتجريده من كل شيء بدافع ديني يعمق رؤيتنا في أن 

 .بعض المآخذ لم تكن منطلقها ودافعها إسلامي بحت ؛ كما هو منطلق ابن عبد العزيز 

فض منظور النقد داخلها لا يرأن يشير إلى ف -كل المرويات المتنوعةفي –َّأما مأخذ سكينة 

أن محاكمتها لشعر الفرزدق بعتابه على : بمعنى .  لا يلتزم به هولكن، إقامة معيار الدين على الشعر 

ًملتزما ،  جاء في مروية أخرى على شعر لجرير في طرد خيال محبوبته ّإفشاء السر وهتك السر

ما يجعلنا بل زاد عليه  . )١ ("لا ستر االله عليك كما هتكت سترك وسترها" : مضمون الاعتراض

تها بعد هدوء ْ حين رددٍ ولا شريففٍِلَما أنت بك" :نتحير في قبول معيارها الديني على الفرزدق

  :َ قلتّهلا.  هول الليل  إليكْمتّالعين ، وقد تجش

ِ فداؤك فادخلي بسلامًدة القلوب فمرحبا          نفسيطرقتك صائ ِ)٢(.  

 فهي تبحث عن  من دوافع أنثوية ليس غير ؛ نابعةكانت في أغلب الظن النقدية فالمقضاة 

  .طف أنثوية لا تقدرها إلا المرأة وتلك عوا، الستر مع الإخلاص في الحب مع المحبوبة 

                                                
  .٢/٨٩ ÓāĨرع اÓýđĤق ، )١(

)٢(çüĳĩĤ٢١٢:  ، ص  ا.  
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ăومن الأحكام التي وجهت إلى معاني أبيات الفرزدق توجيها ديني   :)١(ا في قولهً

 ِمامـِّ تميل إلى الشٌدةـوواح   َتلك خمس       ُثلاث واثنتان ف

ِات          وبـَّرعــ مصّانبيــن بجتِْفب ِ أفض أغلاق الختامُّتٍ ِ ُّ 

أنشده الأبيات ، الذي استنشد الفرزدق أجود شعره فحُكم سليمان بن عبد الملك 

ْما أراك إلا قد أحلل": ، فقال له السابقة ّ بالزنا عندي ، وأنا إمام ، ولا َ نفسك للعقوبة ، أقررتتَّ

وما : قال . زّ وجل لم تفعل ّ في بقول االله عَإن أخذت : فقال الفرزدق ؟ دّ عليكتريد منيّ إقامة الح

 يهيمون ، ٍبعهم الغاوون ، ألم تر أنهم في كل وادّعراء يتّوالش: (قال االله تبارك وتعالى : قال؟ قال 

ع َخلو. ّ عنك الحد تَْودرأ، ها تَيَْتلاف: وقال ، فضحك سليمان  . )وأنهم يقولون مالا يفعلون

  .)٢("َوأجازه، عليه

حيث ؛ ا من منطلق وضعه الاجتماعي ăيتضح من حديث سليمان أنه يحاكم النص إسلامي

 فسليمان خليفة ي ؛ّوهي جملة تصنيفية لنوع المتلق، ) أنا إمام: (أردف تعليله لنقد الأبيات بقوله 

 وهذا الحكم الديني ؛ إذ يمكن يّعه كإمام يفرض عليه هذا التلقْا ؛ لأن وضăاه سلبيّالمسلمين تلق

ه بمنظور آخر غير منظور ، وقتها يمكن أن ينظر إليأن يتلقاه بصفة أخرى خارج نطاق الإمامة 

ة وهذا بالضبط ما وجدناه في خطابات المفسرين والنحا.سلم والخليفة الراشد الإمام الم

بعيدة عن رزدق نظرة أبيات الفمة المسلمين نظروا إلى  فلأنهم خارج نطاق إماواللغويين؛

ن فالمفسرو. اه حسب غرضه الفكري منه ّا ؛ بل كل تلقă إسلاميّولم يحاكموا النص، الإسلام

 على ًواحتجوا بقوله دلالة، والنحاة استشهدوا به في خطاباتهم الدينية واللغوية والمعجمية 

اب وعلم الأعداد ؛ لذا  فالعرب كانت تجهل الحس.ها عِْثم جم، داد ْفصاحة القرآن في تفريد الأع

فصيام ثلاثة أيام في الحج وسبعة إذا رجعتم تلك عشرة : (اء خطاب القرآن في قوله تعالى ج

                                                
)١( ، ĹĬÓĔŶ٢١/٢٦٢ ا.  

)٢(  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢١/٢٦٢ا.  
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 . وهو ما يؤكده قول الفرزدق الشعري . ً ، متوافقا مع تفكير العرب )١()كاملة

 ه دافعه حالكان- من الجانب الديني ٌ سليمان للأبيات رفضَ رفضّولعل ما يشير إلى أن

 ففي ق بعد المحاجة التي كانت بينهما ؛تنازله عن إقامة العقوبة على الفرزد: هو ؛ والاجتماعية 

وهو باب سماؤه عريضة نال الشاعر من خلاله العطاء ، ّ للخيال والقول لمجرد القول عٌسَّالشعر مت

 .وإجازة الشعر 

ون في تلقيهم لأي إن تلازمية حضور الفرزدق مع جرير في ذهنية النقاد جعلتهم يقارن

ّوهي تلازمية قد تغيب أي . تجاوز في معاني شعرية الفرزدق الغزلية بينه وبين جرير في العفة ونزاهة القول 

  ăفاستحضار نموذج ذهني ملتزم غزليا والقياس عليه. جمال أو رمزية أو عفوية واقعية لشعرية الفرزدق 

ً سيظهر المقارن معه متجاوزا ، وإن- ًحتما–  َ َ ًولو أخذنا مثالا على ذلك ؛ فإننا نرى ابن سلام .  لم يكن كذلك َْ

 :)٢(يستحضر أبيات الفرزدق في وصف مرسوله للمحبوبة في قوله

ăا فأصبحت           تخوض خداريا من الليل أخضراــاع إليهــّل وقــتغلغ ُ ْ 

 تراــر تقـــريــبي الغــو للظــَّلطيف إذا ما انغل أدرك ما ابتغى          إذا ه

 :وقوله 

َ القول عني            وأدخليَْ وحنّهُغَلَْفأب  ِرامِه تحت القَ رأسَّ

 ِامـي قرد القمـطّن المتلقـً نهارا             مةٍــطّريــدُ ذو خــّأسي

 ِامـِّع الزمـه مجتمــدك الثريا             وذاك إليــنواع: لن له ُفق

                                                
)١( ĹĤĳāــĤا  : óــġÖ ĳــÖأ ųا ïــ×Đ īــÖ ĵــĻéĺ īــÖ ïــĩéĨ، ěــĻĝéÜ ، ÕــÜÓġĤأدب ا : ÕــÝġĤدار ا ، ç×ùــÖ īùــè ïــĩèأ

 ÙـــĻĩĥđĤوت ، ،اóـــĻÖ ــــ ، ط١٤١٥ -١٩٩٤İ٢٥٢ ، ص  ٣ ، ج١ óـــčĭĺو ، َ ÝĠـــÓب اĥéĤـــĘ ģـــü Ĺـــóح أĻÖـــÓت : ُ
ÝĠو ، ģĩåĤب اÓÝġĤم اĳĥĐ ĹĘ بÓ×ĥĤب ، واóđĤن اÓùĤو ، Ĺ×ĈóĝĤوا ĹĬÓđĩùĤا óĻùęÜو ، óĻùĩĤب زاد اÓ. 

 .١/٤٤ اóđýĤاء ،  Óĝ×Ĉت ĳéĘل)٢(
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 ِامـّل إلى الشمـة تميـ      وسادسُثلاث واثنتان فهن خمس       

يعف عن ذكر النساء ، "ًمقارنا بينه وبين جرير الذي ، ًرافضا عدم عفته وتشببه بالنساء 

   .)١("ّكان لا يشبب إلا بإمرأة يملكها

وفي أغلب الظن أن اقتران عفة جرير في ذهنية ابن سلام حين استحضر هذه الأبيات 

 عنه بعض جماليات الوصف في النص أثناء ّوغيبت، ا ăالأبيات دينيللفرزدق هي التي جعلته يحاكم 

َّوربما يثبت ذلك أن حمولات هذه الأبيات الوصفية للفرزدق لفتت في تلقيها الناقدين الخالديين ؛ . المؤاخذة 

ّمن أجود ما وصف به القواد) ّوقاع(فعدا ما قاله الفرزدق في وصف مرسوله  َ)٢( .  

 :ًن أيضا لذكر صورة المرسول في الأبيات الثانية الخالدياوقد تطرق 

ِن وحي القول عني      وأدخل رأسه تحت القرامهفأبلغ َّ 

درة الصورة وما حوته من هجائية مضحكة في ُإنما ن؛ ولم يحاكما النص من الوجهة الدينية 

 .المرسول هي التي ساقت نظرتهما إليه 

قيمة مهمة في تقويم  ؛ لكونهاث النقدي  في الترًيدخل الدين والأخلاق بوصفه أساسا

؛ والتنمويةر في حركتها الفكريةثّللحياة الاجتماعية والمؤ ذٍّالمحرك آنئالإنساني،فالشعرهوالسلوك 

ُّعلى أنه يخل على الشاعر ذُخَؤُْا يăولذا كان أي تجاوز للسلوك الإسلامي القويم شعري ُ فها ؛  بشعريته ّ

  :)٣(بياتهو الفرزدق حين قال هذه الأ

ُررتكــَي حـةَ إننـَدانــُي غـَأبن ُ ْ ّم          ووهبتكم لعطيـَّ ْ ُْ ْ ِة بن جعالَ َ 

                                                
  .١/٤٤ ، Óĝ×Ĉت ÙĤĳéĘ اóđýĤاء )١(

)٢( óčĭĺ َ ُ : ، īĻĨóąـíĩĤوا ÙـĻĥİÓåĤوا īĻĨïـĝÝĩĤر اÓđـüأ īĨ óÐÓčĭĤه واÓ×üŶا ħĺïĝÜ،ėـøĳĺ ïـĩéĨ ïĻùـĤا įـĝĝè :
 Ĺęĭè ïĻø، īĻĭùè ، ةóİÓĝĤا ، ÙĘÓĝáĤر اĳāĝĤ ÙĨÓđĤا ÙÑĻıĤ٥٨-١/٥٧ ، ٢/٢٢٩ا.  

  .١/٤٨١ اóđýĤ واóđýĤاء ،  )٣(
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ْلولا عطية لاجتدعت أنوفكم          م ُ ُ ْ ُْ ِين ألأم آنف وسبالــن بــََ َ ِ ْ 

الذي استوهب منه أعراض بني غدانة ، قد كسر العهد الذي بينه وبين عطية بن جعال 

ي بن جعال لها ومؤاخذته عليها لم تكن من أجل تصوير ِّتلق. هذه الأبيات  ثم قال  ،ووهبه ذلك

ّ إلا أن - وإن كان المأخذ لا ينسلت عن ذلك- الفرزدق لمقدرته على اجتداع أنوفهم وإهانته لهم 

وتلك سلوكيات ينهى ؛ تها عليه نِّوم،  تمحورت في كسر العهد واسترداد الهبة الطعنمركزيته في 

  على أبيّمتنّما أسرع ما رجع أخي في عطيته ؛ لقد ا: ا اهّولذا قال عطية حين تلق. الإسلام عنها 

  . )١(هاعَتجََْمها حتى ارّوما تم، فراس بهذه الهبة 

 التناقض في قول الفرزدق بين البيت الأول هُتَفََ ل فقد البيتأما الأخطل في مؤاخذته لهذا

  .)٢("!هو يهجوهم هذا الهجاء ؟ُكيف يهبهم له و": ًيقول متعجبا ؛ والثاني 

ُالف في شعره أسس  فالشاعر الذي يخا بالعقيدة ؛ăلقد ربط النقاد الشعر المتجاوز ديني

َوما تعارف عليه الناس من سلوك ينع، ه َالإسلام ومبادئ م الأخطل صُِ وقد و.ت بالكافر والمشرك ُ

ا ما قاله عنه الشاعر التغلبي كعب من كان منه،  في مواقف نقدية متعددة )النصراني ( و)الكافر(ـب

وقال ،  إلى الشرك بهذا الهجاء ّفاعتذر مخافة أن يرتد، حين طلب منه يزيد هجاء الأنصار ، جعيل 

  .)٣(ٍ ثورُه لسانَكأن لسان، ُّأدلك على غلام منَّا نصراني كافر : له 

لكنه سماه ، ته  يعترف في شهادة نقدية له أن شعرية الأخطل تفوق شعرياكما أن جرير

  .)٤( دينه الذي عاونه عليهثِبُْوفاقه بسبب خ

ه في بعض ِلعِْوف-ا على مجاهرته في شعره ă أمية للأخطل دينييمؤاخذة حكام بنإن عدم 

                                                
  . ١/٤٨١ اóđýĤ واóđýĤاء،  )١(

)٢(  ،  ěÖÓùĤر اïāĩĤا)١/٤٨١ (.  

)٣( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٤٨٤ ،  ا.  

)٤( óčĭĺ َ ُ : ، ĹĬÓĔŶ٨/٢٠٤ا.  
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نصراني ! ًيا عجبا للأخطل : ل لأبي عمرو فقد قال رج؛  قد أثار حفيظة المحيطين بهم -الأحيان

 ُرزِ وحٍّزَة خبُّلقد كان الأخطل يجيء وعليه ج! يالكع :  عمرو فقال أبو! كافر يهجو المسلمين ؟

حتى يدخل على عبد الملك بن ؛ ا ًتنفض لحيته خمر،  ٍ ذهبُ ذهب فيها صليبُفي عنقه سلسلة،  ٍّزخَ

  . )١(مروان بغير إذن

فغياب المؤاخذات الدينية على ؛ ّوقد علل بعض النقاد هذا الأمر بناء على نظرة سياسية 

 نِْفالمعروف عن الأخطل أنه كان يجيد مدح بني أمية ، وم"  ،ية الأخطل خلفها أمور سياسيةشعر

 وتلك نظرة لا  .)٢("هم له ، وأكرموه ، وتجاوزوا عن سيئاته الأخلاقيةَ أفسحوا صدورمّثَ

ُ السياق الغيابي في المؤاخذات مردههذا، لكن الأقرب إلى نستبعدها    ؛- ما نظن في–ه ُ الأخطل نفسُّ

على الرغم أن يمس الإسلام أو المسلمين بالسوء ، عن زه في شعره ُّفالقارئ لشعريته يلمس تحر

َ وتجهُبَفتجنَّ،  من الطعن فيه وفي دينه رَثَكَْ أن منافسه الهجائي جرير أمن  في الإسلام ؛ب أن يطعن نََّ

ăليس ضعفا شعري  ومحيطهبي الاجتماعي فهو يعلم أن محيطه الشع، ا بل مخافة سلطة المسلمين ً

وضحنا في أكما . لتجاوزه ٌ بالتجاوز ما لم يكن هناك مبرر سمح له لن ي- سلطة الخلافة-الأعلى 

 .النص السابق 

  ضه في حديثه َلقد تلقى القيرواني هذا النص للأخطل أثناء جمعه لشعر الخمر ، فرف

ًعن الشراب والمقامرة بالقداح رفضا قاطعا  ط قائلها ْورب المجاهرة بالقول ،شحُْلما فيه من ف؛ ً

 . )٣(بالكفر

                                                
)١(Ŷا ĹĬÓĔ  ، ٨/٢٢.  

ـــــï ا:  ĩáĐـــــÓن )٢( ×Đ، حÓـــــ ÝęĤýـــــ Ĥا Ùـــــ ×ÝġĨ ، ħĺïـــــ ĝĤا Ĺـــــ ÖóđĤا ïـــــĝĭĤا Ĺـــــ Ę óđýـــــ Ĥا Ùـــــ ĺóčĬ ة ، دóİÓـــــ ĝĤب ،اÓ× . ط .
  .٢٩٨،ص١٩٩٨

اīÖ رěĻü اĉìŶـĥĐ ģـñıĤ īđĤ ĵا اÿĭĤ أïĝĘ ، ěĥÝĨ īĨ óáĠ ، ١٠٧ ÕĉĜ اóùĤور ĹĘ أوÓĀف اĳĩíĤر ، ص  )٣(
īـđĥĤوا ، īĻĩĥùĩĤÓÖ فÓęíÝøźوا īĺïĤا ĵĥĐ īđĉĤا ĹĘ óÝÝùĺ ħĤ įĬŶ تÓĻÖŶه اñİ ĳـİ  : Ùـĩèر īـĨ دóـĉĤا

 įĬاóęĔ ĹĘ يóđĩĤء اŻđĤا ÓÖأن أ ÓĩĠ ، ųا : Óı××ùÖ ÙĭåĤا īĨ دهóĈر وÓĭĤا ģĉìŶا ģìأد. 
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: قال  ما جاء عن الأصمعي أنه : ا لجرير من الوجهة الدينية ăمن المآخذ التي حاكمت نصو

  :)١( جرير ، فلما بلغت قولهَ شعرفٍَ على خلُقرأت

ّــاة محبب             إليطــام القــ كإبهٍومـــوي َّ  هُْاطلـ بَ ليٌالبـواه غـ هُ

َنا به الصيد العزيز ولم نكن             كمن نقْزِرُ  هُْ وحبائلٌه محرومةلُبَّْ

ُتغيب واشيه وأقصر عاذله              ِّرـه قبل شُا خيرــًا لك يومــفي َ  هَّْ

   فقال.  على أبي عمرو هكذا قرأته:  ؟ قلت له ّول إلى شروما ينفعه خير يؤ! ْويله : فقال 

فكيف كان يجب أن : فقلت . َّه جرير ، وكان قليل التنقيح مشرد الألفاظ  وكذا قالصدقت ؛: لي 

 :الأجود له لو قال : يقول ؟ قال 

ِّفيالك يوما خيره دون شره ً(( 

خيره قبل ( حين سمع بيت جرير اعترض عليه في جملة اًهذه الرواية تشير إلى أن خلف

ًديني مرجعا هذا الخطأ إلى قلة تنقيح َ؛ من منطلق ) ّخيره دون شره (وأبدلها بجملة أخرى) شره ُ ٍّ

 .ُّالشاعر ، وتشرد ألفاظه 

ْإن حكم خ ُ ً دينية ؛ بناء على نظرته لكلمة ٍلف له مرجعيةّ ٌ  إذ يراها في جملة جرير) قبل(ّ

 ولذا قال خلف في رواية أخرى  ؛ٌّتحيل المعنى إلى أن هذا الخير سيأتي بعده شر) خيره قبل شره(

ْ يح- ًعادة– والمسلم  .)٢(" بعده شرٍ لخيرَفإنه لا خير" ًتفاؤلا   أموره بالخير ِّيرُ ظنه باالله في أن يسنُسُِ

ّما الشر أو متنبِّم مقد، ولا يتشاءًوأملا  أن يعدل رواية البيت بما يتواءم على  لذا حرص الأحمر ئًا به ؛ً

 .مع نظرة المسلمين للخير في الحياة 

                                                
)١(   óčĭĺَ   .١٧١: اçüĳĩĤ ، ص : ُ

)٢( ĹýــĠرõĤا  :، ųا ïــ ×Đ درÓــıÖ īــ Ö ïــĩéĨ،انóــĝĤم اĳــĥĐ ĹــĘ نÓــİó×Ĥدار ا ، ħĻİاóــÖإ ģąــęĤا ĳــ Öأ ïــĩéĨ  ěــĻĝéÜ 
  .٣/٤٠٠م ، ١٣٩١ط  .  د،اóĻÖ ، ÙĘóđĩĤوت 
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َّ غير جمالية -ذوقه ليتناغم مع  ؛ديل لفظة واحدة فيه بتب–م خلف على بيت جرير كُْ حّإن
توحي باستمرارية الخير ) قبل(ًما حمله من معاني وظلال مدسوسة قصدها جرير قصدا ، فلفظة 

فذلك اليوم الجميل الذي عاشه مع ؛ لها معنى النفي ) قبل(فـ. ًوانتفائية الشر مطلقا في ذلك اليوم 

ْشبَ ولم يٌّره شرّ لم يكدّمن أحب ً؛ إنما كان جميلا خير حزن هُُ ِّ الخير والحب مستمر الجمال في ، ا ً

إن : إذ قال ؛  في رأيهما حول البيت )١( وابن رشيقاً خلفأََّفقد خط؛ ه ابن المنير وهذا ما رآ. والسلام 

  .)٢(" للنفي)قبل( وأطلق ) لا شر فيهٍفيا لك يوم خير(ّ إلا دْرُِلم ي" اًجرير

ُثمة أمر م ٌ ََّ ٌّهم في تصويب خلف لبيت جرير َ َأن حكمه على الجملة لم يأت من باب : وهو ؛ ِ ْ ُ

َقد توحي بمعان أخر ؛ لكن الأجود لكونها الخطأ المحض ؛  ُ  أن يقول - ّكما عبر خلف الأحمر-ٍ

تجاوز قاعدة نحوية علاقة بوبذلك يعترف أن مأخذه على البيت نابع من ذوق داخلي ذاتي ، ليس له ) دون(

ً فاستحق حكما غير لخير والشر ،ارف اجتماعي ؛ إنما هو خالف المأمول داخله في مسألة النظر إلى أو ع ُ  

 ) .دون(فبيته بهذه الرواية جيد ، لكن الأجود لو قال بروايته في . صارم 

ضاة النص الشعري من الوجهة الدينية أمر اوبخاتمة المآخذ الدينية مع الأخطل نرى أن مق

وهذا أمر مفروغ منه ، ولا جديد ولا جدل حول ؛ ئقة النقدية في ذلك الوقت لم يغب عن الذا

ّإلا أن الذي يمكن أن يضاف هنا ،   كل سلوكياتها وانتمائها الفكريكوننا أمة تقوم على الدين في

ا من أجل ăوليس تقويم النص إسلامي، ها الدين فقط لأحكام لم يكن الدافع إليأن أغلب هذه ا

والحالة الاجتماعية والنفسية ، ، كالانتقام ؛ بل يدخل مع هذا الدافع دوافع أخرى ؛ الإسلام فقط 

  .  الثقافية وانتمائه المعرفيأو خبرة صاحب المؤاخذة، والسياق المحيط بالنص 

                                                
ً īÖź رěĻü رأي ĹĘ اïĩđĤة Óęĥì ïĺËĺ وĥÝíĺـđĨ ėـį ؛ ĝĺـĳل )١( َ ّ ٌ" : ÓـĬأ ÛـĥĜُ : ، óİÓـčĤا çĻـĥĩĘ حŻـĀŸا اñـİ ÓـĨّأ

 ĳـİ ğـĤرا ، وذÓـıĬ įـ×Ļ×è رقÓـĘ ħـà ، لÓـĀو ĹـĘ ÙـĥĻĤ نÓـĠ įـĬأراد أ óĐÓýـĤأن ا ğĤ؛ وذ óİÓčĤف اŻì įĬأ óĻĔً
 óĠي ذñĤا óýĤا . ħĤ įĥđä ÙĺاوóĤوا ÙĺواóĤن اĳġÜ أن ź؛ إ ĵĭđĩĤا įĻĥĐ óĻĕĘ رقÓęĺّ ، وĳĺم ÓıÖÍĠم اÓ×éĤرى: ّ

 ñÑĭĻéĘ .. أن ĵĥĐ)دون ( ĵĭđĨ ģĩÝéÜ)ģ×Ĝ ( ĵـĭđĩÖ Óąـĺن أĳـġÜو ، ÙĠóÝýـĨ ÙـčęĤ ĹـıĘ ،ً)ïـđÖ ( īـĨ ÓـıĬŶ ؛
ďĄĳĩĤا اñİ óĻĔ ĹĘ īġĤاد وïĄŶا.  ( 

  .١٧١:  اçüĳĩĤ ، ص )٢(
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لم تتفاعل  لها طبيعة اجتماعية ووظيفة توصيلية لا تتم ما،  كلامية محسوسة اللغة مادة

تشارك في علاقات مع صانعها كلحظة أولى في عملية الإبداع ، ومع تلقيها الموجه له الخطاب وت

 .كخطوة أخرى أكثر فاعلية 

الكلام في حقيقته صلة بين "و.  ٌ أو كلامٌقول: وطبيعة اللغة الاجتماعية في واقع معناها 

ب من حيث هي ويرتبط بنفس المخاط، يرتبط بنفس المتكلم من حيث هي مصدره ، طرفين 

ُّمستقر ْ   .)١("هَُ

 كبيرة في توجيه حركة ًوتفعيلا لتلك الطبيعة الاجتماعية التواصلية وما لها من أهمية

عن طريق الاهتمام ، اء المعاني اهتمامهم بها فضلى النقاد في دراسة وْأَ بداعي الشعري الإنتاج الإ

 . ، ومعيار المعنى وملاءمته للغرض )مراعاة الأقدار(معيار : بمعيارين نقديين متكاملين هما 

 لذلك المتلقي في العملية الإبداعية ؛"   أدرك أهمية ٌمعيار مراعاة الأقدار والأحوال معيار

ومعرفة مقامه وأحواله وطبقته ، وغير ذلك مما يمكن أن يؤثر في ، يه ِّيوجه المتكلم إلى مراعاة متلق

  .)٢("نوعية الخطاب الموجه إليه

 القولية بما ُوالقصدية.  )٣( المعنى فقد ربطه العرب بالقصد والقول والفائدةا معيارّأم

لاسيما ؛ هي أساس نظرية المعنى -وملتصقة بطبيعته التواصلية ، تحمله من فائدة مرتبطة بالمتكلم 

،  إذن بالمتكلم من ناحية ما يقصده ٌالمعنى مرتبط" ّفإن وبذلك . ما يخص أهداف المتكلم القولية في

                                                
)١( ĹĤĳíĤا  :ųا ï×Đ ïĩéĨ ħĻİاóÖإ óÐÓāـ×Ĥدار ا ، ßĺïـéĤا ïـĝĭĤوا ÙـĩĺïĝĤا ÙـĔŻ×Ĥا īĻÖ لÓéĤا ĵąÝĝĨ ، ،  ةóİÓـĝĤا

  .٥٤٩: İـ ، ص ١٤٢٨ – ٢٠٠٧ ، ١ط

)٢( Ĺـــġĺó×Ĥا  :ĹـــÖóđĤا ħĤÓـــđĤا ، ħĺïـــĝĤا ĹـــÖóđĤا ïـــĝĭĤا Ĺـــ Ę ĹـــĝĥÝĤا ÙĻąـــĜ ، ÙـــĩĈÓĘط ، ĹـــÖد ، óýـــĭĥĤ ٢٠٠٦ ، ١   
  .٨١-٨٠ ص

)٣( ĹĬدرĳــĤا  : ïــĩèأ،óčĬو ĵــĭđĩĤوا ċــęĥĤا ÙĻąــĜ ، بóــđĤا ïــĭĐ óđýــĤا Ùــ ĺوت، طóــĻÖ ،ĹĨŻــøŸب اóــĕĤ١دار ا ،
١/٥٩١.  
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ِّوهو مرتبط أيضا بالمتقب. يّ العام ّظاهرة لسانية ضمن النظّام العلاقوباللفظ باعتباره  ل باعتبار ما ً

  . )١("يتيحه له المعنى من فائدة

ه إليه َّمن خلال التركيز على من يوج، عملية الإبداع َسس ل هذان المعياران أّشكوقد 

ًيهما يعد تقصيرا في العملية الإبداعية  فلٍَوأي خل. وسلامة تأدية هذا الخطاب ، الخطاب  ُ

ّتحقق بذلك الأهداف الكلامية التي تحر؛ لتيستوجب التخطئة والمؤاخذة  ك اللغة نحو التفاعل ُ

 .الاجتماعي مع طبقات المجتمع وأحواله وأوضاعه 

ذ الاجتماعية لها علاقة بالمتلقي، فإن دراستنا للمآخ؛ ًواستنادا على ما تم بسطه من أفكار 

ملاءمة المعنى للغرض الشعري المعنى لأقدار المتلقين في جانب ، و دراستها وفق ملاءمة ّوستتم

 .من جانب آخر 

 
؛ إن من سياسة القول الشعري عند النقاد والبلاغيين أن يتناسب القول مع مقتضى الحال 

يبحثون عن ؛ د هذه السياسة لديهم منطلقة من غرض المدح فكانت نواة التطبيق ووضع قواع

 فالعلاقة بين المادح والممدوح ومراعاة .كانة الممدوح وطبقته الاجتماعية المعاني التي تتناسب مع م

  . النقدي الالتزام به رفمنهما مظهر اجتماعي يستوجب في العالمكانة الاجتماعية لكل 

ّوقد وجد النُّقاد في تلقيهم لأ نظرتهم في ضرورة بيات الأخطل وجرير والفرزدق ما يؤكد ّ

 .مطابقة الكلام لمقتضى الحال والأقدار 

 :قوله "ُما أخذ على جرير في : ومن ذلك 

 ّ إلي قطيناُ ساقكمُهذا ابن عمي في دمشق خليفة         لو شئت

 

                                                
)١(  ،  óđýĤا ÙĺóčĬو ĵĭđĩĤوا ċęĥĤا ÙĻąĜ ١/٥٩١.  
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َأما ترون جهل جرير :  - أو بعض إخوته - فقال يزيد بن عبد الملك  ْ ، يابن عم: ل لي يقو: َ

: ا واالله لو قالَأم:  قال الوليد .لو شاء ساقكم لأصاب : ما لو قال  أ!لو شئت ساقكم ؟: ثم يقول 

  .)١("ا لهăلو شئت ، فجعلني شرطي: لو شاء ساقكم لفعلت ذلك ، ولكنه قال 

 عن هذا القول الذي ٍيبدو من الاعتراض على بيت جرير أن المخاطب الممدوح غير راض

ت بيد المشيئة بيد الحاكم الممدوح وليسوفمن الأولى أن تكون مقاليد الأوامر ؛ ه منزلته لُزِنُْ يلا

ّغير ملق بالا إلى أن هذا المعنى فيه اد"تجويد لفظه وجرير هنا انصرف إلى . المادح  عاء لا يليق ً

   .)٢("به

من الشعراء الذين إذ يراه ؛ ي ابن طباطبا السلبي لبيت جرير ّومن هذا الباب كان تلق

َأي أن عقله جاء في المرتبة الثانية حين لم يح .)٣(زادت قريحتهم وموهبتهم على عقولهم  في هُمِّْكُ

 ه لكان من مقتضياته أن يخاطب الممدوح بما يليق به من مرتبة مََّفلو حك؛ صياغة معنى هذا البيت 

 .له من خليفة إلى شرطي فلا يحي

ُالبيت يشير إلى أن أغلبها انصرف إلى ضرورة مراعاة حال إن تتبع المؤخذات على هذا 

 كما جاء في عقد ابن من جانب آخر ،إليهّ إلا أن هناك من نظر - ُكما أسلف- المخاطب ومكانته 

 التقصير في إصابته للغرض فقيل  أن هناك من استدرك على هذا البيت إلىحيث لفت؛  ربهعبد

االله ما لا و!  ؟ بالخلافةتًَيم شيئا تفتخر به عليهم حتى فخريا أبا حزرة ، ما وجدت في تم" : لجرير

ً ففي نظرتهم أن جريرا أراد أن يفخر على بني الفدوكس رهط  .)٤("ًصنعت في هجائهم شيئا

 ً الخلافة في بني تميم ليست مفخرةُوحلول.  بوجود الخلافة فيهم ففخرالأخطل ويهجوهم 

                                                
  .١٦٥:  اçüĳĩĤ ، ص )١(

 .٤٤٩ص، ٢٠٠٤ ، óİÓĝ٦ة ، ط اĤ، أïĩè ، أø÷ اïĝĭĤ اŶدïĭĐ ĹÖ اóđĤب ، ïÖ  : óāĨ ÙąıĬوي )٢(

)٣( óčĭĺ َ   .١٥٣: ÓĻĐر اóđýĤ ، ص : ُ

)٤( óčĭĺ  َ ُ:،ïĺóęĤا ïĝđĤ٥/٣٢٤ ا.  
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ما تأتي به بوالفخر يكون بما يصنعه الإنسان لا ، ن يشاء خذت باليد إنما هي هبة االله يعطيها مأُ

 .ولذا جاء تقصيره من هذا الجانب ؛ المشيئة ولا فضل له بها 

ت هي ما نصنعها وليس فالمفاخر والنجاحا؛ والحقيقة أن المأخذ الثاني على البيت صائب 

حين اختار لفظة فجرير ؛  ن في البيت الأول فلا أرى أن فيه مؤاخذة تطع أما المأخذ.ما نكتسبها 

هذا (لعمومة التي تربطه بالخليفة في الشطر الأول من البيت  على إشارته إلى اءاختارها بنا) ُشئت(

لة بين أبناء ِّ قائمة على الاعتزاز والافتخار بقوة الص- ُكما يعرف- لية َوالحياة القب) ابن عمي

 أنفسهم عدونَ فكلهم وقت الشدائد يم ؛التلاحم الذي يلغي الفوارق بينهها ُوتلاحم، العمومة 

ًنفسا واحدة وصوتهم صوتا واحدا  ً فما بينهم من الحب والتلاحم والتراضي يرفع كلفة الحواجز ؛ ً

لم يقلها من باب الاستعلاء على ) شئت( فحين قال جرير .؛ حتى في القول الشعري الاجتماعية 

  .)١(اج الواحد، والمزعة الجماووالفرد ، الواحد الصوت بل من باب ؛ الخليفة 

ِتهُ مع الخليفة يزيد بن عبد الملك احين تجاوز جرير ملاءمة المعنى لأقدار المخاطبين م في ُّ

 الاهتمام  لأن مقتضيات صناعة المعاني عند النقاد تستوجب تقدير الكلام ؛إعمال عقله وبجهله

ُوقد حكمت ، عن خطاب العامة لسلطة الاجتماعية في تميز خطاب الملوك والخلفاء والأمراء با

 للجانب الدلالي المستتر أو الجمالي الواضح أو ٍدون إيلاء، نصوص شعرية كثيرة من هذه الزاوية 

َّما عد : ومن ذلك . ًالسياقات التي تحيط بالنص اهتماما يذكر  ه لبشر ُن شعره قولفََ أمِنعلى جرير "ُ

 :بن مروان ا

ْقد كان حقك أن تقول لبارق       ُ يا آل بارق فيم سب جريرّ ُ َّ 

                                                
)١( ÙــĻÖÓåĺŸت اÓــĻĝĥÝĤا īـĨ ّ  įــĻĥĐ دÓــĝĭĤة اñــìاËĩĤ ÓــäóíĨ تïــäو ĹــÝĤًا، ĹđĘÓــĻĤه اóــĠذ ÓــĨ - نóــĝĤد اÓــĝĬ īــĨ ĳــİو

īĨÓــáĤا- ÙــĩĥĠ ي رأى أنñــĤا óĻĕāــĤا įــĭÖا īــĐ )ÛÑــü ĳــĤ ( Ùــ×éĨ ىïــĨ çĻــĄĳÜ بÓــÖ īــĨ ءتÓــä óــĺóä ïــĭĐ
õĐ هïĭĐ ĳıĘ ؛ ÙęĻĥíĤا ïĭĐ óĺóä ÙĬÓġĨء وÓýـĺ ÓـĨ įĤ ģđęĺ ، õĺ . دار ، ĹđĘÓـĻĤا ųا ïـ×Đ ، نÓـĭåĤآة اóـĨ بÓـÝĠ

  .١/٢٢٦. م ١٩٩٣اÓÝġĤب اĹĨŻøŸ ، اóİÓĝĤة ، 
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ابن  :وقال بعضهم - المراغةن ابأما وجد : فقال بشر . ًفجعل بشر بن مروان رسولا 

  .)١("ب الأمراءَوليس كذا يخاط ... ! ؟ً رسولا غيري-اللخناء

من الملاحظ على ملفوظ المروية أن مخاطبة جرير لبشر بهذا الخطاب الذي يوهم ظاهره أنه 

وهو  -  ي الأولّمما جعل المتلق؛ ب َخطاب لا يليق بمنزلة المخاط- أمير لمرسول  منًاأحال بشر

 في عدم مراعاة ّتتجسمنتقاداتهم ؛ وكل اثم تتوالي اعتراضات النقاد عليه ،  يعترض عليه -شرِْب

َّمما يعد ( .)..أفن شعره(":  لهذا بدأت مقاضاة البيت بقولهم  .)٢( من قدرهّوالغضمنزلة المخاطب  ُ

ِلفظ استخد: ن َوالأف . )ّعلى جرير من أفن ف عَْ على نقص عقله وضًدلالة؛ م هنا لتجريح القائل ُ

  .)٣("رأيه

 َالمخاطبالتي تراعي ، جرير في نظر النقاد لم يلتزم بشروط القاعدة البلاغية في القول 

! لهجاء جرير ؟َ لم تعرضوا  :حين طلب من بشر أن يسأل آل بارقّ فقصرالاجتماعية ؛وانتماءاته 

  ولما كان هذا هو الفهم . فوضعه موضع الرسول الذي يسأل المتخاصمين ويصلح بينهم 

  وتجاهل ما قبلها وما بعدها من،  اعترض عليه ، حين باشر سماع الأبياتاشرًِْالذي وصل ب

ُّيا بذلك فاعلية النص الشعري في تعد، ملغ أبيات  فظ  الناشئة عن الفجوة بين اللدية معانيهً

 بالإضافة والمشاركة في إخراج النص من أسر هامُدَْي رِّلالها التي ينبغي على المتلق، وظوالمعنى 

  .)٤(المباشرة والواقعية

                                                
  .١٦٥-١٦٤  اçüĳĩĤ ، ص )١(

)٢( óــčĭĺ َ ُ :ŻáــĨً، ص ģــĝđĤا ģــĩđÜ ź ĹــÝĤت اÓــĻÖŶا īــĨ įęĭāــĺ ĳــıĘ ؛ Óــ ×ĈÓ×Ĉ īــÖا ِ ُ١٥٣ ĹــĘ نÓĭــø īــÖوا ، ، óــø
įÝèÓāــĘ،ĵــĥĐ óــĺóä ÕــĻđĺ  ÕــĈÓíĩĤا ÙــĬÓġĨ ةÓــĐاóĨ مïــĐ ، ءĳــø īــĨ ÓــıĬأ ĵــĥĐ ÓــıĻĤإ óــčĭĺ يñــĤزم اÓــèو 
 .اŶدب 

 .)أ ف ن ( ÓùĤن اóđĤب ، ÓĨدة )٣(

  .ïĩéĨ٢٦٥ ، اÓ×ĝÝøل اïĭĐ ÿĭĤ اóđĤب، ص  :  اÓ×ĩĤرك )٤(
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 كان بطل القصة )١( حضور هذا البيت في مروية كاملة جاء بها الأصبهانينّإ: في الواقع 

 ٌدافع=ذا الانتقاد المتداول عنه دون ه، وانتهت برضا ابن مروان عنها ، ي نِّ جومنشئ الأبيات

لمعرفة مدى تجاوز جرير لسياسة القول  ؛ لتتبع كل السياقات التي حضر فيها البيت في مدونة النقد

 .الشعري في مدح الممدوح بما يستحقه أو خلافه 

 والأصبهاني يعرض صورة أخرى .ا أخفق في مدحه لبشر ًجميع النقاد يرون أن جرير

ُوأذيعت بين الناس وأئت بالعراق ُذ قرقه ؛ إُّلتفو   . )٢( ولم ينطق بعدها بمناقضةُم سراقةِفحُ

ِض لها أيضا دون أن يذكر اعتراض بَ عر)٣()القرط على الكامل(وصاحب كتاب  إنما ،  عليها شرًْ

كان سببها بشر –أن المناقضة التي كانت بين سراقة البارقي وجرير وقيل فيها هذا البيت : أضاف 

 يطلب منه جريرً، وأرسل مرسولا إلى ً أن يهجو جريرا  ؛ فهو الذي طلب من سراقةبن مروانا

 . فقط ٍ واحدٍ في يومالرد على قصيدة سراقة

  النقاد فيتداوله جرير َ بيتشرٌِْقد نفهم من كل هذه السياقات أن النص الذي رفض فيه ب

أما . حريصون على توطيدها هم قدية ية في تعزيز قاعدة نّل في تلقيهم له أهمّ يشكّ؛ لأنهما بينهم 

أو ربما ،  شرٍِْولذلك ربما أهملت اعتراض ب؛ ًاها بعيدا عن دافع التقعيد ّالكتب الأخرى فهي تتلق

 .كانت هي الأصدق في نقل الواقع 

ً؛ فإن جريرا كان لا ًأما من زاوية رؤيتنا للبيت وأخذا بكل السياقات التي جاءت فيه 

ما كلاء في مدائحه للخلفاء والأمراء ف ، كأن تسكنه روح الاستعويرة المألمغايسعى في مدحه إلى 

وهذا البيت أكبر . طريقة العرب المثلى في مخاطبة الممدوح  إلى ًالاّ ميَكان بل فعل المتنبي أو أبو تمام ؛

، وذكر ودعا للديار بالمطر ، مقدمة غزلية ب - كعادة العرب-م للقصيدةّمبرهن على ذلك ؛ إذ قد

                                                
)١( ، ĹĬÓĔŶ٥١-٨/٥٠ ا.  

)٢(  ،  ĹĬÓĔŶ٨/٥٠ا.  

)٣(óĻíĤا ïĻđø īÖت ا،:ġĨ،ىóĝĤأم ا ÙđĨÓä،يïÐاõĤا ïĩè ،Ù١/١٦٢ ، ١٩٦٨.  
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  :)١(مدح بشر بقوله ، ثم دخل إلى سالعي

ُيا بشر ح ُ ُير          هلا غضبت لنا وأنت أميرـقّ لوجهك التبشـِ َُ ّ 

ّر إنك لم تـا بشــي َن قبـة           يأتيك مـْزل في نعمـُ  ُه بشيرـل الإلـِ

ُبشر أب ُعسر ، وعند يساره ميسورـــه            َروان إن عاشرتـو مـِ َ ٌ
ِ َ 

ُيا آل بارق فيم سب جرير  حقك أن تقول لبارق          قد كان  ُّ 

ير ، لكن عتراض كونه لا يليق بمدح الأم التصوير الأخير في الأبيات هو مثار الاإن

 فهو ق تساوقه مع باقي الصور المدحية ؛سياق حضوره وسط كامل القصيدة يعمالتأمل في 

ضه على الغضب من ّثم يحر) أمير(ه المعلومة ويصفه بصفت، يصوره في البيت الأول بصورة واقعية 

َهلا غضبت(آل بارق  وتلك ، فهو عسير يسير ؛ قه لُُ سلوكه وطبائع خوصف، وينتقل إلى )  لناّ

ُبها االله ؛ فبها استقامت أموره ّخصه التي يرما يميزه هو التباشو. أخلاق الأمراء وغيرهم  ُورغد  ْ

أ بها جرير لمخاطبة بشر ّوبكل هذه الصفات التي وط. ه ولولاها لزالت إمارت، عيشه في الإمارة 

حقية الوجوبية حقية ليست الأ والأ)...ك أن تقول لبارق ّحق(: بمقصودية قوله جاء طلبه 

 بل فلان أن يقوم بكذا وكذا ؛ن من حق فلان على إ: زامية التي تعطى معنى الاستعلاء الإل

وإظهار الحق . في بعض الروايات ) اăحق( منصوبة وقد جاءت. ة إظهار الحق ّأحقي: حقية هي الأ

  .)٢(ّلا يكون إلا بيد رجل تسانده تباشير السماء

ا ăذ جاء مبنيَولعل هذا البيت المؤاخ، والقصيدة كلها قائمة على الواقعية والمباشرة في المدح 

 ، هذه القولية اسلته ومرشرِْ فجرير يعلم أن كل ما حصل بينه وبين البارقي قام على قولية بعليها ؛

ِتعلرها جرير بصورة شعرية واقعية لم ّ صو- بما تحملت من معاني القوة-والمراسلة الواقعية  ْ  نِْ مُ

                                                
)١( ěĻĝéÜ ، įĬاĳĺج:  د ، įĈ نÓĩđĬ١/٣٦٦.  

)٢( óčĭĺ َ  .، وÓùĤن اóđĤب ٢٣٤أÓùĬب اóüŶاف : ُ
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ُ لم تحًها أيضاولكن،  شرِْشأن ب  .ه كما صور النقاد رِدَْ من قطَّ

 :)١(قوله في عبد الملك بن مروان: ُومن المآخذ التي أخذت على الأخطل في هذا الجانب 

 بِدَْ ولا جِوانِ لا عاري الخَ         لأبيضُ الخلافة منهمقد جعل االلهُو

  .)٢("ُدح به خليفة ، ويجوز أن يمدح به غيرهمُوهذا مما لا يجوز أن ي": قال ابن قتيبة 

 لعباد بن الحجاج ُقلت: قال "م ّوفي اعتراض آخر على البيت جاء في الموشح أن ابن سلا

ً ، مائلا إلى الأخطل يتعصب ً وكان عالما بالشعر–إلى الشعوبية  وكان يميل –أبي الخطاب 

 :ًأترى الأخطل مجيدا في مديحه لعبد الملك حيث يقول : بعيةّبالر

 ُوقد جعل االله الخلافة فيكم

  .)٣("هِيْطَْنتف ابن النصرانية إب: فقال 

 ، )باد بن الحجاجوع، ابن قتيبة ( عالم بالشعر  لبيت الأخطل كلاهماينْيَِّنحن أمام متلق

 فابن قتيبة كان أسلوبه التعبيري في التعبير عن اعتراضهما على البيت ؛لكنهما اختلفا في طرائق 

عيار وجوبية  البيت من وجهة نظر نقدية تنطلق من مَ فقد حاكما ،ً وصريحاًالمؤاخذة واضح

 ؛ حيث قال بعد أن )٤(كِ فخطاب الأخطل للخليفة عبد الملك لا يليق بمل.مراعاة مقتضى الحال 

ّأقر الخلافة فيهم بأمر من االله  َ، ولا يلف) وجوهكم حسنة،  ُإنكم أحرار كرماء: (ّ  ُّكم قطُوانِى خُ

كثير من  فم بها في الشطر الثاني هي مركز الاعتراض ؛ فالصفات التي وصفه.بًا من الطعام دِمجُ

 والقاعدة النقدية في ميزان النقاد الناس في طبقات المجتمع المختلفة يشاركونهم هذه الصفات ،
                                                

)١( óčĭĺ َ   .١/٤٨٧ اóđýĤ واóđýĤاء ، : ُ

)٢( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٤٨٧ا.  

)٣( ĹĬÓÖزóĩĤ١٩٢ص  ، ا.  

واÖـø īـÓĭن " . ُوİـñا ĩĨـĩĺ ź Óـïح Öـį اĥĩĤـĳك":  أŻİ ĳÖل اóġùđĤي Ę įĤـĝĥÜ ĹـĹ اĻ×ĤـÛ اĤـóأي ذاÜـį ؛ إذ ĝĺـĳل )٤(
 įĤĳĝÖ أيóĤا ħİóĈÓýĺ" :سÓĭĤا īĨ ĵĥęùĤا Ùĝ×ĉĥĤ çĥāĺ ÓĩĬء إÓęĥíĤح اïĩÖ اñİ ěĻĥĺ ÷ĻĤ. " 
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 القاعدة فجاء نقد ابن ُ وقد خالف الأخطل.ُليفة بما لا يشاركه به غيره ب الخَتنص على أن يخاط

ًقتيبة له نقدا صريحا من هذا الجانب   نتفَ(ًا عباد بن الحجاج فاعتراضه جاء متلبسا بالمجازية ّأم. ً

ا ؛ إذ لم ăكمه على البيت لم يكن نقديُ حّو من سياق الخبر أنما يبد وفي. ) هِيْطَبْ النصرانية إُابن

كمه ُيعترض على أسلوب الأخطل في مخاطبة الخليفة بهذا الخطاب ؛ بل أغلب الاعتقاد أن ح

ق ّ وقد عم.ة يّرة أن سلطتهم في الخلافة سلطة إله فك-اضه كان على الفكرة داخل البيت واعتر

ăفهو فنيا يميل . لأخطل الشعوبية ، ويميل إلى اإلى يميل كان : ه نه أنم عّ ابن سلاُ قولَهذا الاعتقاد

 -ًستنادا على شعوبيته ، إنما اعترض الأخطل ؛ لذا لم يعترض على أسلوبه وطريقته المدحية اإلى 

ّعلى الشطر الأول من البيت الذي يقر فيه الأخطل لعبد ا فالخلافة . لملك بالخلافة المستمدة من االله ُ

 .، إنما هي شورى بينهم أخرى  من المسلمين دون ن ليست مقتصرة على فئةيعتقد الشعوبيوكما 

وقد . ăإلهيا هي تعبير عن جهل الأخطل المتعمد بإقرار الخلافة فيهم ) نتف إبطيه(ولفظة 

ذكر كان أبو عبيدة إذا "؛ فقد لإظهار جهل الشخص ) نتفة(و) نتف (َاستخدمت العرب لفظة

 يستقص كلام العرب إنما حفظ أراد أنه لم:  قال أبو منصور . ذلك رجل نتفة :الأصمعي قال 

  .)١("ز والخطيئة منهالوخ

 في الخطاب المدحي بقدر ă مهماْأثبتت بعض المآخذ النقدية أن معيار صحة المعنى لم يعد

ض نفسه على نته يفر فالمعيار الاجتماعي في تقدير الممدوح ومكاه ؛ِبَأهمية ملاءمة الخطاب لمخاط

 :ً ولذا فإن قول الأخطل لعبد الملك بن مروان مستنجدا معيار المعنى ؛

ًلقد أوقع الجحاف بالبشر وقعة َْ َ ُولــُى والمعـكـُا المشتـإلى االله منه           ّ َّ 

ُها            يكن عن قريش مستماز ومزحلــريش بملكــَّيرها قــ تعَّإلاــف َ ُ 

فابن طباطبا لا يعترض على خطاب الأخطل في البيت الأول للمخاطب ؛ ًكان مجالا للتخطئة ، 

َفلو سكت عن هذا بعد ذلك القول ": بل اعتراضه كان على البيت الثاني ، يقول بعد أن ذكر البيت الأول 
                                                

  .)ن ت ف(  ÓùĤن اóđĤب ، ÓĨدة )١(
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  .)١("ّالأول كان أجمل به ، ثم لم يرض حتى أوعد وتهدد عند ذلك الخليفة

قد و . هديد والوعيد في خطاب الأخطل لعبد الملك من صيغة التٌووجه الاعتراض نابع

ًباني في رواية لهذا المأخذ أن الخليفة أحس بقوة لهجة الأخطل وما تضمنته من تهديد له بالترك ذكر المرز ّ َّ

إلى أين يابن : ورأى الخليفة أن هذه اللهجة تجاوزت مكانته الاجتماعية ، فقال له . والانصراف عنه إلى غيره 

 .لو قلت غيرها قطعت لسانك : فقال . إلى النار يا أمير المؤمنين : ؟ قال اللخناء 

ويظهر من اعتراض الخليفة أن احترام المكانة الاجتماعية للخلفاء والملوك والأمراء أمر واجب ، 

 .كما عرضنا في المآخذ السابقة . ُوأن تجاوزها يعرض المتجاوز لقطع اللسان ، أو الطرد 

 على أن مقامات المخاطبين أهم من بلاغة القول ؛ بل إن بلاغة القول لا ٌّوهذا مؤشر قوي

ألا "  :زًا على اللفظ دون المعنىّمرك، ذلك وقد أشار ابن وهب إلى . ّكون إلا بمراعاة المقام ت

َّل يعطى كل قوم من القول عامة ولا كلام الملوك مع السوقة ؛ بيستعمل ألفاظ الخاصة في مخاطبة ال ُ

  .)٢("ويزنهم بوزنهم، م بمقداره

الموضوعي الذي قاله شين الظرف ّمهم،  النقاد وفق ما عرضنا له ُوبيت الأخطل قاضاه

م عليه هذه النبرة التخويفية التهديدية ؛ ليكون خطابه أقوى في ّ فالموقف الإنشادي حتفيه ؛

 .التحريض 

ووجه ": ة ، فقد قال  في تلقيه لهذا البيت لا يفترق عن سابقيه في المؤاخذّريكسوالع

ُ وهو ملك الدنيا بتركه إياه والانصراف عنه إلى غيرّالعيب فيه أنه هدد عبد الملك ِ وهذه حماقة . ه َ

ُمجردة ، وغفلة لا يطار غر   .)٣("اُابهُ

                                                
 .١٥٤ ÓĻĐر اóđýĤ ، ص  )١(

)٢(Ĥا×äو ĹĘ نÓİóنÓĻ×Ĥه اĳب،طÓ×ýĤا Ù×ÝġĨ ،ةóİÓĝĤف،اóü ïĩéĨ Ĺĭęè ěĻĝéÜ،٦٧،ص١،١٩٦٩   

 .٨٧ اīĻÝĐÓĭāĤ ، ص  )٣(
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ًبوصفة مفهوما حاضرا في حراك - لم يكن للمعنى في النص الشعري  فقد ؛ ة دلالة واحد-ً

فهناك المعنى الناجم . ه منها ُبحسب الجهة التي ينظر إلي ٌّلُدت مفاهيمه ومستوياته ومداخله كّتعد

فجعلوا ، ا عنايتهم بمعاني النص وْلَوَْوعلماء الشعر أ. أو صانعه ، يه ّأو عن متلق، عن النص ذاته 

إصابة الشعر : صد به يق"يب فالشعر المص.  )١(الشعرذقه في إصابة عيون ِعر وحابلاغة الش

ăأن يصوغ الشاعر من المعاني ويأتي من الصفات ما يحقق الغرض تحققا قويا فإذا كان لكل : للغرض ، أي  ً

والشاعر المصيب . ّغرض وجود أو ماهية مستقلة ، فالشعر المصيب هو الصورة المثلى لتحقق تلك الماهية 

  .)٢("لماهية فيصورهاهو الذي يستطيع بفطنته وذكائه أن ينفذ إلى تلك ا

ولم تخرج المعالجة عن ربط صناعته ، ا عنايتهم في معالجة المعنى بصائغ النص وْلَوَْكما أ

   النقاد ؛والمشي على صورة الشعر المثلى التي رسمها ، وفحولته الشعرية بإصابة الغرض في شعره 

أن لا يخالف طريق ... شعر ًأن يكون متصرفا في أغراض ال"ً فحلا إلا ّعدُفالشاعر الفحل لا ي

لمعنى في النص الشعري من هذا الجانب اوالنظرة إلى .  )٣("الفحول ومذاهبهم في التناول الشعري

. ًل لحرية المبدع الشاعر يجعله أسيرا لأنماط ومستويات متقاربة في صناعة معناه الشعري ِّالمكب

ًوالشاعر إذا لم يكن راميا للغرض ، متحريا مقتضياته وم ًا يشاكله من معان وقيم خاصة يعد منحرفا عن جادة ً ّ ُ
 :به  ، وهذا يستلزم من الناقد تخطئته وتعيي)٤(الصورة المثلى لمذهب الأوائل

وتتجلى العناية بالمتلقى والمعنى الذي يصل إلى المتلقي حين يطلبون من الصائغ أن يحسن 

هي إيصال المعنى إلى النفس في ": ة  فالبلاغوبلاغته حتى يصل إلى قلب مستمعه ؛َّويجود عمله 

  .)٥("أحسن صورة

                                                
)١(  īĻĻ×ÝĤن واÓĻ×Ĥ١/١٤٧، ا.  

)٢(  ģ×Ĉ : īùè،يïĝĭĤاث اóÝĤا ĹĘ يóđýĤا ĵĭđĩĤة ، ط،اóİÓĝĤا ، ĹÖóđĤا óġęĤ٢٧ ، ص  ١٩٩٨ ٢  دار ا. 

)٣(ïİÓýĤا : Ĥى اïĤ ĹÖóđĤا ïĝĭĤت اÓéĥĉāĨ ، ĹíĻüĳ×Ĥا  īĻĻĨŻøŸوا īĻĻĥİÓåĤاء اóđý ،١/٢٨١.  

)٤( ģ×Ĉ : īùè  ،  ي ، صïĝĭĤاث اóÝĤا ĹĘ يóđýĤا ĵĭđĩĤ١٧ا.  

  .٨٧ص  ، اóġùđĤي )٥(
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م مع مرادهم في معانيهم الشعرية التي لا تتواءأ النقاد الثلاثي الشعري الأموي ّوقد خط

 : فمن المآخذ عليهم في هذا الجانب ُ وغرضهم المبتغى ؛القولي

 
  :هُوقد عيب على الفرزدق قول": باني قال المرز

ِوإن تميما كلها غير سعدها        زعانف لولا عز سعد لذلت ٍ ِ َِّ َّْ َْ ُّ ُ َ ً 

  .)١("لأنه وضع من قومه وهجاهم بهذا القول

ِفه ضمن من لم يعموابن طباطبا صنّ وإنما ترك لقريحته أن تطغى على ، ل عقله في البيت ُ

زعانف  لهم حين جعل كل بني تميم َّ ، ولو تدبر معناه بعقله لما حول فخره بقومه إلى هجاء)٢(عقله

أجنحة السمك ، وهي لفظة استخدمها العرب للتحقير ":  والزعانف أصلها .ّإلا بني سعد 

  :)٣(والتقليل من المكانة ، فقد قال جرير لبني العنبر يهجوهم

ٍ غير أوشاب زعانفة          ريش الذنابي وليس الرأس كالذنبُهل أنتم ٍ 

ُ بيت الفرزدق جاء بعيدا عن سياقه الكم النقاد علىكُْ حّإن  ، وقد حاولنا أن نبحث عن ِّليً

كمهم ، لكنها غير موجودة في ُالقصيدة التي حوت هذا البيت لنرى مدى صحة رؤيتهم وح

هذه برفضهم  يوحي – أي نقدهم – كما هو ، فهوّه ؛ مما يضطرنا لقبول نقدهم الجزئيديوان

                                                
  .١٦١ اçüĳĩĤ ، ص  )١(

)٢( óčĭĺ َ ُ :ýĤر اÓĻĐđ  ó،١٥٥ص ، ĵـĥĐ هñـìÇĘ Óـ×ĈÓ×Ĉ īـÖا īـĐ ėـĥÝíĺ ź ÓـĻĝĥÜ ÛـĻ×Ĥا اñİ ĹĬÓıęĀŶا ĵĝĥÜ ïĜو َ ً
 įÜاóـĄÓéĨ ĹĘ لĳĝĺ ؛ įĨĳĜ ÙĬÓġĨ īĨ įĥĻĥĝÜ، ب ،١٠٥صÓـÖ ÛـéÜ ،ýـÜ īـĨ  ħـıÖ فóýـÝĺ ħـĤؤه وÓـÖآ įـÖ فóّ ّ

"įùęĬ ďĘر ÓĩĨ óáĠأ įĨĳĜ īĨ زدقóęĤا ďĄو ïĝĤ.  " 

)٣(.. . įĤو :  

Óĭĺóìآ ėĬÓĐز ÓĬóġĬوأ      ïĻ×Đ ĹĭÖا وóęđä ÓĭĘóĐَ ْ ًٍ ْ  

 .٦٨٣ص،اÓéĤوي   
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خر تميم وعزتها تحت سلطة قبيلة واحدة من قبائل تميم  القول التي جمعت كل مفامنالصيغة 

ف عنها القوة والعزة، رُِالتي عذا تصريح بضعف مكانة قبيلة تميم  وه،)بني سعد(المتعددة وهي 

 .ولا سيادة لقبيلة على الأخرى ، ها َوأن لكل قبيلة سيد

 سعد على قبائل نين الفرزدق ربما أراد أن سيادة بلبيت يتراءى لنا أين النظر في هذا اوح

وسعد بن زيد مناة الذي تولى قيادة ، لأن فيهم الأحنف بن قيس ؛ تميم كانت من الجانب الشعري 

ولا سيما أنه استخدم صيغة ؛ وهذا لا يمنع المؤاخذة على البيت . سوق عكاظ فترة زمنية طويلة 

 . الاستثناء بعد التعميم مع ألفاظ العزة والذلة 

ăض لم يكن مطلبا نقديإصابة الشاعر للغرو ن ذلك وَّْن الشعراء يتوخا فحسب ؛ بل إً

ِويميزونه في تجاربهم ؛ فحين سئ ًأشدنا اجتراء: ل جرير عن الأخطل قال ُ  . )١( وأرمانا للغرضّ

كان الأخطل " : م أنه قالّفقد جاء عن ابن سلا،  يخليوالأخطل على الرغم من هذه الصفة كان 

ِ يسقمع مهارته وشعره َكان مد .ط ُ ًح سماكَ بن عمير بن عمر بن  وهو سماك الهالكي ، ا–ا الأسدي ِ

َون ، ومسجد سماك بالكوفة معروف ، وكان من أهلها ، فخرج أياموبنو عمرو يلقبون القي. أسد  َّ 

  :)٢(فقال، فمدحه الأخطل ، فلحق بالجزيرة ، ًعلي هاربا 

ِنعم المجير س ِ
ُ ْماك من بني أسد        بالمرجَ َ ٍ ُ إذ قتلت جيرانها مضرٌ َ ُ َ َ ََ 

ُـًا وأنبؤه          نيَْه قـُد كنت أحسبـق ُفاليوم طير عن أثوابه الشررُ َّ َ ََ ََّ ِ ْ 

ً كان الناس يقولون قولا ْيا أخطل ، أردت مديحي فهجوتني ، إن: ٌفقال سماك 

ًكان هذا نبزا  :  قال حين سمع قول الأخطلاًأن سماك: باني رواية أخرى عن المرزوفي . )٣("هَقتّفحق

                                                
)١( ĹĬÓĔŶ٨/٢٠٥،  ا، ÓùĻĜ ĳåıĺ įĤĳĜ ĹĘ įĻĥĐ ñìأ ÓĨ ، ÛĻ×Ĥا اñıĤ ÙıÖÓýĩĤا ñìÇĩĤا īĨًو ِ ُ :  

ĻĜ óÐÓàُوħýĕĺ ÙĩĻýĕĤا źإ ïåĺ źوإ         Ĺĭĺ źم وÓĭĺ ź ÷ِ ّ ٍ 

)٢( çüĳĩĤ١٨٦ص  ،ا.  

  .٤٧١-ó٢/٤٧٠اء ، Óĝ×Ĉ đýĤت ĳéĘل ا)٣(
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ّ به ، فأردت نفيه عنا فأثبته علينازُبَنْنُ ُ َ")١(.  

، ب الغرض الذي أراده من المدح ِحيث لم يص؛  واضح ه المأخذ على بيت الأخطلْوج

 أسد في أول فبنو. ون بها وهي الحدادة َّعيرُ بنفيه للممدوح الصفة التي كانوا يّفأخطا حين ذكر

ْ ، ولم تم)القيون(ـهم الناس با فنبزًحياتهم كانوا يعملون قيون ّ من ذاكرتهم إلا بعد ما توالت حَُ

وبعد كل ذلك أتى الأخطل بشطر . نت أفعالهم بين القبائل ُوحس، الأجيال وتحالفت الأقوام 

بسلاح ؛ فأتى ه الناس َ، بعد أن نسيليثبت هذا النبز عليه وعلى قومه ) قد كنت أحسبه قيناً(واحد 

ّ موثق للٌم ، فالشعر قولأقوى من حديثه  َّفاليوم طير(ي شطره الثاني دُِ يجدُْولم يع. حظة والتاريخ ُ

 له ّوالأخطل أقر.  ما تحتفظ بالحديث السلبي دون الإيجابي ًلأن الذاكرة عادة؛ ) رُّعن أثوابه الشر

) الهجاء/سلبي (إلى) المدح/الإيجابي(ّ السلبي حول َيجابية ، لكن قديمًأولا بالصنعة السلبية ثم الإ

ُه وحرك مهارته الشعرية لم يكن ليخطئ هذا الخطأ الذي لم يكن مَ عقلَملْولو أن الأخطل أع برًا جْـّ

لو أردت المبالغة : ً الذي قال له معلقا على بيته السابق َّلذهليده اْ ولعل صمت الأخطل وطر.عليه 

 .الشعري الذي وقع فيه  منه بالخطأ ٌأقرار= )٢( على هذا في مدحهَفي هجائه ما زدت

، وعدم إصابته  تِ معانيهّوقد رصد النقاد اعتراضات المتلقين على الأخطل في زلا

 : في قوله اًيدِّوسُ، كان منها هجاؤه  في مواطن عديدة َلغرضا

ُوماجذع سوء خرق السوس" َّْ ُ لما حملته وائل بمطيقَ           جوفه َ َّ 

ً، بل تريد الهجاء فيكون مديحا ، االله ما تحسن تهجو ولا تحسن تمدح ، لا و مالكيا أبا: فقال له سويد 
َّفجعلت وائل حملتنيْ . ّلما حملته وائل    بمطيق : وتريد المديح فيكون هجاء ، قلت لي وأنت تريد هجائي 

ًأمورها ، وما طمعت في ذلك من بني ثعلبة فضلا عن بكر بن وائل ُ")٣(.  
                                                

)١(ĳĩĤا ü ص ، ç١٨٦. 

)٢( ، ĹĬÓــĔŶ٨/٢١٢ ا ÙــĩĥĠ ĹــĘ ĹĬÓــ áĤا óđýــĤا ĹــĘ ر( ، إنóــü ( كÓĩــø ةõــ ×ĭÖ اóــĻ×Ġ ÓــĈÓ×Üًار ــĳن(ً ĻĝĤا ( ĹــĘ ħــıĥĩĐو
ėđąĺ ÓĩĨ اñİادة ، وïéĤء اÓåıĤا ĵĤإ įĤĳéÜ يĳĝĺو ÛĻ×Ĥا ĹĘ حïĩĤا ÕĬÓä ّ. 

  .١٨٦-١٨٥ اçüĳĩĤ ، ص)٣(
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التي توحي بأنه عاجز عن حمل عظائم ) لته وائل بمطيقّ حملما(فالمأخذ يتمركز في جملة 

وهي عبارة لها ظلال المدح ؛ لأن معناها الخفي الصامت يدل على أنه في الأصل ، وأمور بني وائل 

.  أمرها ّلت المهجوّ فكأن وائل حمقًا لها ؛ي وائل وهو الآن ليس مطيًكان حاملا لعظائم وأمور بن

فأعطيته الرياسة ...  فمدحته اًأردت أن تهجو سويد":  يعترض عليه بقوله اăرِى غًوهذا ما جعل فت

  .)١("ه دون ذلكرُْوقد. على وائل 

ُتشير أغلب المآخذ التي أخذت على الأخطل في سياق الاخفاق في إصابة غرضه أنه 

َفقد أخذ عليه أيضا أنه أراد أن يهجو، يخفف في غرض الهجاء  ً ر من شأنه ّ الباهلي وأن يصغاً حاتمُ

  :)٢(فمدحه فقال، ويضع من قدره 

ُوسود حاتما أن ليس فيها          إذا ما أوقد النيران نار َ ََ َ َ َ َّ ََ ً ِ 

ادة له في فهو بتقرير السي. ته مالا يضره ْومنع، د في الجزيرة وأهلها دَُّأعطيته السؤ: فقيل له 

َالشطر الأول حول هجاء  .ه إلى مدح َّ

ُعد على جرير قولُا يّمم": ما قاله أبو عبيدة : ر في هذا السياق ذ على جريخَُومما يؤ  :ه ّ

َأتوعدني وراء بني رياحٍ         كذبت لتقصرن يداك دوني ُ َ ُ ُّ َ
ِ ِْ َ َ 

وراء : ُّما هجانا أحد قط أشد مما هجوتنا به حين استوى لك أن تقول : فقال له بنو كليب 

 . )٣(" فرغبت عن آبائك إلى أعمامك.بني كليب 

 .ًد جريرا بالقتل ولم ينفذ وعده ّ الذي توع)عرين(هذا البيت من قصيدة لجرير يهجو فيها 

باني لولا ما أثبته المرز، ً لا يكاد يجد عليه مأخذا -ً منفرداو-والمتأمل للبيت داخل سياق القصيدة 

 .عليه 

                                                
  .٨٦: اīĻÝĐÓĭāĤ ، ص )١(

)٢( óčĭĺ َ ُ :، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٨٦ ص ا.  

)٣( çüĳĩĤ١٦٥: ص :  ا.  
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وليرفع ، ه  ليؤكد على عزة قومجو خصمه من خلال الفخر بقبيلته ؛جرير في هذا البيت يه

َّويجرد مهجو، من مكانتهم   وتلك طريقة عرفها .ل المكانة الاجتماعية ه من مجد النسب وجلاّ

ًيتناول الشعراء لأنساب مهجويهم دليلا على اعتزاز " ما ًالشعراء الفطاحل قبل جرير ؛ إذ عادة ّ

، ا المكانة الأثيرة ن لصاحبهمَْ باعتباره فضيلة نفسية تض الصريح والممتد الكريم ؛بالنسبالناس 

 ولعل معرفتنا . من يؤاخذ جرير عليها تَْهذه الطريقة لقي . )١("والإجلال الاجتماعي المنشود

ْبمص  .هوضعفهذا الحكم النقدي ر الحكم سيوضح لنا واقع دُِ

) بنو كليب(ا والمتلقي الأول لهذا البيت بعد جرير هو قومه الأقربون ăإن المعترض نقدي

  :)٢(الذي يقول فيه جرير،  الاطراء فحين تلقت هذا

َفنعم الوفد وفد بني رياحٍ َِ ُ ْ ََ ْ ِ          ونعم فوارس الفزع اليقينِ ِ َ َ ُ ْ ََ ِ 

 بني رياح دون بني كليب وهم الألصق َلأنه اختار من قبيلته الواسعة فخذ؛  اعترضت 

رفع القبائل وإسقاطها ُ ولما عرف من مكانة الشعر في .َّوالأقرب إليه ؛ فصير المجد لهم دونهم 

من باب الرغبة في أن ؛  على جرير ،)بنو كليب(اعترض -وتعزيز وجودها بين القبائل الأخرى 

ًوه هجاء وهو يخلو مطلقا من هجائهم ّه ؛ لذا عد، فهم الأقرب إلييكون هذا المدح لهم  لكن ما ، ً

ّفإن هذا يعد ،ًم تجاوزهم إلى أعمامه تاركا آباءه بني كليبدا ً نظرهم هجاء شديدا  فيُ يستحق عليه ، ً

 .المؤاخذة والتجريم 

  لأن مصدرها له هدفلحق في أغلب الاعتقاد ببيت جرير ؛ُهذه المؤاخذة تسقط ولا ت

فالقبيلة وحبها ورغبة إشهارها على باقي ؛ ) القبيلي(وهو الدافع ، ذلك دافع معلوم افعه إلى ود

 في اً بيتوعده، ذ هذا الحكم السلبي تجاه البيت القبائل والأفخاذ هي التي دفعت بهم لاتخا

 . وسياقه يخلو من ذلك . هجائهم
                                                

)١( ĹـــĩĻĩÝĤا  :Ĝéـــĉ وت ، دóـــĻÖ ، ةóĻùـــĩĤي ، دار اóـــåıĤا ßـــĤÓáĤن اóـــĝĤا ĹـــĘ ءÓـــåıĤت اÓـــİÓåÜإ ، ïĻـــüن رÓ .  ط   
  .٤٤-٤٣ص   

 .١٦٥ اçüĳĩĤ ، ص )٢(
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 مهمة في معرفة مدى صاحب المؤاخذة / أن معرفة مرجعيات المتلقي ظَومن الملاح

 يستخدمه وفق نظرته الشخصية ٌّن كلدوّن متعدوّولقد تلقى هذا البيت متلق. صدق هذا الحكم 

في بيت ) وراء(في المعاجم يستشهد به ابن منظور دلالة على أن لفظة :  ً فمثلا.المعرفية وحاجته 

َّ وقدامفٍْتستخدم بمعنى خل، جرير من الألفاظ الأضداد  ويشاركه أبو عبيدة الاستحضار  . )١(ُ

من :   مسألةهُرِْثُ، ولم تهي المحرك لاستحضار بيت جرير ) وراء(، فلفظة ذاته في كتابه مجاز القرآن 

 .بنو كليب :  كما أثارت المعنيين به وهم ، أم أبناء العمومة ؟الآباء ؛ المدح الأولى ب

 : العسكري ُدم إصابته الغرض مقالةومن المغامز التي رصدها النقاد عليه في ع

 :أراد أن يمدح نفسه فهجاها جرير في قوله "

ُتعرض التيم لي عمدا لأهجوها        كما تعرض لاست الخارئ الحجر ّ َّ ِّ َ ً 

  .)٢("َّفشبه نفسه باست الخاري

                                                
َ، وóčĭĺ )ى ر و( ÓùĤن اóđĤب ، ÓĨدة )١(    .٤٥ ، صóآنÓåĨز اĝĤ،  أïĻ×Đ ĳÖة :ُ

   ïـĐĳĤا ėـĥíĺ īـĨ بñـġÜ بóـđĤأن ا ĵـĥĐ įـÖ ģĤïـĻĤ هÓĐïÝـøا ģـéĭĤاء واĳـİŶوا ģـĥĩĤا ĹـĘ مõـè īÖأن ا ÓĩĠِ ُِ ّ ّ َ ّ
 ĹÖÓåĺء إÓĐïÝøا ĳİو ، ÓÖذÓĠ įĻĩùÜًو ّ .Ę óĺóä ĵĥĐ ñìأ ïĜِو ُùـęĬ īـĨ ěـĥĉĭÜ óـìأ ñـìÉĨ ÕـĬÓåĤا اñİ Ĺَ ُį :  

ĺُـĹĭÖÓ ، ارووا ĨـĜ : ÓـÓل øـÖ ħĥـĻÝĜ ī×ـÙ : أن ø īÖ ïĩéĨـŻم ĜـÓل : ó ĹĬÓÖزوÓäء ĹĘ اïĐ .ĩĤم إÙÖÓĀ اóĕĤض  ْ ّ
ِ َ

 óĺóä įÖ ÓĭèïĨ ÓĨ وواóÜ źزدق ، وóęĤا įÖ ÓĬÓåİَ ُ ْ َ   : ĳĜ ïĺóĺل اóęĤزدق . ُ

 ħĻĩÜ لŴ        ÙđĜو ÙĭĺïĩĤÓÖ Ĺĥäك ورÓÜأħÐÓĜ ģĠ تïđĜأ  

   óĺóä لĳĜو   :  

ħـĤÓčĩĤÓÖ ħـġĨĳĜ اĳــĐوóÜ أن źو         ħĥùĨ īÖا ģÝĜ Û××èأ ÓĨ ģİÓÖِأ ّ ُ  

İÓــÖأģĜ ــÝĻĘأو ïــــĨ ħــــــĨد īــĔ         ħġÐÓــİر ħÝĥÝĜ اةïـħĀÓĐ īÖ ÷ĻĜ ćِ 

)٢( įÝـøÓĻø źإ ÙġéąـĩĤرة اĳāـĤه اñـıÖ įùـęĬ óĺĳāـÜ ĹـĘ óـĺóåĤ رóـ×Ĩ كÓـĭİ ÷ĻĤ  ّ ٌ ّ ، ĹÐÓـåıĤل اĳـĝĤا ĹـĘ ÙĺóđýـĤا
ْإذا åİــĳت ĄÉĘــğé"؛ ) اĤــèÉĘ)ğéąــĤÓĉĨ ïــÕ اåıĤــÓء ĭĐــïه  ِ ْ َ ĩĠّــÓ أن ĝĥÜــİ Ĺــñا اĻ×ĤــĄ Ûــø īĩــÓĻق " . َ

ÜÓĻÐÓåİًـį وÐÓĝĬـĻáĺ ź įąـĤĳè óـį اøـóĕÝاÓÖ ؛ ıĘـÑĻĥĨ ĹـáĩÖ ÙـĥÜ ģـğ اåÝĤـÓوزات اĻčęĥĤـÙ اĩĤـÙġéą ، واĝĤــñرة 
 ÓĬÓĻèًأ. 
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ولذا . للوصول به للكمال والجودة ؛ قاد في معيار المعنى على مطلب الإصابة د النّّشد

ن الوصف ، وإتقان سُْطها حْ شرُ والإصابة.التقصير في الوصف ه من ّلوخُِربطوا صحة المعنى ب

تقن ُمعانيه وصفاته وألفاظه التي حددها النقاد ، وإذا لم ي ٍ فلكل غرضالوصول إلى الغرض ؛

،  شريف َكان معناه غير- ل معانيه المنزلة التي يتطلبها كل غرض زِنُْ ولم يٍّ فنِّالشاعر أغراض كل

 . وهذا يعرضه للتخطئة والمؤاخذة 

باني عن زراه المما حك:  النقاد الثلاثي الأموي في هذا السياق اأ فيهّومن النماذج التي خط

م عن أبي ّزعم ابن سلا": ًالحادثة الشعرية التي جمعت بين الفرزدق وجرير عند الحجاج يوما 

كما مدحني ببيت فضل فيه ّأي : -  وبين يديه جارية –قال الحجاج للفرزدق وجرير : الدهماء ، قال 

 : فهذه الجارية له ، فقال الفرزدق 

   عقوبته إلا ضعيف العزائماج والطير تتقي      جَّمن الحأَْن يمَ

 :وقال جرير 

ُاج أما عقابه  جَّمن يأمن الح  ُا عهده فوثيقّ وأمٌّ        فمرّ

الثوب :  شيء  لأن الطير تتقي كلكلام لا خير فيه ؛) تتقي عقوبتهوالطير : (فقال الحجاج 

رًا أخذ ابتداء إلا أن جري، وهذا لعمري كذا : قال محمد .  خذها يا جرير .والصبي ، وغير ذلك 

  .)١("الفرزدق وقال فيه

 ناقل الخبر  بانيزر المأحدهم: ي الفرزدق وجرير َين لبيتِّنحن في هذه الرواية أمام ثلاثة متلق

  . للخبر والناقل له المستمع ؛ محمد بن يحيىوالثالثع الحدث ، والثاني الحجاج صان

 الأكثر يّاج فهو المتلقجَّأما الح. الشعرية  غير فاعل في الحادثة متلقٍّ) بانيزرالم(ناقل الخبر 

ă فقد أصدر حكما نقديقوة في صناعة الحدث والحكم عليه ؛ بعد أن ، ا على بيت الفرزدق وجرير ً
                                                

  .١٥٥:  اçüĳĩĤ ، ص )١(
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أن يفوق معناه معنى ، و) أيكما مدحني(عنى في المديح أن يكون الم : منهاوضع محددات للمعنى ، 

؛ خل ساحة المعنى المفترض تقديمه بمسبقات ضمنية إذن هذا المتلق د؛ ) بيت فضل فيه(رفيقه 

ăأن يكون مدحا خاص: أساسها  ومن هنا يمكن . ًا به ، وأن يكون المعنى قائما على التفاضل ً

لإبداع والجودة لأنه الذي أخرجه من دائرة ااج على بيت الفرزدق جَّالاحتجاج على حكم الح

،  ساقط لا خير فيه ، فالطير تتقي كل شيء ٌّعاموهذا في نظره كلام ) تقي عقوبتهالطير ت(جعل 

 .وتخاف من الثوب والصبي 

ăلفرزدق أنه كان ينتظر معنى مدائحيا قوييتضح من تخطئة الحجاج لبيت ا ăإنه ا ، وقد قلنا 

 قال الفرزدق بيته وعقبه بيت جرير نمى في خاطره الفرق بين ّفلما، كم بذهنية مسبقة ُلحدخل إلى ا

عي أن يسقط ًع ، فقاضاهما تبعا لتلك الوجهة  فكان من الطبين من جهة الحقيقة والواقمعاني البيت

بيت الفرزدق الذي يقوم في عروقه على التصوير الخيالي ، فالطير رمز للانطلاق والحرية والقوة 

 لكان أبلغ ًدت في رجل ثم كان يتقى الحجاج مخافةّ ، وكلها صفات لو تجس)١(والاعتماد على النفس

 .تصوير لقوة ومهابة الحجاج من واقعية شعر جرير 

لذا فاز ؛ لقد استجاب بيت جرير لسؤال الواقعية التي كان يبحث عنها الحجاج 

 . مباشرته في وصف صفات الحجاج على الرغم منبالتفضيل 

 يكما أن المتلق، لغرض المدحي من وجهة نظر الحجاج َّلقد قصر الفرزدق في الوصول إلى ا

، لكنه يتلمس ً السلبي ، ويرى الفرزدق مقصرا في وصفه يّمد بن يحيى يؤيد هذا التلقالآخر مح

ًغالبا ما والذي يبدأ بعد الآخر . ً لأن جريرا فاقه بعد أن استلهم منه بداية البيت لتقصيره العذر ؛

شى  مقالتهم ، ويتحانُزَِيراقب من سبقوه إلى الكلام ، وي":  لأنه يفوز في مباراة الشعر ؛

  .)٢("هم ويقطع آمالهمزَبرُِْأ له الاحتيال ليّ، ويتهيمفاخرهم

                                                
)١(ęĤا ĹĘ  بóéĤا ÿíĺ ÓĨ ĹĘ ÓĩĻø ź وح ؛ïĩĩĤح اïĩÖ óĻĉĤرة اĳĀ Ûĉ×Üار ħĺïĝĤي اóđýĤا óġ. 

 . ٧٧اÓİÓåÜت اïĝĭĤ اŶدĹÖ اĹÖóđĤ ، ص  ،ïĩéĨ اïđùĤي :  ĳİóĘد )٢(
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ً فرأى أن جريرا كان مقصرا وبيته معيبا َوهناك من خالف هذا الرأي ً : عمار   يقول محمد ، ً

دره  لأن صل فيه ، فإن بيت جرير معيب كذلك ؛ًوبالرغم من أن جريرا أخذ ابتداء الفرزدق فقا"

 .، وأنه إذا عاهد وفى خر البيت بأنه وثيق العهد  ، بينما يصفه في آٌحد أَ أن يأمن الحجاجينفي

اج تمام هذا العهد وأمن جانبه ، وفي جَّلم ضمن له وفاء الحّومعنى ذلك أن من عاهده على الس

  . )١("ذلك ما ينفي شمول أن الحجاج لا يأمنه أحد

 الفطري يصحبه شذرات بالنقد الذوقيبدأت ملامح حركة الثقافة النقدية عند العرب 

ُّلا أحب : الأصمعي يقول "من التعليل والتفسير ، ومن تلك الشذرات ما أخبر به الصولي من أن 

 :قول الفرزدق في الطعن 

ّفيها تعل   صدورهن وتنهلُ

 :ُأحسن الطعان الخلاس ، والخلاج ، والدراك ، كما قال الجعدي : ويقول 

ْأمام لواء كظل العقا         ب من ً يأته يلق طعنا خلاساَُ ْ َ 

 :وكما قال امرؤ القيس 

ُنطعنهم سكلى ومخلوجة          لفتك لأمين على نابل ُ")٢( 

 
باني في مؤاخذات العلماء على الشعراء ما زر عبارة الأصمعي التي أوردها المّليس في نص

ِّيشير إلى أن الأصمعي يخط ُق تخطئة معلنة ، إنما الذي يفهم من قراءة ئ أو يطعن في بيت الفرزدُ

ُأن تعليقه مجرد رأي ذاتي وميل ذوقي يفرضه الوجدان )  قول الفرزدق في الطعنّلا أحب(عبارته 

وأحسن الطعان : (لا قانون العقل النقدي ، لكن استدراكه لرأيه الذوقي على البيت بقوله 

                                                
  .١٤٩ ، ص ١٩٨٥ رĹĘ óĻÝùäÓĨ ÙĤÓø اŶدب ، ÓĐ ÙĈĳĉíĨم ،اĤÓåĨ ĹĘ ïĝĭĤ÷ اÓęĥíĤء واóĨŶاء )١(

)٢( çüĳĩĤ١٤٦-١٤٥: ص ،  ا. 
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ٌّمؤشر قوي على أن هذا) الخلاس والخلاج والدراك ٍّ الذوق معلل ومفسر ؛ فنحن الآن أمام حكم نقدي ّ َّ َّ

ّفطالما أنه خص الشواهد التي ) الأحسن(لأن هناك ) حسن(يرى فيه صاحبه أن تصوير الفرزدق للطعنة 

 .فبيت الفرزدق حسن، لكنه لا يحبه ) أحسن: (جاء بها مع بيت الفرزدق بقوله 

رجعيات التي استند عليها الأصمعي في ما الم! هذا البيت ؟ّفما دوافعه إلى أن لا يحب 

استثنائه هذه الصورة في الطعن من صورة الشاعرين الجعدي وامرئ القيس ؟ أهي مرجعية فنية ، 

 !أم فكرية ، أم دينية ؟

لقراءة تلقي الأصمعي لهذا البيت استوجب الأمر الوقوف على كافة السياقات التي تحيط 

ُظهر فيه بصفة الناقد َق الذي يبالأصمعي ، ولا سيما السيا    وقد تبين أن أهم ما يميز الأصمعي .ْ

 -  ورواية شعر الهجاء )١( القرآن والحديثَتفسير، ورفضه قه ْوصد، ًفضلا عن التزامه الديني - 

ّوأنه يعد،  )٢(ةّين والأمّغة والدّأنه متعصب لل  من أهم رواة العرب وعلمائها في اللغة والأدب ُ

موقفه الفاصل بين الشعر والدين ، والاهتمام : منها ، د الأدبي آراء سديدة له في النق. والتاريخ 

به للقديم ُّباللفظ الشعري مع معناه ، وحديثه عن المعاني المتشابهة في مجال السرقات ، وتعص

ق شعر الطبع والصدوميله إلى   من حجاجية اللغة ،- م الزمن كُْبح-َّوإسقاط أشعار المولدين 

 .من الواقع ني القريب الف

 مدى مصداقية هذا الحكم الذوقي وأسباب سياسة استبعاده هذا البيت للوصول إلى 

 فاتضاح  اللذين ساقهما مع بيت الفرزدق ؛سنستقرئ بصورة سريعة ملامح إعجابه بالبيتين

 . بهما سيكشف ما يعاكسهما همسببات إعجاب

ن أحسن الطعن ما كان  فهو يرى أمح ؛ُّللأصمعي رؤية خاصة في صورة الطعن بالر

                                                
)١( óــــčĭĺ َ ُ : ħÜÓــــè ĳــــÖأ ĹĬÓÝùــــåùĤا،đĘĉđĤا ģــــĻĥì  ěــــĻĝéÜ ، ÛــــĥđĘوأ ÛــــĥــــĻ ، ةóāــــ×Ĥا ، ÕــــÝġĤدار ا ، Ù١٩٧٩   

 .١١٢ص   

)٢(óčĭĺ َ ُ :ĹÖدŶا ïĝĭĤوا ĹđĩĀŶا ، ïĻåĩĤا ï×Đ دÓĺإ ، ħĻİاóÖراق ، إĳĤردن ، طاŶ٢٦ص ،١،٢٠٠٤ ا. 
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ً ، خلاجا ، دراكاًخلاسا( لمعاجم اللغوية وكتب المعاني والدواوين الشعرية ، وبالعودة إلى ا) ً

. ،  والتتابع والمباغتة ، والقصدية ، والسرعة ، المهارة : وهو ؛  )١(ًا جامعا بينهماă خطَنجدأمكننا أن 

بيات التي استحضرها والأ. ن في الطاعن والإتقا،  على الشجاعة والقوة ُّ تدلٍوكلها معان

- القيس سكلى ، وطعنة امرئًفطعنة الجعدي خلاسا ؛ ّ القيس تدل على ذلك للجعدي وامرئ

 وفي حمولات طعن الأخلاس والخلاج نلمس معنى  .-ةّمعوج: أي -  ، ومخلوجة - مستقيمة: أي

 :ن قميئة  بوالأخذ في نهزة ، وقد قال عمر:  فالخلس هو هز ؛التتابع والنّ

ُوأرماحنا ينهزنهم نهز جمة       يعود عليهم وردنا ونميحها ُ ُ ّ َ ُِ ٍُ َ ْ ْ ْ َ ْْ َْ 

 يعود عليهم وردنا .دمائهم كما ينزع من الجمة الماء ينزعن عن : أي "ينهزنهم نهز جمة 

 القيس رئ وفي بيت ام .)٢("نستخرج ماءها: نميحها . نعود عليهم بالطعن مرة بعد مرة : يقول 

نهل (وهو معنى له وجود في ظلال كلمة  . )٣(دي ما يوحي بالطعن المتدارك المتتابعوالجع

:  يقول َّمعنى التتابع والعودة والتكرار في معاني عل ؛ إذوقد أشار الأصمعي بنفسه إلى .  )٤()ّوتعل
                                                

ًأñì اĹýĤء óÖÓġĨة واñÝäاÓÖ  : اŻíĤس )١( ْ)īĻـđĤـ) اĘ ÷ـĥíĤوا ،ُ üٌـÓåع : Ĺ اÝĝĤـÓل واĤـóāاع ؛ رäـíĨ ģـĤÓ÷ أي َ
ñèٌر  ِ) ÙĕĥĤا ÕĺñıÜ : يóİزŶ٧/١٦٥(ا . ( ÷ĥíĤب : واŻÝøوا ÙĥÜÓíĨة وõıĬ ĹĘ ñìŶا . ÷Ļـĥì ÙـĭđĈٌو :

 įĜñéÖ īĐÓĉĤا ÓıùĥÝìن(إذا اÓùĥĤا. (  
ü ïـįĻĝ أن đĉĺـĥĐ īـĵ أèـ: واÙĭđĉĤ اÙäĳĥíĩĤ . واõÝĬźاع ) ÓÜج اóđĤوس(اÙĠóéĤ واóĉĄźاب  : واŻíĤج  

 çĨóĤع اõÝĭĺ ħà źÓĩüو ÓĭĻĩĺً ً)ÙĕĥĤة اóıĩä . ( ãĻĥíĤا ģĀع : وأõĭĤب واñåĤا)ÙĕĥĤا ÕĺñıÜ. (  
ĐÓ×ÜًــÝĨ ÓــïارĭđĈً : ÓĠــĭđĈ įــÓ دراĠــÓ أي . ُاéĥĤــĨ ěــī اđ×ÝĤــÙ : وİــĳ . إدراك اäÓéĤــÙ ، وĨــĥĈ Ó×ــÛ  : ّواĤــïارك   ً

)ÙـــĕĥĤا Ĺـــ Ę ćĻـــéĩĤراك ) . اïـــ Ĥا īـــđĉĤوا : ďÖÓـــÝÝĩĤا)ïـــĩèأ õـــåđĨ . ( راكïـــ Ĥـــ: ا ×Üا ĵـــ ĥĐ įąـــđÖ ءĹýـــĤع اÓ
ăđÖ)نÓùĥĤا (. 

)٢(ĭĺïĤري  اĳ : ، Ù×ĻÝĜ īÖ ųا ï×Đ ïĩéĨب اÓÝĠĹĬÓـđĩĤت اÓĻÖأ ĹĘ óĻ×ġĤا ĹĬÓđĩĤ رف . ، دÓـđĩĤة اóـÐدا Ùـđ×ĉĨ ، ت
 ÙĻĬÓĩáđĤط،ا ، ïĭıĤ٢/١٩٧، ج١٣٦٨ ، ١ ا.  

)٣(óĩĤب اÓـÝĠ ěĝéĨ لĳĝĺ ز ûĨÓـıĤا ĹـĘ ĹĬÓـÖ : ÷ĻـĝĤئ اóـĨا ÛـĻÖ ĵـĭđĨو) :أ ÓـĩĠ ÓĠارïـÝĨ īـđĉĤا ħıĻـĥĐ دóـĬ ÓـĭĬً
ğĨŻĠ ددóÜّ. ( 

)٤( ģđĤاƫ :  ÓĐÓ×Ü بóýĤا ïđÖ بóýĤأو ا ، ÙĻĬÓáĤا ÙÖóýĤًا ِ اÓýĉđĤن ،  : اģİÓĭĤ. أول اóýĤب  : ّاÓÜ (ģİÓĭĤج اóđĤوس(ُ
ģİÓĭĤروي  : وا ĵÝè بóü ïĜ يñĤِا  ) .اÓùĥĤن( īĨ ÙĩĥĠ اïĄŶاد –َ



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

١٩٠

ُ الإبل الماء فالسقية الأولى النَّهل ، والثانية العللْإذا وردت" شعراء النهل  وقد استخدم ال .)١("َّ

، فيشرب ويعود للشرب  لشرب الدماء في وصف صورة طعنة الرمح الذي يعطش ّوالتعل

  :)٢(يقول النابغة. ويشرب 

 الطاعن الطعنة يوم الوغى         ينهل منها الأسل الناهل

  :)٣(وقال آخر

 تروى الأسل النواهلا

 القيس والجعدي ئرة امرفإن بين معنى الطعن في صورة الفرزدق وصو؛ ا بما سبق طًْورب

مع اختلاف التصوير الباطني الخاص بكل ،  في جامع التتابع والعودة للشيء بقوة اً واضحاقًُتساو

هذا التساوق في التشابه بين صور الطعان لم يمنع الأصمعي من استثناء  . س شعري بينهمافَنَ

ولعل . ه من الشعراء  مع صورة غيرن بعد الأحسنسََصورة الفرزدق وتصنيفها ضمن درجة الح

رواية شعر الهجاء ، إنه لا يميل إلى : أن قلنا مرجع هذا الحكم يعود إلى الأصمعي ذاته الذي سبق 

 للأصمعي نّكما إ. فرزدق يفخر فيها على جرير وهذا البيت جاء ضمن أشهر قصيدة هجائية لل

 شعره ثِلُُحكم الأصمعي على ثًالتي كانت سببا في ه مع هجائيات الفرزدق لُُ لا يمكن تجاهاًموقف

  . )٤(بالسرقة

أن البيت يحمل في : وهو ؛  آخر لعدم محبة الأصمعي لبيت الفرزدق ٍويمكن إضافة سبب

التي هي إحدى مطالب الأصمعي في  والبعد عن الواقعية الحياتية ،  روح المبالغةهتفاصيل كلمات

                                                
 )ع ل ل( ÓÜج اóđĤوس   )١(

)٢(įĬاĳĺ٣١، ص  د.  

  .)ن İـ ل( ÓùĤن اóđĤب )٣(

)٤( óـčĭĺ َ ً ، وĜــï وĜــė اóĩĤزÖـĹĬÓ وęĜــĀ ÙــÓدĨ ÙĜــİ ďــñا اġéĤـħ ؛ ĥđĨــŻ ذĤــÖ  ğــÉن اęĤــóزدق ١٤٦صüĳĩĤــç ، ا: ُ ّ
 ĹđĩĀŶا ÙĥĻ×Ĝ ÙĥİÓÖ Óåİ . اñİ įĩġè īĐ ħÜÓè ĳÖل أÓĜ ïĜُو" :óÖÓġĺ نÓĠ įĬإ ". 



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

١٩١

ّلبيت يصرح بأنهم فا. ده والرؤية التي قال بها في نق، الأبيات التي استجلبها   بالملك المتوج يلمون"ُ

وبذلك نجد سؤال  . )١("ويجهزون عليه،  من دمه لُهَنَْون رماحهم تعَُومن له جحافل الجيش فيد

ا ؛ لذا جاء ă فمطعنه لم يكن فني على تلقي الأصمعي هذا البيت ؛الميول الشخصية هو المسيطر

 .ف َأو خالاوز، أو تج، أخطأ :  يقل ولم) لا أحب(بأسلوب الذاتية الوجدانية 

؛ حين لغرض الذي رامه على الأخطل في تقصيره عن الوصول إلى اومن مغامز النقاد 

  :)٢(قال

ُ  فلا يبيتن فيكم آمنا زفر       ُح لكمـي ناصــة إنــَّي أميــبن َ ُ ً َّ 

ُيظل مفترشا كالليث كلكله         لوقعة كائن فيها له جزر َ ُ ْ ََّ َ ً 

وفي رواية  . )٣("فت منهّر وأنت تريد أن تضع منه فرفعته حتى خوفَُ في زَقلت" : اقالو

  .)٤("ةّ أمر بني أميتَنّْه ، وهوَمت أمرّ به فعظَغريُ أن تَفأردت": أخرى 

ُّبمقاييس النقاد في نقد الرواة يعد  به التعبير ّفقد قصر؛ ه اد في إصابة مرئًا الأخطل هنا مخطُ

ّالتي من علاماتها ألا يرفع الشاعر من مكانة  إلى صيغة التحذير المطلوبة الشعري عن الوصول

َّالمحذ َّر منه على المحذُ  إلى الخوف ، ومن التقليل من مكانةفيتحول المعنى من التخويف منه ، ر َ

َالمغر    المطاعن منوه ّفعد، ً وهذا ما رآه النقاد تحديدا في معنى الأخطل .ى به إلى التعظيم لها ُ

 .لى بيته ع

                                                
)١(ÓéĤا ÓĻĥĺزدق إóęĤان اĳĺ٢/٣١٩،يو د.  

)٢(ĳĩĤص   ا ، çü١٨٦.  

 .١٨٧ اěÖÓùĤ ، ص  اïāĩĤر )٣(

   .٨٧ اīĻÝĐÓĭāĤ ، ص  )٤(
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لاطلاع  أو سقطات مخطئيه أفضى بنا إلى اإن الولوج إلى مدارسة المأخذ ومعرفة سقطاته

. الاطلاع على البيتين داخل سياق القصيدة كاملة :  الكلي ، أي هعلى سياقه الجزئي داخل سياق

 : هو ن البيت الذي يتمركز فيه المطعن وقد تبين أ

 هُلُكَلَْا كالليث كًيظل مفترش

فتحول المعنى ،  إلى سياق آخر في القصيدة – في هذه الرواية –ع من سياقه الأصلي زُِانتقد 

ăلا سلبيُّتحو  فهذا البيت الذي . وسياقاتها وترتيبها في القصيدة ل الأبيات عن مواضعهاُّا بتحوً

ْيصور فيه الأخطل الشخص بالليث القوي المتوثب لقتال الأعداء وجز  موطنه ،ًم جزرارهّ

   وذلك يعني أنه قيل في مدح مقدمة مدحه لعبد الملك بن مروان ؛القصيدة في جاء في  صلي الأ

ويفصل بينها وبينه ،  بعدة مراحل ن الحارث ، وأبيات زفر تأتي بعدهعبد الملك لا في زفر ب

 .ها َّ مما ينفي المؤاخذة كل ؛سياقات متعددة

ه في ُغياب-  المدح لا في سياق التحذير  كان في– مكمن التخطئة – أن هذا البيت د ّومما يؤك

فقد جاء ، )١()التحفظ من العدو وإن أبدى لك المودة(النص الذي استحضره ابن عبد ربه في باب 

 :بالبيت الأول 

  ...بني أمية إني ناصح لكم

 :وبعده 

َواتخذوه عدوا إن شاهده        ّ ă وما تغيب من أخلاقه دعر ُ 

ولعل غياب البيت جعل  . )٢(ب أبيات القصيدة في ديوانهًوهو يتوافق تماما مع ترتي

                                                
)١( ، ïĺóęĤا ïĝđĤ١/١٧٥ ا.  

)٢( óčĭĺ َ ُ:ÓéĤح اóüو ěĻĝéÜ ، ģĉìŶان اĳĺ١٧٣ي ، ص  و د.   

 



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

١٩٣

ّي حركه تجاه اختياره له  فسؤال المعرفة والحكمة والجمال المنفعا ؛ăاستقبال ابن عبد ربه له إيجابي

  .)١( أو مغمزدون تخطئة

ّمنا بوجاهة الرواية التي خطّإذا ما سل-  ر الإشارة إليهُ تجدٌ أمرةَمّثَ فلو   ؛-ئ فيها الأخطلُ

تشبيه يرفع من مكانته إلى وهو بهذا ال، ر بن الحارث فَُ بالتشبيه في أبيات الأخطل هو زّأن المعني

ăلحد الذي يضع منه شخصا قويا ً ًما وقادرّا معظُ يهه لا فإن تشب-  ا على الفتك بالخليفة عبد الملك ً

ل الشعر وجوهر فصفم؛ دوا القواعد منها ّقواعدهم وقصائد من قعمؤاخذة عليه إذا ما عدنا إلى 

ب من مقدمات مخترعة كاذبة ، ّن كذبه ، المركّالمتيق،  للنفس ّالقول المستفز": ون ّمعناه كما ينص

ًتخيل أمورا ، وتحاكي أقوالا  ًأعظم تخييلا ، وأكثر استفزازاه ُن كذبّوكان القول المخترق المتيق... ً ً 

ًكانت أعظم تخييلا  القول الشعري أكذب  كانت مقدمةماّل أنه كلبَِمن ق؛ ا للنفس ًوإلذاذ

  . )٢("ًواستفزازا

  لمطالب النقاد من جهة،ٌفتهويل الصورة عند الأخطل وتخييلها بهذا الشكل هو مصداق

                                                
)١( ėĥøأ ÓĨ ĵĥĐ Óąĺات أïĠËĩĤا īĨو ِ ُ ً : ĹـĘ ونïـĩè īـÖأن ا)ÙـĻĬوïĩéĤة اóĠñـÝĤا ( ģـĉìŶا ďـĨ óـĘز ÙāـĝÖ ءÓـä

 ÙĥĨÓĠ óـĻàي أñـĤا ÛـĻ×Ĥا īـĨ ÓـĨÓĩÜ ĳĥíÜ Ĺİو ، įĭĨ راñéĨ ğĥĩĤا ï×đĤ ģĉìŶا ÓıĤÓĜ ĹÝĤت اÓĻÖŶا óĠذ ħà ،ً ً
 īđĉĩĤا įĤĳè . اóĺĳāـÜ نÓـĠ įـĻĘ زĳـĩĕĩĤا ÛـĻ×Ĥا اñـİ أن ğýـĺ ź انĳĺïĤا ĹĘ ةïĻāĝĤا ĵĥĐ ďĥĉĩĤإن ا ÓĩĠً ّ

 ğĥĩĤا ï×Đ ĹĘ ÓèïĨـ. ًوıĘ ؛ įـđĨ ħåùĭÜ ź óĘõĤ ÙıäĳĩĤت اÓĻÖŶق اÓĻøو ، įـĤ įـ×ĭÝĤا Õـåĺ ćÖاóـÖ ć×ÜóـÜ Ĺ
 ģĉìŶا ÛĻÖ ĳİ ćÖاóĤا اñİ               :  

óýÝĭĺ ħà ÓĭĻè īĩġĺ óđĤÓĠ          ÛĨïĜ وإن ÓİÓĝĥÜ ÙĭĻĕąĤُإن ا ّ َ ْ ُ  

   įــ ĭĐ ģĺïــÖ ďــĄو īــġĩĺ ź ÛــĻ×Ĥا اñــıĘٍ) :ÓĠ ÓــøóÝęĨ ģــčĺً ßــĻĥĤ ( ..ــĨ ĵــĭđĩÖ ءÓــä įــĬŶ ؛óĩą įĨïíÝùــĺ 
ÝĤا ïĺõĻĤ ؛ óĘز ïĄ ģĉìŶَا ُ įĤĳĜ ĳİو ، įĻĥĐ ăĺóé          :  

ÓĻİ ÓĩĠ ورïāĤازات اõè ĵĝ×Üى         وóáĤا īĨد ĵĥĐ ĵĐóĩĤا Û×ĭĺ ïĜِو ُ ِ َ ِ ُ  

   óčĭĺَ ُ :ÙـĻĬوïĩéĤة اóĠñـÝĤا، ïـĩéĨ īـÖ īùـéĤا īـÖ ïـĩéĨ  . در ، : تÓـĀ س ، دارÓـ×Đ óـġÖ ، سÓـ×Đ نÓùـèإ
  .١٩١-٥/١٩٠م  ، ١٩٩٦ ، óĻÖ١وت  ط

ĐــŻل اĕĤــÓزي ، ÝġĨ×ــÙ اđĩĤــÓرف ، اÖóĤــÓط   ĻĝéÜــĘ ďĺï، ěــĭåÜ ĹــĻ÷ أøــÕĻĤÓ اĤ×ــďĺï اĤــĹøÓĩĥåù ، اĭĩĤــõع اĤ×ــ)٢(
  .٢٥٢، ص  ١٩٨٠ ، ١ط
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 .لُ فكرة توازن الأعداء في القوة أص= الذهنية الشاعرة من موروث شعري ولما اعتادت عليه

فهذا ؛ شيء     مكانة وقوة الشخص قبل كل فالتماثل والتوازن بين الشخص وخصمه دليل على

فالعرب لا تلتفت  . )١(من أجل الإعلاء من شأنه؛ ُعنترة يعلي من شأن خصمه ويصف قوته 

ع ْ ومن هذه الزاوية فالأخطل لم يكن يريد تضعيف خصم الخليفة عبد الملك والوض.للضعيف 

 ٌمردود) ه فرفعتهنأنت تريد أن تضع م: ( فكان قولهم ؛ لأن الخليفة لا يلتفت للضعفاء ؛من شأنه 

 فهو يعي بأن للغة شبيه زفر بالليث المتوثب  الشجاع؛بتب الأخطل ومقصده بفهم سياق خطا

والتأثير في السلوك ، التعبير عن العواطف والانفعالات وإثارة المشاعر "وظيفتها الحساسة في 

 ن استفزازه لمشاعر الخليفة أكبر ؛للغة كا مبالغة في ارَفكلما كان وصفه لعدوه أكث.  )٢("الإنساني

 .فتكون استجابته للتحريض أسرع 

– 
إن اهتمام النقاد بالمعنى الشعري ارتبط في وجه من وجوه حركته الشعرية الفكرية 

الذي يسعى إليه "ي حيث ربطوا مصطلح المعنى في تأليفهم بالغرض الشعر؛ بالغرض الشعري 

ًأن يكون المعنى مواجها : اع الوصف لذلك جمِ":  يقول قدامة بن جعفر  .)٣("الشاعر في قصيدته

في صياغة صود  فمواجهة الغرض المق .)٤(" عن الأمر المطلوبٍ عادلَللغرض المقصود ، غير

ًالمعاني بات معيارا نقديا  .دفها همهارة الشاعر القولية في الوصول إلى  لتقييم ً

                                                
)١( įĤĳĜ ģáĨ ĹĘ  :  

Ĩـــُو    įĤاõĬ ةÓـĩġĤه اóِــĠ ãــäïُ َ ƪَ َ ِ ُ ُ َ ٍ َ  ħĥùÝùĨ źو ÓـÖóـİ īـđĩـĨ ź ِ ِ ِْ ْ ُ ًُ َ ٍ ْ  

    ÙĭđĈ ģäÓđÖِ ĹęĠ įĤ دتÓäٍ ِْ ِ ِ ّ ْ ïĀ ėĝáĩÖِِق   َ ِ ٍَ ƪ َ ِ اĳđġĤبِ ĳĝĨمُ ƪ َ ُ ُ 

ط  .ÓĩĠل ĩéĨـÖ ïـóý ، دĳĺاĬـÝġĨ ، į×ـÙ اĤـÓ×ýب ، اĝĤـóİÓة ، د، ÙĩäóÜ ،اīęĻÝø ، دور اĹĘ ÙĩĥġĤ اÙĕĥĤ:  أوÓĩĤن )٢(
  .١٠٣ ، ص  ١٩٨٨

 .٢/١٤٠ ، ١٩٨٩ ، ١أħåđĨ ، ïĩè اïĝĭĤ اĹÖóđĤ اħĺïĝĤ ، وزارة اÙĘÓĝáĤ واŻĐŶم ، ïĕÖاد ، ط: ĳĥĉĨب  )٣(

)٤( ، óđýĤا ïĝĬ   ٥٨ص.  
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وفي ارتباط المعنى بالغرض الشعري أدرك النقاد أهمية التناسب بين مقتضيات المعنى وما 

وما يجب لكل مقام ، موافقة الحال "َّيقتضيه المقام ، وللجاحظ في ذلك إشارة مبكرة عبر عنها بـ

لمتكلم ؛ الذي يعالجه امطابقة اللفظ لموضوعه وما جاوره ، وللغرض "يدخل فيه .  )١("من المقال

 )٢("تتحقق فيه الوحدة الفنية بين أجزاء العمل الأدبي ،  منسق الأجزاء فالعمل الأدبي بناء متكامل

ما "ن العلاقة بين المعنى والغرض الشعري استدعت التعامل مع أشكال معاني الكلام وفق إ: أي 

 ، )٣("ا لا بد من الأخذ بهً عنها ، واعتبار المقام مؤشرّيلائم هذا الشكل من أنواع المضامين المعبر

 .  من الأداء خاص به ٌولكل غرض معنى وشكل، فلكل مقال مقام معين 

َّفإن الشاعر إذا خالف سياسة تقاليد الغرض التي أصلها النقاد من ؛ ا بكل هذا ًوارتباط

 لم ُفإنه يحال إلى جزار غير حاذق-) النموذج السالف(أو ما يمكن تسميته تراث القصيدة القديمة 

ِيفل الم ِ ، ولم يصزّحََّ وتصحيح ،  أن ينحر بعرض أغاليطه الأسخنيستحق بقوله ، ب المفصل ُ

 .وتبديل قولها ، مسارها 

ْالبعيثأن : المرزباني ما ذكره : عد النقدي ُومن أغاليط الثلاثي الشعري الأموي في هذا الب َِ 

ارهم ما لو هجاهم أعدى الناس لهم إن من أشع: انتقدهم في مجلس الوليد بن عبد الملك ، فقال 

 فإنه قال لعبيد بني - لفرزدقوأشار إلى ا-َّأما الشيخ الأحمق . ما بلغ منهم ما بلغوا من أنفسهم 

  :-وأشار إلى جرير- كليب 

ِبأي رشاء يا جرير وماتحٍ        تدليت في حومات تلك القماقم ْ َُّ ٍ ّ 

 .ّفجعله تدلي عليه وعلى قومه 

                                                
)١( ، īĻĻ×ÝĤن واÓĻ×Ĥ١/١٣٦ ا.  

)٢( įـــÖر ïــ×Đ  :، īĻـــĻ×ÝĤن واÓـــĻ×Ĥا ĹـــĘ ċèÓــåĤا ïـــĭĐ ÙـــĻĔŻ×Ĥا ÷ĻĺÓـــĝĩĤا ، ïĻùـــĤزي اĳـــĘ  ÙĺóāـــĩĤا ĳـــĥåĬŶا Ùـــ×ÝġĨ 
 .١٨٠ ، ص  ٢٠٠٥ط ، . ، د اóİÓĝĤة

)٣( çĻĩĥÖ  :ء ، طÓąĻ×Ĥار اïĤا ، ÙĘÓĝáĤدار ا ، ċèÓåĤا ïĭĐ ÙĻĬÓĻ×Ĥا ÙĺؤóĤا ، ÷ĺ٢٤٣ ، ص١٩٨٤ ، ١إدر.  
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 : فقال لهذا الشيخ – وأشار إلى جرير –ليب وأما عبيد بني ك

ُلقومي أحمي للحقيقة منكم         وأضرب للجبار والنقع ساطع ُ ّ ُ ُ َ َ 

 ُ لامعَ السيفدََّا إذا ما جرًحاقـَ          لً عند المردفات عشيةقُوأوث

ّووثقن في عشيتهن بالل، ن حِْكُفجعل نساءه سبايا بالغداة قد ن  .حاق ْ

 : فإنه قال – يعني الأخطل – النصرانية َّوأما هذا ابن

ًلقد أوقع الجحاف بالبشر وقعة َّ         إلى االله منها المشتكى والمعولَّ ْ ُ 

ُفأقر بما أقر به وهناً وج َّ   .)١(ًبنًا وضعفاَّ

ُالمأخذ الذي أثبت على أبيات الثلاثي الأموي في هذه الرواية مصدره واحد هو الشاعر 

ْالبعيث(  فالمعنى ً أراد أن يهجو جريرا فهجا نفسه ؛ مطعنه حول بيت الفرزدق في أنهيتمركز . )َِ

 إلى هجاء ه سياق القصد من هجاء غيرَّغير- ة على نزول الشيء من الأعلى ّالدال) يتّتدل(بلفظة 

بين بما حملته من معاني الفوقية والعلوية الغرض المقصود ؛ فكان التنافر ) ّتدليت(الذات ؛ إذ لم تخدم لفظة 

ْوما عبر عنه وتبعه هو مأخذ البعيث على الفرزدق . المعنى المراد والغرض المقصود  َِ ّ ُ. 

ل الفخر بالذات إلى هجاء لها ؛ إذ رأى أن معنى بيت ُّ تحوأما مأخذه على جرير فتمفصل في

 ا ăشيين في الغداة عِبُفهم يلحقون بنسائهم اللاتي س؛ جرير فيه إشارة إلى ضعف قومه وقلة منعتهم 

   وهذا ليس ن ؛لْلَذَ قد النساء  و ون لُصَِسوف ي لأنهم  طي والذلة ؛  التم  دلالة  فيه وهذا الوقت

                                                
)١( óـــčĭĺ َ ُ : ، çـــüĳĩĤف ،٢٢٠-٢١٩ّاóāـــÝÖ ÙـــĺÓġéĤت اóـــĠذ ُ، ģـــĻĜ ïـــĜو  : īـــÖ ïـــĻĤĳĤب اÓـــÖ ĵـــĥĐ ďـــĩÝäا įـــĬإ  

 ğĥĩĤا ï×Đ : ÕıـüŶوا ، ßĻđ×Ĥوا ، ģĉìŶوا ، óĺóäزدق ، وóęĤْا َِ . ، ħـıĤأو ģـìدÉĘ زدقóęĤÓـÖ ïـĻĤĳĤا óĨÉـĘّ ِ ُ
ħàْ أĨـĤÓÖ ó×ـĘ īĻĜÓـÉدĳĥìا وأìـó اĻđ×ĤـĻĝĘ ، ßـĤ ģـ َِ ّ ِ ُ ßـĻđ×Ĥا ĹـĘ įْ Ĩـİ ÓـĻĝĘ : ĳـĤ ģـıĠ . įـźËء إĬـĤ įـĝĘ : ÷ĻـÓل : َِ

ħıĬوïــÖ . لÓــĝĘ ، ģــìدÉĘ įــÖ óĨÉــĘِ ُ : ģąــęĤ ĹــĥĐ ħıÝĨïــĜ ÓــĩĬإ ğــĬا أĳــĭČ كóąــè īــĨ إن īĻĭĨËــĩĤا óــĻĨأ Óــĺٍ ّ ّ  
واų ، وĬŶـĨ ğĬïýـĠ . īـŻ : أوĤـĥđÜ Ûùـħ أıĬـħ أüـĭĨ óđـğ ؟ ĜـÓل : ÓĜل . وïåÜ ħĤ ħİïĭĐ įÜïäه ïĭĐي 

ĤÓĨ ħİرÓđüأ ħİÓåİ ĳ "... ٢١٩: ص.  
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 بمعناه إلى تبيان العزة والمقدرة لَصَِأن يإلى ما قصده جرير في فخره ؛ إذ رمى في غرضه الفخري 

،  عن مقصده وباطن مراده لكن قريحته الشعرية خانته في التعبير،  ةًّعلى اللحاق بنسائهم عشي

 .ه َ معناه غرضفخالف

ْالبعيث من منظور – أراد  إذ ؛والأخطل يشاركهم الخطل الشعري نفسه ّ أن يحرض – َِ ُ

ّ، وأقره عليهم  فيه الضعف والجبن بقومه  ألصقٍّى شعريفجاء بمعنً، الوليد على نصرة قومه 

  .)١(ع غرضهم مخر لا يتواءى آمعنًوفيهم ؛ وبذلك أحال معناه إلى 

ْنها جاءت تفصيلا لقول البعيث ُخذ يحيل إلى أ في كل تلك المآُّالتبصر َِ لو هجاهم  ما": ً

ْالبعيثن منطلق المأخذ في رؤية إ: أي  . )٢ ("أعدى الناس لهم ما بلغ منهم ما بلغوا من أنفسهم َِ 

جائي ، ليس هدفها على الأبيات تبدأ من اعتقاده بأنها خطابات شعرية عدائية للذات سياقها ه

لية ّوالتبد. ل الفخر وهجاء الغير والتحريض إلى هجاء للذات ّبل تبد؛ الأصل هجاء الذات 

ضعف في مقدرة الشاعر على صناعة إلى ها ُّ مردةمة المعنى لبواطن النفس الشاعروعدم ملاء

ْ، تبالمعنى الموائم صناعة متقنة  ْالبعيثلقين أمثال  لا تخترقه مغامز المتا متينًاًني حوله سورَ  أو الوليد َِ

  .-ًما سنعرض لاحقا في–

ْى البعيث الأبيات الثلاثة لّتلق ăلشعراء الأمويين تلقيا سلبيَِ َّوفسر مآخذه عليها حسب ، ا ً

 .ذلك ً، مجتزئا لها من سياقها الكلي دون إشارة إلى قراءته الخاصة للأبيات 

لمأخذ ل المنعطف الأول للدخول إلى اّتشكإن قراءة الإنسان الظاهرة في الرواية التي 

ْالبعيثستساعد على الكشف عن دوافع حكم  ُ عليهم ؛ إذ تشير المروية إلى أنه منع من الدخول َِ

ًعلى الأمير وقدم الفرزدق منفرد ّ ْالبعيث شفاعة الحاضرين لما دخل ، ولولان ا ثم الباقوُ  على َِ

فحاول أن يبرهن له ، )  الشعراء الثلاثة عليهتفاضلية(ة  وقد تجادل مع الأمير في هذه المسأل.الأمير

                                                
)١(ĩĤ óčĬا  ، ģĉìŶا ĵĥĐ ñìÉĩĤا اñİ ÓĭýĜÓĭ  ٢٠١ص ßé×Ĥا اñİ īĨ ، . 

  .٢١٩ اçüĳĩĤ ، ص  )٢(



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

١٩٨

، ولا شاعرية مطلقة ومثله مثلهم ، بالدليل القاطع أنهم شعراء يسقطون ولهم شعر مخلي ومخسول 

أنه : س الدافع القوي وراء هذه التخطئات ّوبذلك نتلم.  فذكر ما ذكر حولهم سليمة الصنعة ؛

 . معهم إليهلتتساوى نظرة الأمير ؛ ء الاستنقاص من فحولة هؤلاء الشعرا

ّهذا الدافع من الجانب الظاهر من المروية ، أما الجانب المستتر في دوافعه لاستنقاص هذه 
َ للسياق الكلي للقصائد التي اجتزئيمكن استشفافه من العودةفالأبيات  ِ ُ .  منها الأبيات تْْ

ما إلى هي من خطابٍتشتركان في توجيه جزء أن قصيدة الفرزدق وقصيدة جرير ّها تبينفبالعودة إلي

ْهجاء البعيث ؛ ،  اعتباره من جهة ّيرد، فُ وهو بهذا الاستنقاص يستنقص القصيدة التي هجي فيها َِ

 .ه من خطابها من جهة أخرى َويشفي غليل

ْالبعيثقراءة منطلق إن  بع تّا كانت نتيجة لدوافع سلبية تسقط حينما نتă لهذه الأبيات سلبيَِ

 .بعض النقاد المؤيدين لهذا الحكم ور هذه الأبيات عند حض

ًبا بأنه جعل جريرّمعق،  الفرزدق ُابن عبد ربه يؤاخذف ،  لٍَ يتدلى عليه وعلى قومه من عاً

ءه لا يثقن بلحاقه إلا عشية وقد  بأنه جعل نسااًئ جريرِّكما يخط. ُوإنما يأتيه من تحته لو كان يعقل 

َنكحن ْ ِ ُ)١( .  

لى الفرزدق  هذا المأخذ ع)صحة الأوصاف في الأغراض(ن يذكر تحت باب وابن سنا

ق بتعليق ّويعل . )٢("إنه تدلى عليهم: أعلى من الفرزدق وقومه حين قال ًجعل جريرا : وقيل "

ْالبعيث ًمشددا على ؛  )٣("ولحقهن بالعشي، بين بالغداة ُجعلهن قد س: وقيل " على بيت جرير  نفسهَِ

 في صناعة الشعر ؛ لأن أصول الأغراض  وقوانينهمي على سنن الأوائلْ في الجروجوبية الاجتهاد

  .)٤(ّل ولا تتغيرّالشعرية المستمدة منهم في الأوصاف والمعاني مما لا تتبد
                                                

)١( ïĺóęĤا ïĝđĤ١/١٧٥،  ا.  

  .٢٥٢  óø اÙèÓāęĤ ، ص )٢(

)٣( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢٥٢ص  ا. 

)٤( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢٤٨ ص   ا.  
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 قول ابن ً فضلا عن-  في كتاب ابن عبد ربه وابن سنان ل الخبرْب صيغة نقُيتضح من تقار

ّالمؤدية إلى معاني علو جرير ) ّتدليت(ّطن المأخذ الذي تحدد في كلمة  واتحاد النقاد في مو- )قيل: (سنان  ُ

ُأن نقدهم لم يكن إلا نقدا تواتريا يعيد بعضه فكر بعض ، دون أدنى إضافة =على الفرزدق  ُ ă ً وهذا ربما . ّ

ّ تجاهه ؛ لأنه لم يكن نابعا من الذات بل من ذات أخرى سلم لهي صدر يبرهن على ضعف المأخذ الذ ُ ا ً

 .ّبالصحة المطلقة ، دون النظر إلى دوافع تلك الذات الناقدة وموجهات قراءتها 

ي بيت الفرزدق ونقلهم المأخذ كما هو بلا توجيه أو ّراد النقاد في تلقّ اطعلى الرغم من

ăإلا أن هناك من تلقاه تلقيا إيجابي- تخريج يفتح آفاق النظرة حوله  ً  ُفقد ذكر أنه قيل لشيخ من بني؛ ا ّ

 :لقوله : قال ؟ لتم الفرزدق على جرير ّلم فض: تميم 

 )١ ( ..........ٍبأي رشاء يا جرير وماتحٍ

؛  – التميمي  الشيخ  في رؤية– إلى البيت ٌعائدين من الشعراء لَحَْوالتفاضلية بين ف

ّ ولعل هذا الحكم حين حد.ل على خصمه بسببه ُوفض،  منزلته تَْفالفرزدق عل د في سياق هذا ُ

وبالرجوع إلى . قوة التفاخر والمباهاة على خصمه ًلبيت وحده كان دليلا على قوته وما يحمله من ا

قومه  عالي على خصمه بالاتكاء على عراقة التعلىلقصيدة ينكشف مدى مقدرة الفرزدق ا

واستعمالاتها ) ّتدلى(؛ ولذا فإن هذا المغمز سيذوب بفتح دلالات لفظة ومجدهمين ّالتميمي

ă في سياقها فتحا مهما)٢(ةالمتعدد ّوذلك اعتمادا على أن؛ ُ لمقاربة المعنى المخرج من دائرة الخطأ ً  علاقة ً

من كون العديد من الملفوظات لا يمكن تحديد معناها بدقة إلا بمعرفة "السياق بالمعنى تأتي 

  .)٣(" فيهْسياقها الذي وردت

                                                
)١( ėĥì  : ïĩéĨ،ةÓąĝĤر اÓ×ìأ، ħĤÓĐ  ÕÝġĤوت ، ،اóĻÖ٢٨٨ ص ، ٣ج.  

)٢( ĳĤïــĤاƪ :  ÙـĻİاïĤا . įــÝäÓéÖ ĵــĤّد، Óــı×ĥĈ ، اñـĠ أرض īــĨ ÓــĭĻĥĐ ĵĤïــÜ ، ÓــĭĻĤإ ĵــÜأ ، óýــĤÓÖ ĵĤïــÜ ، įــĻĥĐ ćــéĬا  .
 ĵĤïÜ : وسóđĤج اÓÜ ، ĳĥĐ ïđÖ بóĜّ ُ ُ. 

،  ٢٠٠٠  ١، طر اĻ×ĤـÓąء اĤـïا،ĹĥĐ آÛĺ ، اÓĻùĤق واÿĭĤ اóđýĤي īĨ اÙĻĭ×Ĥ إĵĤ اóĝĤاءة ، دار اÙĘÓĝáĤ :  أوÓüن )٣(
  .٣٩ص 
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) تدليت(: ا لحالة صراع جرير معه ًيته وصفالتي استعملها الفرزدق في ب) ّتدلى(ولفظة 

الآلة التي : فالدلو كمادة معجمية هي .  )١( إرسال القول القبيح :تأتي ضمن سياق هجائي بمعنى

ُيستخرج بها الماء بعد أن تسقط في البئر  أرسلت الدلو في البئر : وت ّيت ودلّدل: ومن هنا قالوا . ُ

ً قولا قبيحاإذا قال فيه: لان وأدلى فلان في ف. تلئ لتم  في سياق) تدليت(ب لفظة ُومع تقاط . )٢(ً

به من مصاولة لسان جرير جّعما أراد أن يبين تّ فالفرزدق ربالبيت يظهر مقصودها الاستنكاري ؛

ًفارغا في بحر عميق ) اللسان/الدلو(، وهو يعلم أن إرسال هذا عليه وعلى قومه بالقول القبيح 

 )تدليت(وتخيره للفظة . ضعفه به  ّ، وسيستبد في هذا الدلو ّمن النسب وشرف البيت لن يؤثر إلا

بالذي يرسل حديث دلوه   َّفكرة التي عرضها ؛ إذ صور صراع بينهما مع نسقية الاًجاء متساوق

فيبؤ بالخسران أمام موج وقوة بحار الحب والنسب ، أن يعود بشيء في رغبة ؛ ًالقبيح فارغا 

الحبل ، /الرشا( مفردة لها وقعها مع )تدليت(ولو ّفالد.  والقوة لصراعوالسلطة وا

 ُّفليس كل؛  ، ولا تعني بالضرورة العلو والفوقية )البحر/وحومات القماقم، الاستخراج /والمتح

ًفقد يكون النزول نزولا فارغا كالدلو تماما ؛ ًن نزل من الأعلى كان متفوقا مَ ً ً. 

ّأما تلق ْالبعيثي َّ ă لبيت جرير تلقيا سلبيَِ ا بمأخذه الذي أخذه عليه فقد جاء في إحدى ً

 :ً بيتا من الشعر وهو ُأني قلت: فقد قال جرير . المرويات ما يبطله 

ُوأوثق عند المرهفات عشية        لحاقا إذا ما جرد السيف لامع ّ ًْ ً ُ 

 :وزعم أني قلت ، وقاله على غير ما قلته ، حه عمر بن لجأ التميمي ّفقب

                                                
 .)و  ل د(   ÓÜج اóđĤوس)١(

)٢( ĵĤÓđÜ įĤĳĜ įĭĨو ) :ĳĤد ĵĤدÉĘَ ْ ََ ْ َ   : وÓĜل اóĐÓýĤ . أرÓıĥø إĵĤ اÓİŷĩĻĤ óÑ×Ĥ : ، أي ) هَُ

 * ïèوا óĻĔ ÓĩġĻĘ ĵĤأد ÛÑü ĳĤٍو*  

 .اĳĝĤل اçĻ×ĝĤ :  أي   
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 )١( عشيةوأوثق عند المردفات

َالمرهفات(َّوبذلك فإن تحول مفردة  ْ  إلى مفردة - وهي السيوف الرقيقة الحادة اللامعة- ) ُ

ّل مقصود أضر بُّتحو= -متتابعات: أي - ) مردفات( ٌ  لسلب له من الإيجاب إلى اّوبد، سياق المعنى ٌ

  الملك حين فهشام بن عبدًوكان سببا في مؤاخذات المتلقين ؛من الفخر بالذات إلى هجائها ، 

ُلم تركت نساءك حتى أ:  قال له َ هذا البيتٌأنشده جرير ّ؟ ألا جعلتهن نَفْدِرَْ  . )٢(!؟ كنسوة المخبلّ

 .سياقها هذه المفردة السالبة فيّفما أثاره في البيت إلا 

ّوعلى الرغم من أن أغلب المتلقين لبيت جرير عابوه إلا أن النويري كانت قراءته له قراءة تفاعلية  ّ

  .)٣(جمالية ؛ حيث اختاره ضمن الأبيات الشعرية الجيدة التي قيلت في الحروب والوقائع

َوالحقيقة التي تظهر لنا من البيت أن جريرا ذكر أن نساءهم سبين وأردفن في العشية ،  ْ ِ ْ ُ ًُ

ُوكان لحوقهم بهن مباشرة ؛ فلم يصلن الأرض إلا وسيوف قومهم تلمع فوق رءوس الأعداء  َ َ ّّ ْ ِ ً

ًدة ، حادة ومرهفة َّمجر ً ًّ. 

ْالبعيثأن المرزباني ئة ذكر وفي دائرة التخط  في مجلس مسلمة بن اًأ الفرزدق وجريرّ خطَِ

،  بعض السقطاتهاتخترقشعريتهم لكن ، يبدأ تخطئته بالشهادة لهم أنهم أشعر العرب . عبد الملك 

 :بًا على قول الفرزدق ّيقول معق

ْلقد طوفت في كل حي فلم تجد ٍّْ ِي بكر بن وائلحَـْكال )٤(لعورتها           ّ ِ ِّ 

ِأعـف وأوفـى ذمــة يعقـدونهــا           وخيرا إذا وازى الذرى بالكواهل ً َّ 

                                                
)١( ، ĹĬÓĔŶ١٥-٨/١٤ ا.  

  .٢/٧٩٨ دĳĺان اĹĬÓđĩĤ ، ، اóġùđĤي)٢(

)٣( óــčĭĺ َ ُ : ïـــĩèأ īĺïــĤب اÓıـــü ،وت ، طóـــĻÖ ، ÙـــĻĩĥđĤا ÕــÝġĤرب ، دار اŶن اĳـــĭĘ ĹــĘ ربŶا ÙـــĺÓıĬ٢٠٠٤ ، ١ 
٦/١٦١.  

)٤( ÙđÐÓýĤا ÙĺواóĤا  ، ÓıÜرĳęĤ . 
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  .)١(ر على بكر بن وائل بعد هذا ؟ وما يقول لقومه ؟َفكيف يفخ"

 :ويقول في بيت جرير 

َردي جمال الب َّ ِ ثم تحملي           فمالك فيهم مينُْ ِن مقام ولا لياَّ ُ 

ُفأين يقيم ابن المراغة إذا لم يقم في عشيرته وقومه"   .)٢("!؟ُ

ْالبعيثيظهر من تخطئة   للشاعرين أنه رأى معانيهم قد تجاوزت خبايات المألوف في المدح َِ

د بهذا المدح ه يرى أن الفرزدق حين مدح بني مرثأن: بمعنى ؛ والتعبير عن الذات حد اللاعودة 

إنه لا يستطيع بعد ذلك د ومقدرتهم على الإجارة وشجاعتهم فللعهتوثيقهم  فيه مدى الذي أظهر

وماذا ؟ فكيف سيمدحهم بعده ؛ ًأن يفخر عليهم ، كما أن قوله هذا قد يسبب له حرجا مع قومه 

 !سيقول لهم ؟

إن منطلق النقد هنا قائم على النظرة القاصرة لفضاءات الشعر ، ولاسيما في غرض المدح ؛ 

  وإن حاول أن يتخطاها الشاعر ، ُإذ يرون أن المعاني التي تقال فيه محدودة يجب عدم تخطيها 

إن لم يكن ؛  رجعة في حديثه عن ممدوحه ّ فعليه أن يجعل له خط-دكالفرزدق حين مدح بني مرث- 

 .هو ممدوحه الأول 

ْالبعيثو قال وعبر وليس ما ،  الفرزدقهسيقولالذي  لأنه ينظر إلى – بهذا الحكم المستقبلي َِ

ٌ يحاكم المستقبل الشعري ؛ وهذا تعنُّت يحاول أن يفرضه على الشاعر ، والشاعر ليس –ّفي اللحظة الآنية 

ًملزما أن يفكر ماذا سيقول لهذه القبيلة في الزمن الآتي ؛ فربما قد لا تتيح له الحياة ومسارات الأقدار أن  َُ ْ

ُلشعراء الأوائل عرف عنهم تبادلية معانيهم المدحية بين قصائدهم ثم إن بعض ا. يقول فيهم غير ما قاله 

ُعلى اختلاف مادحيهم ، ولم يغلطوا ؛ فكيف يؤاخذ الفرزدق على صدقه في التعبير عن شعوره في بني  ُّ

                                                
)١( ، çüĳĩĤ٢١٩ص ا.  

  .٢١٩اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص )٢(
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 !مرثد الذين آووه حين هرب من زياد وخاف بنو تميم من إيوائه ؟

ْالبعيثم كُْأما بيت جرير فإن ح لواقعية ؛ إذ لا تتجاوب ذائقته ًالا إلى اّا ميăئي عليه كان جزَِ

مع الخيال المفتوح الذي عبر عنه بيت جرير في تصوير قوة الألم الذي حاصر روحه فضاقت به 

 .الأمكنة ولو رحبت 

َوضع النقاد معانيوقد  ِّ تجاوزها غلنَْ لغرض النسيب مً ثابتةَ ص من كمال ِنقُط واستُ

  : فهذا جرير حين قالشعريته؛

ِ لكن بدائمٌ وما عهدِأغرك مني أنما قادني الهوى        إليك ّ ُ 

  :)١( القيس الذائع، وقرن غلطه ببيت امرئالمرزباني عابه 

ِأغرك مني أن حبك قاتلي        وأنك ِ ِّ ُ ّ ّ  ِ يفعلَري القلبُ مهما تأمَّ

قال غرض الذي ط معناه التوددي الغزلي بالُينبع وجه المأخذ على بيت جرير من ذوبان تراب

ّن يظهر حبأأراد  فقد  ،فيه المعنى ، وعدم تلاؤمهما رتها مْلمحبوبته ، وولاءه وانقياده لها ، وإه ُ

، - وهي إحداهن-ً ختم رؤيته الشعرية بنظرة سلبية لسلوك النساء عموما ْوزاد أن، دها ّفتوع

 !؟ فأي حب يعكسه الاتهام بالغدر ونقض العهد ووصفهن بالغدر ؛

ثابتة للنسيب التي ة المعاني ال سياسّضاد جرير مع محبوبته بتلك الطريقة يثإن حدي

ّوضعها النقاد ؛ فالشاعر حين يغل ُفي عرف النقاد - ب والتغزل بالمرأة في شعره فعليه يب التشبُ

ك في ُفراط الوجد ، والتهال على شدة الصبابة وإăدالا"ه بُي أن يكون تشب-ُوعرف طبيعة المجتمع

  .)٢("مارات الإباء والعزةا من دلائل الخشونة والجلادة ، وأăويكون بريالصبوة ، 

                                                
)١( ، çüĳĩĤي ٤٣ص اñـĤا ïـĝĭĤا īـĨ ėýـÝùĨ óĺóä ÛĻÖ ĵĥĐ ñìÉĩĤا įäن ْ ، وŶ ؛ ÷ĻـĝĤئ اóـĨا ÛـĻÖ لĳـè دار

ًاóĩĤزăđ×Ö ÓĩıĬóĜ ĹĬÓÖ ، وÓĩıĉĥĔ ïĐ واïèا  َّ. 

)٢( īĻÝĐÓĭāĤ١٢٩: ، صا.  
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المرأة ؛   م اجتماعي يخضع للذوق الاجتماعي في تعامله مع كُْبذلك هو حالمرزباني م كُْوح

فلم ينظر . تبع ، لا مشاعر وصفت خارج افتراضاتهم ُع يجب أن يِ وضضٍَإذ يحاسبه على مفتر

 الجانب النفسي للشاعر الذي قد يشفع له في تهديد ِولم يراع، القصيدة الحكم لسياق البيت في

فجرير حين قال هذا البيت قاله مصبرا لنفسه،ومسليا ؛المحبوبة ووصفها بعدم الوفاء 

تمارسه من صدود ماهو إلا طبيعة انثوية،إي  ما  وإن لقلبه،ومقنعا لذاته بأن محبوبته مازالت تحبه

الغدر ويرى ،ك قلبه إلى الحد الذي جعله مع صدودها يستمر في حبها قد وصل به هواها أن تمل

عتب عليها فيها ؛ ولذا جاءت الأبيات التي ُلأنوثة التي لا يمكن أن ي صفات ل ونقض العهد مجرد

 .ُتليها مؤكدة على استمرارية حبه لها وتعلقه بها 

 
  ها من الشعرية العربية القديمةيير نقدية استقرؤو أسس النقاد معافي قرون النقد الأولى

 فحرصوا على جودتها ؛ًوجعلوها أساسا لتقييم شعرية التجارب اللاحقة و،  –ً الجاهلية تحديدا – 

ăالتي تحولت عرفا اجتماعيعُرف عن طرائق الشعراء السابقين أن يراعي الشاعر في شعره ما  ا ًَّ

ّيعد  ًشعريا  . الشاعر عليه ُّمذَُا يًالخروج عن سياقه عيبُ

من صورتها الكلاسيكية القديمة التي "وبما أن القصيدة الأموية في حركة الشعر تطورت 

هذا ... كانت لها في العصر الجاهلي إلى صورة جديدة نستطيع أن نطلق عليها الكلاسيكية الجديدة 

  لم تخرج عن معايير –لى الأغلب  ع– فإنها  ؛)١("التطور اتجه إلى المضمون أكثر مما اتجه إلى الشكل

ُ حيث لم نعثر في هذا الجانب العرفي ّ أعرافهم إلا في تجاوزات بسيطة ؛ولم تخرقوأسسهم النقاد 

 .جرير ، والآخر على لفرزدق ا على اأحدهم: ّالاجتماعي إلا على مأخذين 

ــد بن يحيى قال "أن المرزباني ذكر   :َ الغزل ُمما يعاب على الفرزدق قوله في: محمـ

َيا أخت ناجية بن سامة إنني        أخشى عليك بني إن طلبوا دمي ََّ ََ َ َ ْ ُ 
                                                

)١( ėĻĥì  : ėøĳĺ،تÓÑĻ×Ĥا ĹĘ Ùøي دراĳĨŶا óđýĤا ĹĘ، ÕĺóĔ Ù×ÝġĨ، ة ، دóİÓĝĤ٥٣ ص  ،ن. ط ، د .  ا. 
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َ فإن قتيل الهوى عندهم لا يوداق ؛ذُّفلعمري إنه خلاف الغزل وما قال الح َولا يطل، ى ُ ب ُ

  .)١("بدمه

ه لمعنى البيت الذي يقوم في ُيظهر من تلقي محمد بن يحيى لبيت الفرزدق في الغزل رفض

في وتقاليده  هذا الغرض الك دوا مسّصويره على مخالفة مذهب النقاد في الغزل ؛ إذ حدت

تاج فيه أن ُكان ما يح- ثة ّولما كان المذهب في الغزل إنما هو الرقة واللطافة والشكل والدما"قولهم

 فإذا كانت جاسية مستوخمة كان ذلك ة مستهذبة مقبولة ، غير مستكرهة ؛تكون الألفاظ لطيف

ّما صدر عن سجية نفس شجية وقريحة قريحة"وجعلوا أفضل النسيب  . )٢("بًاعي وقول الفرزدق يخلو من  . )٣("ّ

اشتراطاتهم تلك ، كما إنه يخالف الصورة التي رسموها للعاشق ؛ فالصورة المثال والأنموذج الشعري الأجود 

َّفي العرف النقدي أن يصور العاشق الذي قتله الحب في صورة القتي ٌل الذي لا يطلب له ثأر ولا ديةُ َ هذا قتيل ( :ُِ

ُالحب لا عقل ولا قود َ َ ٌ  . )٤(َّكما صوره ابن عباس) ْ

أخشى عليك ( الثأر من المحبوبة التي سفكت دمه ذِخْ بأٌ ظاهرٌوبيت الفرزدق فيه تصريح

 في التعامل ةٌقِّ ورٌطافةَ ل- من رأي ابن يحيىفُّشََستُكما ي-وليس في هذا التعبير )  إن طلبوا دمييِّنبَ

َّ، لذا نص في ل العاشق الذي قتله عشقه أنه خالف الصورة المعهودة لحاً ؛ فضلا عنمع المحبوبة

اق من الشعراء في هذا ذُّل وطريقة ما قاله الحَخلاف طريقة الغز) خلاف(مأخذه على البدء بلفظة 

 .الجانب التصويري للعاشق 

ِّوقد تلق ّإلا في  ، -  كما أخبر المبرد بذلك –ي ابن يحيى ّتلف عن تلقً هذا البيت تلقيا لا يخيُ

 !، والاحتجاج بطلب الثارات؟ر الأولاد كِْل وذِّللمتغز ما((: ؛ حيث قالوا  رأيهم بالأدلة تعضيد

                                                
)١( ، çüĳĩĤ١٤٥-١٤٤ ا. 

  .ïĝĬ١٩٨ اóđýĤ ، ص   )٢(

)٣(  ĥ×Ĥج اÓıĭĨ  ء ، صÓÖدŶاج اóøء وÓĕ٣٤١.  

)٤( óčĭĺ َ ُ:  ïĺóęĤا ïĝđĤ١/١٧٥، ا. 
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٢٠٦

 : قال كما قال جرير ّهلا

ْقتلننا ثم لم يحيين قتلانا ُ ّ َ َْ َ(( 

وهو ؛ ل َ بمذهب الغزلُكَشَْ أ– وأن كان في باب الجد –وكما روى عن ابن عباس فإنه 

 : قوله 

  .)١(دُوََ ولا قلٌقَْ لا عِّهذا قتيل الحب

!) . ؟لِّماللمتغز( يقع من منطلق أنه يتغزل -حسب رؤيتهم-فالخطأ في بيت الفرزدق 

ِ يطلب ثأرا ولا يذكر دًد نفسه قتيلا للمحبوب لاّ إذا جس-  الذهنية النقديةتْفِْلَكما أ- والمتغزل  ؛ ًيةً

ًن الفرزدق ذكر ذلك كاسرا للقاعدة الاجتماعية الشعرية المتداولة بين الحاذقين من الشعراء بما إو
 .فقد أخطأ 

ِبن( في لفظة الخطأ تموضع و ثم ، ًر الأولاد أولا كَذَّأنه ولهذا ذكروا في مطعنهم عليه ؛ ) َّيَ

 وفي تخطئتهم) . !؟ الثارات، والاحتجاج بطلبر الأولاد كِْل وذِّماللمتغز: (قرنوه بطلب الثأر 

 فيه ّالذي عبريهم بالاحتجاج ببيت جرير الشائع ئة بل أكدوا رأللبيت لم يكتفوا بذكر سبب التخط

وهي حالة تتمازج مع السائد الشعري ، فلم ، ية أو الثأر ّعن حالة العاشق المقتول بلا طلب للد

   تمثلت في قول ابن عباسلعربية ، التيالغزل في القصيدة اة البناء العربي لمذهب ّتخرج عن نسقي

 ) .قتيل الحب لا عقل ولا قود : (ٍّ في مقام جادَجاء الذي – حجتهم الأخرى – 

لانطلاقهم في محاكمته من تقاليد غزلية ؛ إن تعاقب القراءات السلبية من انتقاد جاءت

 السائد والتقليد فأصبحت كالعرف، ُوقوانين نقدية أخذت من نماذج الشعراء الأوائل ، سابقة 

ًوإلا عد متخطيا متجاوزا ومخطئا ؛ التي لا يمكن تخطيها  الراسخ والقيمة المتأصلة ً ًُ َّ ّ. 

ُفهذا ابن عبد ربه يقرأ البيت بناء على فكرة م راء النقاد في مذاهب بقة اختزنها من آسًْ

                                                
َ óčĭĺ ، اçüĳĩĤ ، ص)١( ُ١٥٩-١٥٨.  
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فخرج إلى جفاء القول  ،ع بّْ الطةَُّقِه رِاتؤَُفلم ت،  جندب َ ابنَ مذهبَوأراد((: يقول ، الغزل

لذلك ؛  ة جاهز ورؤيةٍيبدو من مأخذه على بيت الفرزدق أنه يحاكمه وفق مذهب و .)١()هحِْبُوق

ومذهب عبد االله بن جندب يتعاطى مع  ..) ..أراد مذهب ابن جندب فلم تؤاته رقة الطبع : (قال 

ّمذهب الحذ  .بقة الذكر  السا)٢(وقوانين النقد الغزلي، اق الأوائل من الشعراء ُ

وهذا . ِ ؛ لأن رقة الطبع لم تؤاته - في نظر ابن عبد ربه- وقول الفرزدق يخرج عن هذا المذهب 

َّالتعليل المربوط بفطرة الشاعر لا بجهله لقوانين الشعر ينقلنا إلى رأي حدث به الباقلاني عن أبي عبيدة  أنه ": ُ

 :  ثم جاء فأنشد ًمالك لا تنسب كما ينسب جرير ؟ فغاب حولا: قال للفرزدق 

  .)٣(" ... ن سامة إننييا أخت ناجية ب

ّفغيابه حولا كي يرقق ا مثل نسيب جرير في رقته بيً وينشد نس)٤(ن أسلوبهّ غزله ويحسً

؛ لا بجهله لتقاليد ته في هذا الغرض بالذات  لغوخشونة، يبرهن على جفاء طبعه -وعذوبته 

 .ل َالغز

ً هذا البيت من أن الفرزدق غاب حولا كي يقلد جريرا في  حولم تداولهاإن الرواية التي ت َّ ً

                                                
)١( ïĺóęĤا ïĝđĤ١/١٧٥،  ا.  

  :  ĳĝĺل اïĭä īÖب )٢(

ُأĺ źـĐ Ó×ــÓد اİ ųــñا أìــĻÝĜ       ħĠĳـıĘ ģـĤ ħġĭĨ ģـį اĻĤـĳم واÜـó ؟                     ِ َ ُ ُْ ٌ َ                               

                     óİÓø فóĉĤوا īĻđĤا īęä ÙąĺóĨ        ةïĺóì ģĠ ÛĨ إن ĹĨïÖ واñìُ ِ ِ ُِ ْ ّّ ِ َ ٍ ƫ ْ ِ  

ُوıčĺــĝĥĤ óــÓرئ أن اÖــĭä īــïب ĤÓĉĺــìÉÖ Õــñ اáĤــÉر ؛ Ĥــñا أول اÖــĐ ī×ــï رÖــİ įــñا اĻ×ĤــÛ وأäóìــĨ įــĉĬ īــÓق    َ ّ
 ĵĤإ óİÓčĤاا įĤĳĝÖ ÿĭĤا ĹĘ ؛ īĈÓ×Ĥ" :ـĺ ر أراد أنÉـáĤÓÖ ÕـĥĉĤد اóِـĺ ħـĤو įـĥÜÓĜ ħـøره واÉـà ďـĄĳĨ ĵـĥĐ لïْ ُ، 

įĤ رÉà ź įĬŶو. " 

  .١١٧ت ، ص  .  ، د ٥ إÓåĐز اóĝĤآن ، ěĻĝéÜ  اïĻùĤ أóĝĀ ïĩè ، دار اÓđĩĤرف ، اóİÓĝĤة ، ط)٣(

ــÓء ، ص   )٤( ÖدŶاج اóــøء وÓــĕĥ×Ĥا ãİÓــĭĨ٣٤٣، įــ ĤĳĝÖ ÛــĻ×Ĥا اñــİ ĵــĥĐ ĹĭäÓــĈóĝĤا ěــĥĐ ïــĜــ:  وđÖ įــ ×ĥĕĘُ َ َ İ ïــñه َ
 įÜĳĜ ĹĘ ÷ĻĤ ÓĨ įĻĥĐ صÓÝĐوا ، įđ×Ĉ ÙĤوÓĉĩĤ٣٤٤ص،ُا. 
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٢٠٨

 :ًتفتح بابا للتساؤل - نسيبه فجاء بهذا البيت 

 !رف السائد في غرض الغزل ؟ُ في هذا البيت عن الع- بالفعل–هل خرج الفرزدق 

  ج قصيدته التي منها هذا البيت وضع أمامه ْوكيف يخرج عن العرف وهو حين رام نس

 !! توافق عليه النقاد ّ أبيات جرير الغزلية التي لا تخرج عما- سيتبعهكأنموذج شعري- 

ٌبالنظر إلى القصيدة كاملة ، وبالرجوع إلى سياق حضور البيت فيها نجده يحتل الصدارة ؛ فهو مطلع  ّ

 .ًلهذه القصيدة التي تتكون من ثمانية وثلاثين بيتا ، تقوم مفاصلها على الغزل والفخر 

 وبناء  ،والمتأمل في هذا المفصل.  الثالث إلى البيت الثاني والثلاثينالبيت ل من َيبدأ الغز

محاولة الفرزدق ترقيق رجعيات الرواية حول هذه القصيدة التي أعطت إشارة واضحة إلى على م

ًواضعا في ذهنيته الشاعرة أنموذجا يحتذيه ، غزله وتحسين أسلوبه  يجد في شعرية المفصل الغزلي =ً

َخ معايير النموذج العربي الشعري المقّ وتعابير غزلية ترساًفاظتصاوير وأل ăر نقديُ    فالفرزدق .ا َّ

  :)١( يقول في البيت الثالث والرابع- ًمثلا–

ُموتـفال ْ ِ أروح مَ ُ َ ْ َن حيـَ َ ِإن أنت ذا          ـاة هكـْ ْ ِ منكْ ِ لم تنعميلٍِ بنائْ ْ ُ 

ِهل أنت راجعة وأنت   َ            لبٌ صحيحةٌ ِي شــنِ َلو أبيــَّ ِقسمــهم المتــْ َّ 

، ُوت على الحياة إذا ما حرم منهاثار المي إّمعلنًا محبته الشديدة لمحبوبته الذي وصل به حد

ِويتب ب من محبوبته بعد أن اعترف أن ُه ؛ إذ يطلُ المحب واستسلامُ فيه خضوعٍع إعلان محبته بطلبُ

ائه ما تبقى من جسد الأب أبنَّد إلى ُ ترْأن- كًا ًق قلبه وكبده وصار جسده شلوا هالّالحب مز

ه للقتل والموت واستسلام صاحب، ل الحب بداخله ُ وهي صورة تجسم مدى تغلغ.العاشق 

  .والسلب والتلاشي 

وكلها في سياق التعبير عن ؛ والقصيدة مليئة بملفوظات القتل والدم والموت والجنون 

                                                
  .٤٢٩ي ، صوƪإÓĻĥĺ اÓéĤ:  دĳĺاįĬ ، ت )١(
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٢٠٩

ِقلب الأيهم (ن الحب بداخله ُّوتمك، استلاب المحب  َ  أنك من – وقتلتني بسلاح – رمية قاتل –ْ

 –اء  لبخيلة بشف–ٍ محبوسة بدم –ي دمي ايعتهل أنت ب:  ميت – صرعة – قتلتني –لبريئة دمي 

  . )١ () حملت دمي–ًسفكت دما 

ِوسياسة القول الغزلي في القصيدة تخالف ما عهد عن أقوال الفرزدق الغزلية الشعرية  ّإلا ، ُ

ق ّ وتوث ، المعهودِوتكسر، فع المخالفة ْلقصيدة ترنعه اُل صْ قب وتليينهالغزليخطابه  ته ترقيقَيِّإن ن

 .ض الغزلي في الشعر العربي َلتزام قانون الغرص الفرزدق على احر

وخضوعه للتلاشي أمام ،  الموت على الحرمان بإيثارهإن تصوير الفرزدق للمحب 

 الأبناء في هذا السياق رَكْذِ استحضاره مَّن ثِوم؛  فيها ولها ناء الروحي والجسدي، والفالمحبوبة

رهم كََ ذْبعد أنجسد أبيهم واكتفائهم ببقايا أشلاء ، سياق التفاني والموت والاستلاب ؛ بالتحديد 

ًيثير تساؤلا عن سبب هذا الاستحضار المتنافر في =في المطلع مطالبين بدمه وآخذين بثأرهم منها 

 !  ؟سياقين متقاربين

ذ ْوأخ،  أباهمه في المطلع مطالبين بدم المحبوبة التي قتلت َا استحضر الفرزدق أبناءلماذ

ُلعدم تساوقها مع قانون العرف الاجتماعي النقدي ؛  وهي الصورة التي رفضها النقاد –الثأر منها 

ن بأشلاء قليلة من ها بصورة أخرى لهؤلاء الأبناء الذين سيقنعوعَبَتَْ أمَّومن ث؛  –ض الغزل َفي غر

 !جسد أبيهم الهالك من الحب ؟

وفي باقي سياقات القصيدة المليئة بالقتل والدم دون - كسر الفرزدق في البيت الرابع 

هذا الكسر ربما . ) َّي إن طلبوا دميِنَ بِأخشى عليك: ( ما أخذه عليه النقاد في البيت الأول - دفاع

أنه أراد : بمعنى ؛ ً لمفصل الغزل والفخر معا اًالثاني مطلعَّيعود إلى أن الفرزدق عد البيت الأول و

َأن يكون بيته الذي آخذ أراد التعبير عنها في مفاصل  عليه النقاد بمثابة فاتحة للمعاني التي هَُ

 :فجاء بأسلوب غزلي فخري ،  الغزلية والفخرية قصيدته
                                                

ً óčĭÜ اïĻāĝĤة ĹĘ ÙĥĨÓĠ دĳĺاįĬ ص  )١( َ  .اÓéĤوي :   ت ،٤٣٢-٤٣١-٤٣٠-٤٢٩ُ
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َمرة نِْ بةَيََاجَ نتَخُْا أيَ َّ َ إنني        أخشى عُ َ ّْ َ ِ ِليكِ ْ ْي إنِنَ بَ  يمَِوا دبُلََ طَّ

له دلالات - ومناداتها بالقبيلة )١()بني ناجية(ة المحبوبة باسم قبيلتها المشهورة اداه بمنؤُدْبَ

تجاوز سياق ه حين ّأن؛ لاسيما ما بعد  على اهتمامه بالنسب والقبيلة الذي يتناغم مع فخره بقبيلته في

 وهذا مطلع رامه  .تَِة تنسجم مع سياق الغزل البحا وهي مناد)أم الهيثم(طلع أضحى يناديها بـ الم

 هذا المقصد بجعل الأبناء هنا دّ ، وقد وط- ًالغزل والفخر معا- بواطن أغراضه إلىللدخول 

وحين خلا . جاعة أهله واقتدارهم فهذا له دلالة على قوة قبيلته وش؛ يطالبون المحبوبة بدمه 

فالسياق لا . ولا ثأر ولا دية ،  مسالمين راضين بقتل أبيهم  الأبناءَّسياق الغزل للغزل صير

 .يستدعى القوة وإظهار البطولة كالسياق السابق 

: ما طالب به النقاد في افتتاحية القصائد في النسيب ، يقول الحاتمي  ُوهذا كله مصداق

ح أو ذم ، ًه أن يكون ممزوجا بما بعده من مدَمن حكم النسيب الذي يفتتح به الشاعر كلام"

َ الفرزدق المؤاخُوبذلك يكون بيت . )٢("ًمتصلا به ، غير منفصل منه  عن أعراف ٍ خارجَذ غيرُ

 .ة اد المستنّقّ النُِّد وقوانينقْالنّ

 :َّأما جرير فإن بيته 

ِطرقتك صائدة القلوب وليس ذا          حين الزيارة فارجعي بسلام َ 

أغلبها ،  حوله انتقادات متنوعة النسق تْودار، ًابا ًقد تواتر النقاد على تلقيه سلبا وإيجف

تصب في مؤاخذته على كسر السائد والخروج عن العرف والتقليد الاجتماعي في مسالك الشعر 

 ولا سلكت َما أحسنت": سكينة بنت الحسين حين قالت له ما جاء عن : ومن ذلك . القديم 

                                                
)١( ħáĻıĤأم ا Ĺİ  : زدقóـęĤا ÓـıĻĘ لĳـĝĺ ĹـÝĤا Ĺـİو ، ÙـĻäÓĬ ĹـĭÖ īĨ دĳđùĨ īÖ īĩèóĤا ï×Đ أم) :ـĺÙـĻäÓĬ Ûـìأ Ó (

 óčĭĺَ ّأÓùĬب اóüŶاف ، Ż×ĥĤذري : ُ ّ، óÖÓä īÖ ĵĻéĺ īÖ ïĩèأ . 

)٢( ěĻüر īÖه، اïĝĬو įÖوآدا óđýĤا īøÓéĨ ĹĘ ةïĩđĤ٢/١٨٨،ا.   
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ٌطريقة الشعراء ؛ أيكون وقت ْ الحبيب ؟ ألا رحبت وقرب لا تصلح فيه زيارةَ فادخلي  : َت وقلتَّّ

  .)١ ("!مِ؟بسلا

 ثم أوضحت بالعطف على  ،فانتقادها بدأ بسلب صفة الإحسان والتجويد عن البيت

 يخالف طريقة الشعراء في اً في سلوكه مسلكرَوَحْمَـَالذي ت إخفاقه الشعري َعدم الإجادة سبب

دم ْب الحبيب بمقِّاقع الاجتماعي المتعارف عليه أن يرح فالمفترض في الو .)٢(التعامل مع الحبيب

ًويحتفي به كلاما وفعلا ، ر له المحبة والحب هِظُْوي، يه العناية ِولُوي، من يحب  وجرير بقوله . ً

-ًطالبا منها الرجوع من حيث أتت  من استولت على قلبه بجفاء فَيَْالسابق حين خاطب ط

وبالأخص علاقة ؛  تصوير علاقة الحب بين العاشقين ف لغة التغزل ومطلب الترقق فيَخال

 .مما استوجب مؤاخذته من هذا الجانب ، ما بينهما  التزاور في

وا َانها مجرى العادة ؛ لذا أوصيََفي قوانين النقد وقواعده اشترط النقاد في معاني الشعراء جر

َّوإلا عد ، جوا عن آثارهم كي لا يخر؛   ومعانيهم وسننهم الشعراء بمدارسة طرائق شعراء العرب ُ ّ

 مذهب الشعراء القدماء نّجازمة بأة عقلية ينوهي وصايا تخرج من ذه.  ّالشاعريةًذلك عيبا في 

 ولا يمنع ذلك مغايرتهم في  ؛ُما سينتجه الشعراء التالين هو الأساس الذي يجب أن يستمر في

ّ إلا أن هذا يعد.الأسلوب وطريقة الأداء والتعبير  ُ ًتضيقا على و، الشاعر  ا على شعرية رًجْ حّ

 . الشعورية التي تنتابه في اللحظة الإنتاجية حريته في التعبير عن الحال

 أشار - وفي قراءة أخرى لهذا البيت لا تخرج عن القراءات السابقة لكنها تمتاز عنها بإضافة نقدية 

                                                
)١( çـüĳĩĤ٢٢٢ ص  ، اÕــĬÓåĤا  ĹـĘ تÓــĻĝĥÝĤا īــĨو ، ّįــÜذا  ، ĵــĥĐ تÓــĻÖأ ÙــàŻà ĹـĘ įــÝ×ÜÓđĨو ، įــĤ Ĺـĭä ÙــĄرÓđĨ ِّ ِ ُ

 įÝÖĳ×éĨ دóĈ، óčĭĺ َ ُ: çüĳĩĤ٢٢٤ص  ، ا.  

Ĝــï اøــïíÝم اĤـــóđýاء đÖــï اøŸــŻم اĻĉĤـــÖ ėــēĻā وأüــÓġل ĺĳéĬـــęĥÝíĨ ÙــĩĨ ÙــĬÓĠ ÓـــĻĥĐ ÛــĘ įــĹ اøـــïíÝام  ")٢(
ĥİÓåĤاĻīĻĨóąíĩĤوا īĻ . " óـčĭĺَ ُ : Óـĭ×Ĥا īùـè ، īĺïـĤا õـĐ، دار  ħĺïـĝĤا ĹـÖóđĤا óđýـĤا ĹـĘ لÓـĻíĤوا ėـĻĉĤا

   .١٠٦ ، ص١٩٩٤ ، ٣اóĻÖ ، ģİÓĭĩĤوت ، ط
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َفليته إذ كان طر": إلى أن ابن ملحم قال عن بيت جرير المرزباني  َدها ما كان وصفهاْ َ َ")١(.  

فالمأخذ هنا على الطرد من جانب ، وعلى وصفها ووصف محاسنها بعد أن طردها من جانب آخر ؛ 

 !فكيف يطردها ثم يصفها ويصف حبه لها؟. ّففي ذلك مفارقة لا تدل على الحب 

وفي ؛ ديهم ً أنه لم يلق قبولا لّالسلبية النقاد والبلاغيين لبيت جرير ياتّربما يظهر من تلق

ّ إيجابا إمهالحقيقة أن بعض النقاد تفاعل مع  )٢(أو بالبحث له عن تأويل أو توجيه، ته قِّا بامتداح رً

ّيقر من خلاله بجمالية المعنى   .نن الشعراء الأوائل َ؛ حتى لو كسر السائد في سُ

م في َّقدفأبو هلال العسكري يشير في مقام اختلاف قوى الناس في الشعر وفنونه إلى أن الم

ًنعة الكلام وصياغته هو الذي يأتي مرة بشعره جزلا ومرة سهلا صَ َّ فيلين إذا شاء ، ويشتد إذا ؛ ًَّ

 :ًويضرب لذلك مثلا بقول جرير في اللين . أراد 

 ِطرقتك صائدة القلوب وليس ذا          وقت الزيارة ، فارجعي بسلام

ُّر كأنـَلى أغــ عَواكــِّى السرِــجْـتُ  ِامـمََ غِونــتُُ منْــِر مَّدـحـ تدٌرَــبَ       ه  ّ

  .)٣("ة هذا الكلامقِّفانظر إلى ر": ثم يعلق بقوله 

فأبو هلال لم يلفته حين استحضر بيت جرير معناه الخارج عن مألوف الشعر العربي في 

 البيت ببيت آخر في ن هذاَه قرنّثم إ. غته ُة لقِّور، إنما طريقة تعبيره ؛ التعامل مع خيال المحبوبة 

 مما يعطي إشارة إلى أنه لا يحاكم البيت محاكمة جزئية كالسابقين من ها وأسنانها ؛مَِوصف جمال ف

  . فه في سياق أكبر مع بيت آخر أضفى عليه صورة أعمقَّالنقاد ؛ بل يوظ

                                                
)١(، çüĳĩĤ١٧٣ ص   ا.  

)٢( ŻáــĨ óــčĭĺ ً َ ُ : įــĤĳĝÖ ÓــĻĭĺد ÓــıĻäĳÜ ÛــĻ×Ĥا įــäي وñــĤا ĹــĬواóĻĝĤا ěĻــüر īــÖاƬ ً ًإن ĨĳĜــÓ زĩĐــĳا أĬــĠ įــÓن ĨóِéĨــÓ؛ : "ّ ُ ًْ
ÕÝĐ دóĈ ÷ĻĤج ، وóéÜ įĬÉĠ ، لÓĻíĤد اóĈ ğĤñĥĘٍ َ َ َ َْ ََ َ ٌ ƫ "،٢٠/٢٠١.  

  .٢٤ اīĻÝĐÓĭāĤ ، ص )٣(
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تلف عن دوافع السابقين الذين قرؤوه قراءة  مخ وسياقه التفكري  هلالولعل دافع أبي

، صنعوها من استقراء  وفق صور منمذجة  وتقويمه فهم ينطلقون من نية إصلاح الشعربية ؛سل

 الشعر، طّ؛ وهو سلوك نقدي ينم يجري عليها الشعراء ٍننًا وعاداتَوجعلوها س، لشعر القديم ا

 هلال الإيجابية يبدو أن دافعها لم يكن تنميط الشعر وقراءة أبي. ويميت عروق التأويل بداخله 

لذوق في تفضيل تفاوت الشعراء اق الاستحضار يكشف أنه يعمد إلى اإنما سي، ع قواعد له ضْوو

 .في صناعة شعرهم 

 
ّلم يغفل النقاد القدماء في تلقـيهم النقّـدي للتجربـة الـشعرية أن يثـيروا النظـر حـول العلاقـة  ّ ِ ُ

على نفسية المتلقي وقدرته على إحداث الطـرب ر الشعتأثير ّقوة ّالنفسية بين المبدع والمتلقي ، وحول 

َومن سبر قول ابـن طباطبـا . والارتياح ، أو القلق والنفور فيها  َ َ ِّالـنفس تـسكن إلى كـل مـا وافـق ((: َْ

ّهواها ، وتقلق مما يخالفه ، ولها أحوال تتصرف بها ؛ فإذا ورد عليها   من حالاتهـا مـا يوافقهـا ٍفي حالةٌ

ْاهتزت له ، وحدثت ََ ْ له أريحية وطرب ، وإذا ورد عليها ما يخالفها قلقت ، واستوحشتّ ّ((
لـن - . )١ (

َيداخلــه شــك في أن النقــاد القــدماء في قــراءتهم النقديــة للــشعر أولــوا عنــايتهم بالجوانــب النفــسية  َّ ٌّ

ăومؤثراتها على العملية الإبداعية ؛ مبدعا ، ومتلقيا ، ونصا  ً ِّ ً ِ طـون بخـيط فجميعهم متلاحمـون متراب. ُ

ُّ المتلقي الشعورية ما بـين الاهتـزاز والتـوحش حالةُّتلمس  ّوهـي حـالات لا تتـضجر . ّ كـما أفـضى -ٌ

ّ إلا بناء على مركوزات الـنص ، ومـدى مـا يحملـه مـن فـضاءات جماليـة مقنعـة -ّالنص ً ّفكلـما كـان ((ّ

ِّالنص أبدع كان أنفذ إلى ذهن المتقبل وأقوى على الأخـذ بمجـامع القلـوب ُّ((
ًوكلـما كـان مخالفـا  . )٢ ( ّ

 . كان أبعد عن ذهنيته ، وأقل إثارة لانفعالاته  ورغباتهاّلنوازع نفس المتلقي

                                                
)١ (óđýĤر اÓĻĐ، ٢١ص.  

، ĻÖــÛ اĩġéĤــĈóĜ ، ÙـــÓج ، اđ×ĉĤــÙ اŶوĤـــĵ   اĤــÿĭ وĥ×ĝÝĨــĘ įـــĹ اÝĤــóاث اĝĭĤـــïيĻĤÓĩـــü،äÙــóġي : اí×ĩĤــĳت ) ٢(
  .٦٨ص ، ١٩٩٣
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ّويعضد ما سلف اهتمام الجرجاني بحالـة المتلقـي النفـسية الـشعورية عنـد اسـتقباله للـنص  ّ ُ

ُّالشعري ؛ إذ يحثه على الرجوع إلى نفسه ، وتأمل استجابتها أثناء استماعه ل ُّ ْتفقد ((: لشعر أو إنشاده ْ َّ

َما يتداخلك من الارتياح ، ويستخفك من الطرب إذا سمعته ْ َ َّ ُّ ُِ
((

ّالمتلقي لهذا الشعر ((فهو يدعو  . )١ (

ْ؛ وذلك برصد أثر وقعه على نفـسه أثنـاء القـراءة ، ) ّالتأمل النفسي(ّأن يتوسل بوسيلة نفسية ، هي  ْ

اسـتجابة نفـسية ؛ لأنهـا ناشـئة عـن ملاحظـة تـأثير نفـس ...وهذه الوسـيلة . أو عقب الفراغ منها 

))المتلقي بالنص الشعري المقروء أو المسموع ، ومراقبة أحوالها نتيجة هذا التأثير
) ٢(.  

ّومدونة التراث النقدي تمدنا بمرويات واخبار تثبت ما وطأنا بـه ؛ مـن أن المتلقـين للـشعر  ّ ِّ ٍْ ُِ ُ ٍّ ّ ّ

ًنقادا وغيرهم يدركون أن لل ّ ٌشعر تأثيرا على النفـوس يكـبر كلـما لامـس مكـامن رغباتهـا  ؛ فجريـر ُ َ ُِ ِ َ ّ ً
ُحين قـدم مـع الفـرزدق عـلى الوليـد بـن عبـد الملـك كـان النـاس عنقـا واحـدا عليـه ، ومـا يطيـف  ًُ ً ِ

ٌبالفرزدق إلا نفر من خندف جلوس معه  ٌ ًوما هذا إلا لمدحه قيسا ، وقوله في العجم. ّ ْ ّ)٣(: 

َفيجمعنا وا ُ َْ َ َ َلغر أولاد سارة         أب لا نبالي بعده من تعذراَ َ َ َ َُّّ َ ْ ُ ْ َ َ ٌ ُ َْ َ ِ ُُ َُ ٍَ 

ّوالحديث في هذا البعد يطول ، والجـزء الـذي يعنينـا في هـذا التلقـي هـو مـا انـصرف نحـو  ُ

ٍتخطئــة الثلاثــي الــشعري تخطئــة لا تتــصل بالــسياق الــداخلي للــنص فحــسب ؛ بــل تتــصل بــدواع  ّ ّ ً

ٍخارجية ، ومؤثرات  ٍّ َنفسية ؛ كاستبعاد أبي حاتم السجستاني شعر الفرزدق من الاستشهاد بـه عـلى ّ ِْ ِ ٍ ّ

ُكتاب االله ؛ لما فيه من التعجرف ْ ْوهو موقفٌ له صلاته وبواعثه النفسية ؛ فضلا عن ما فيه مـن  . )٤(ّ ًّ ُ ِ ُ ِ

                                                
)١ (įĨĳāìو Ĺ×ĭÝĩĤا īĻÖ ÙĈÓøĳĤ٢٧ص، ا.  

 ط. اĝĤـóİÓة ، د،اĥåĬŶـĳ اĩĤـīĺĳġÜ Ùĺóā اÓĉíĤب اĹĘ ĹùęĭĤ اïĝĭĤ اĹÖóđĤ اĝĤـÝġĨ ،ħĺï×ـīùè ، Ù : اïĭ×Ĥاري ) ٢(
  .٨٧ت ص.د

)٣ ( óــčĭĺَ ُ :ĬÓــĔŶا Ĺ،٨/٤٨، Óąــĺأ ĹĬÓıęــĀŶا óــĠذ ïــĜو ً،  óــĺóä ĵــĥĐ زدقóــęĥĤ ÕāــđÝĺ نÓــĠ يïــøŶا óــĩĐ أن ّ
 īـÖ óـĩĐ ĵـĥĐ اĳđĩÝäÓـĘ ، سïـĐ ĹـĭÖ ÓـıÖ īـåıÜ ĹـÝĤا ÙـåĺõĤه اñİ óĺóä ÓåıĘ ، سïĐ ĹĭÖ īĨ أةóĨوج اõÝĘٌ

 įĭĨ أةóĩĤا اĳđĥì ĵÝè įÖ اĳĤاõĺ ħĤي ، وïøŶا ïĺõĺ .ا ĹùـęĭĤا ßـĐÓ×Ĥأن ا ĵـĥĐ ïـĠËĺ ÓـĩĨ اñـİو įـęĥì يñـĤّ
 ÙĤÓđĘة وóàËĨ ÙĻùęĬ Ùĉĥø įĤي ، وĳĜ سïĐ ĹĭÖ ĵĥĐ óĺóä óđüّ ƭ. 

  .٥/١٤٦، õìاÙĬ اŶدب )٤(
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ّبواعث نصية  ّ ّفالمتأمل لمرجعية السجستاني الفكرية التي لا تنعزل عن رغائبـه النفـ. َ ّسية سـيعلم أن ّ ُ
ّلها دورا كبيرا في هذا المأخذ السلبي تجاه شعرية الفرزدق  ً ٌّفهو عالم نحوي لغـوي ، و. ً ٌّ علـماء بعـض ِ

ّاللغة والنحـو لا يهتمـون بجـو القـصيدة وسـياقها الكـلي ، ولا ينـشطون لمـا وراء الخيـال الـشعري  ّّ ّ
ث عــن صــحة اســتعمال اللفــظ والرؤيــة الــشعرية ؛ فثقــافتهم ورغبــاتهم تــدفعهم فقــط نحــو البحــ

ăوالتركيب نحويا وصرفيا ولغويا  ă ă . ّفمطالبهم النفسية توجههم لاستقراء مواطن الخطأ في الشعر ؛

ن شـعر لـذا كـا. الخطأ الذي يخـرج عـن اسـتقرائهم  لكـلام العـرب وقواعـدهم المـشتقة منهـا هذا 

ٍما رواه من شعر عـربي فـصيح  و عن مألوف ما استقرأه السجستاني ، الفرزدق بما حواه من خروج ٍّ ٍ

ّالمتمثل في شغفه بالتقديم والتأخير ، والإعراب المشكل المحوج إلى تقديرات وتخريجات نحويـة  ِْ ُ ُ ِّ ِْ ََ-

ّباعثا على كراهية السجستاني له ؛ ومن ثم استبعاده من أدواته الشعرية في الاستشهاد  َ ًِ يُـضاف إلى . ِ

َذلك أن أبا حاتم يعد تلميذ ا ٍّ ّلأصمعي النجيب ، والتلمذة تؤدي دورا نفسيا مهما في رفض شعرية ُ ă ّă ً
ًالفرزدق ، إذا ما علمنا أن الأصمعي الأستاذ يفضل جريرا على الفرزدق ،  ُوكنت : قال أبو حاتم((ّ

ًأسمعه يفضل جريرا على الفرزدق كثيرا ً ّ ُ((
) ١( .  

ٍ ذات حمولـة نفـسية ، لـيس لهـا ّوبهذا ؛ فإن معايير حكم السجـستاني عـلى الفـرزدق معـايير ّ

ّعلاقة بالنص قدر علاقتها بالباعث النفسي المحرك لكثير من المواقف السلبية ضد الـشاعر  ِْ ّ ٍّ وقـد . ِّ

ّيصنّف الهوى والتحامل والتعصب والغضب ضمن البواعث النفسية في التلقي السلبي ، ومعايير  ُّ ُُ
َالذي صـنّف قـول الأصـمعي في الفـرزدق في قـضية التخطئة لشعرية الفرزدق ؛ كما فعل المرزباني 

ُسـمعت الأصـمعي ((: السرقات ضمن مآخذ العلماء على الشعراء ، فنقـل عـن أبي حـاتم أنـه قـال 

ُوأمـا جريـر فـما علمتـه سرق إلا نـصف . وكـان يكـابر . تسعة أعشار شعر الفرزدق سرقة : يقول  ّ
ٌ تحامــل شــديد مــنوهــذا: قــال الــشيخ أبــو عبــد االله المرزبــاني ... ٍبيــت  ٌ الأصــمعي ، وتقــول عــلى ُ ُّ

))؛ لهجائه باهلةالفرزدق
) ٢(.  

                                                
  .١٣ص، ÙĤĳéĘ اóđýĤاء )١(

)٢ ( çüĳĩĤ١٤٧ص، ّا.  
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ٌّوهـو مأخـذ عـام شـمل شـعرية الفـرزدق . فالمرزباني ذكر مآخذ الأصمعي عـلى شـعرية الفـرزدق  ٌ

ْككل ؛ لكنه حمل المأخذ على باعث نفسي ، إذ رأى أن معياره النقدي غير موضوعي  ّّ
ٌوفيه تحامـل واضـح ، . ٍ ُ

ُ هجاء الفرزدق لباهلة ، والأصمعي من باهلة ؛ فجزعت نفسه لذلك ُسببه ْ. 

ُفالمأخذ هنا على الفرزدق مردود ؛ لأنه قائم على التحامل والعصبية ، وهما عاملان نفسيان  ٌ ٌ

 .خارجان عن النص 

أنه : قول الأصمعي عن الفرزدق: لفرزدق ومن المآخذ النفسية التي ذكرها ا لمرزباني ضد ا

ُقـد شركـك في حلـوه ، وغلبـك عـلى : كيف شعري من شعر جرير ؟ قالـت : مرأته النوار لا((قال 

ّمره ُ((
ًويبدو من ظاهر معيار النوار النقـدي لـشعرية الفـرزدق أن فيـه تفـضيلا لـشعرية جريـر  . )١ ( ّ

ًهذا المعيار لم يقبله المرزباني ؛ بل وجهه توجيها نفسيا ؛ حيث قـال معقبـا . عليه  ă ً ُ يقبـل قـول ولا((: ّّ َ ُ

))ّالنوار على الفرزدق ؛ لمنافرتها إياه
؛ قدي بحالة المتلقي النفسيةفهو يربط المؤاخذة والحكم الن . )٢ (

ّفالنوار تمقت الفرزدق وتشمئز وتنفـر منـه ، وتنـدد بأخلاقـه ă ؛ فكـان دافـع نقـدها دافعـا نفـسيا مبنيـا عـلى )٣(ّ ă ً ُ

ّزباني قبوله من تلك الجهة التي بيناّها لذلك رفض المر. الكراهية للشخص ليس غير  َ. 

 أنـه حـضر في مجلـس الأمـير  :خـذت عـلى الفـرزدق في هـذا الجانـبُومن السقطات التي أ

ر ّ في مـدح أبيـه غالـب، فتمعـً، فأنـشده الفـرزدق أبياتـا ً، فطلب منه الأمير أن ينشده شـعراسليمان 

فقـال سـليمان بعـدها .مـدح فيهـا سـليمان ً فوثـب الـشاعر نـصيب فقـال أبياتـا ،ّوجه الامير وأربـد

: ثـم قـال . وأهـل جلـدتك : فقال سـليمان. أشعر بني جلدته : فقال كيف ترى شعره؟ : للفرزدق

 . )٤(والى الفرزدق نار أبيه ، خمسائة دينار ًأعط نصيبا، ياغلام

                                                
)١ (ĩĤا ،ěÖÓùĤر اïā١٤٧ص.  

 ١٤٧ اïāĩĤر اěÖÓùĤ ،ص)٢(

)٣ ( óčĭĺَ   .١٤٨ ص،اóęĤزدق : ُ

  .٤٨ آĹĤÓĨ اĹäÓäõĤ،  ص)٤(



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

٢١٧

تمعر بيات التي أنشدها عليه الفرزدق حين ي الأّة فعل سليمان السلبية في تلقّويظهر من رد

ولى أن يكون هو َإذ يرى أن الأ؛ ى ويمدح غيره في مجلسه د ويتغنّّمجه يرفض أن يأن- ّوجهه وأربد

مـدح ًلفـرزدق كـسر هـذه الأولويـة متجـاوزا وا،  اًالممدوح في هذا المجلس وفي هذا الـزمن تحديـد

. منهـا ايق  أن يرفـضها ويتـضّ أعلى منها، فما كان من سليمان إلاٍالذات الصغرى أمام حضور ذات

ه المـدح إلى الحـاكم في مجلـسه َّوجيُأن  العادة ْ جرتْإذتجاه موقف غير معتاد ؛ وهي ردة فعل نفسية 

 أبيات الفرزدق ورفضه لها لم يكـن مـن من هووجومولذا فإن امتعاض الامير وليس إلى الضيف ؛ 

.                                    مخاطبـة الممـدوحبل مـن أجـل خروجـه عـن الـسائد في  ؛ نص الملقى عليه في الٍ أو خطأٍأجل خلل

فـلا ،  منهما ٍّأن يراعي مكانة كل)مجلس الامير(فالأمير يرى أن على الفرزدق في هذا المكان بالذات

لشاعر نصيب لهذا الموقـف ووعيـه بـه ؛ ولعل استغلال ا. ًأمام ذاتية الأمير المغيبة تماما ى بذاته يتغنّ

مـن رغم ، على الجعله يفضل شعريته على شعرية الفرزدق =ى بكرمه وعطائه غنّ وتَإذ مدح الامير

 ورفـضه لهـا بتلقيـه الـسلبي لـشعرية الفـرزدقالأمـير ولم يكتف . المساحة الشاسعة بين الشعريتين 

؛ لأنه م الفرزدق الجائزة رََبل امتد أثر السلطة النفسية على جائزته فحوتفضيل شعر نصيب عليه ؛ 

 .شباع رغائبه النفسيه الممدوح من إبدوره حرم

 

 
ّبلغ اهتمام النقـاد بمتلقـي الـنص شـأوا كبـيرا إلى حـد أنـه تحـول  ً ّّ ّ ً ّ ٍ إلى سـلطة عـلى -ًأحيانـا-ّ

ِالنقـاد الـشاعر إلى وجـوب ُوأقـرب مـا يـبرز فيـه هـذا الاهـتمام توجيـه . الشاعر وسلطة على اللغة  َ ّ

ُمراعاة افتتاح القصيدة بما يتناسب مع حالة المتلقي النفسية ومكانته الاجتماعية ؛ لاسيما افتتاحيات  ِ

ْوينبغي للشاعر أن يحترز في أشعاره ومفتتح أقواله مما يتطير بـه ، أو يـستجفى مـن ((: قصائد المدح  ُ َُّ

ّف إقفار الديار وتشتت الألاف ، ونعي الـشباب ، وذم الكلام والمخاطبات ؛ كذكر البكاء ، ووص ْ َ ُّّ ُ

ًفإن الكلام إذا كان مؤسسا على هذا ... ُالزمان ؛ ولاسيما في القصائد التي تضمن المديح أو التهاني  َّ ّ
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ّالمثال تطير منه سامعه ، وإن كان يعلم أن الشاعر إنما يخاطب نفسه دون الممدوح ُ ُّ((
) ١(.  

َشاعر بهذه القاعدة خطئ ْوإن لم يلتزم ال ِّ ُ، وأخرج شعره من دائرة الصواب إلى دائرة وانتقدُ ِ ُ

ّالخطأ إخراجا متعلقا بالمتلقي ونفسيته ، لا بالنص وألفاظه وتعابيره وتراكيبه  ًّ ً ّ. 

ّومما يتصل بذلك  ّما أورده المرزباني من أن الأخطل أنشد عبد الملك : ّ ِ: 

َخف القطين فراحوا منك ْ َِ ُِ َ َ ُ َ ُ أو بكرواّ َ َ ْ َ 

ّ فما كان من عبد الملك وهو يتلقـى هـذا المطلـع إلا أن تطـير ، وقـال  ّلا ؛ بـل منـك ، لا أم : ّ ُ َ

 :َفجعله الأخطل ! . لك

ُفراحوا عنك أو بكروا ََ َ ْ َ َُ َ ْ َ)٢( 

ِّوالمأخذ على بيت الأخطل يتبلور في نبوه ع ُ ُ ِ ُ َ  المقام ، وخروجه عن قواعد مخاطبة الممدوح نْ

ْاحية قصيدته ؛ إذ بدأ مدحه بفي افتت ّذكر رحيـل الأحبـة المتعجـل ، وفـراقهمْ ّ ِ ِ الـذي أكرهـوا عليـه ِْ ُ .

َوتلك سياقات خارجة عن توقع الممدوح الذي ينتظر معاني الثناء  ّ   والتهنئة والمـدح ؛ فـما كـان منـه ٌ

َمتلقيابوصفة - َ َ بعد تلك المخالفة إلا أن اعـترض- له وضعه الاجتماعي والنفسيُ  عـلى البيـت ، لا ْ

ّمن جهة لغته أو تركيبه ؛ بل من الوجهة النفسية التي تمثلت في قولهم  ُوالتطير والتشاؤم ) . ّتطير: (ُِ ُّ

 . ذاتهّالنص بُّكلها نوازع نفسية انفعالية ، لها علاقة بالذات والشخص لا 

ُّويظهــر أن مبعــث التطــير نــابع مــن تخيــل الممــدوح معــاني الرحيــل ٌ والمغــادرة  اومعطياتهــ  ّ

ّوهـي معـان تخيـف الملـوك ، وتـنغص . والارتحال والزوال والتلاشي التي جاء بها مطلع الأخطـل  ٍ

َّلحظة تمتع ذواتهم بالثناء والخلود والدعة  ِوعمق ذلك التخيل استخدام الأخطـل كـاف الخطـاب . ُّ ِ ُ ََّ ُّ

والمبالغـة التـي يقتـضيها ((. لي ًفي أسلوب التجريد ؛ رغبة منه في المبالغـة في تـصوير المـشهد الارتحـا

                                                
  .٢٠٤ص، اÓĻĐóđýĤر  )١(

)٢ ( óčĭĺَ ُ : çüĳĩĤ٣٠٣ ، ١٩٣ص، ا.  
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ًالتجريد في هذا النوع هو ادعاء بلوغ النفس مرتبـة مـن كـمال الإدراك يتـصور معهـا أن فيهـا نفـسا  ُّ ًّ ُ

ُأخرى ؛ فيخاطبها حتى كأنها تقابله ِ
((

ّفكأنه بذلك كـان يعنـي مخاطبـه ، فتحـول تطـير المتلقـي  . )١ ( ُّ َّ ُ َ ِ

ُالذي اصطدمت نفسيته بكاف الخطاب  ّإلى سلطة حقيقية على الشاعر وعـلى لغتـه ، أدت إلى تغيـير ّْ

ــذف  ــه ، فح ــة خطاب ــشاعر لطريق ــك(ال ــراق إلى ) من ــل والف ــال والرحي ــديث الارتح ــول ح   ّليتح

ٍوسـيلة مـدح مـدوح ذات الشاعر ، وتستقيم اللغة الخطابية كما أراد لها أن تكون ، وأن تـصل إلى الم

 . ٍّلا ذم

))الفرد ومشاعره إلى الغيراللغة وسيلة نقل أفكار ((فـ
 دّ ، تلك المـشاعر التـي تبـدلت عنـ)٢ (

ِعبد الملك حين استقام الخطاب الافتتاحي مـن حـذف مخاطبـة الـذات تجريـدا إلى إثبـات الخطـاب  ًِ

ًللذات تجسيما ، فأعلن بعد انتهاء الشاعر من قصيدته مكافأته وإكرامه  ِ. 

قراءة سياق الافتتاح مع سياق مقطع ارتحـال والحقيقة أن جمال اللغة في ما يبدو من خلال 

ُ يكمـن في أسـلوبه الأول قبـل - الذي يبدأ من البيت الثاني عشر إلى البيت السابع عشر-الظعائن 

باعتماده على أسـلوب التجريـد ؛ حيـث كـان يـسعى مـن خـلال هـذا الأسـلوب إلى : التبديل ؛ أي 

ِتعزيز الذاتية ، وإبراز الذات ، وتحقيقها أمام ِ ٍ لحظة وجودية حتمية شِ َح فيها المكان وأنبأ بـالتلاشي ّ ّ

ٍتحقيقا يضمن لها الانتصار على هذه اللحظة ؛ لذا تراه يكثف المشهد في تساؤل مبـالغ فيـه  ٍ ّ خـفّ : (ً

ّترتكز على إرادة القـوة في حالـة الـضعف ؛ لتحقـق ((ّ؛ ليحقق رؤيته ، تلك الرؤية التي .) ..ُالقطين

ّح المكان وكر الزمانُالذات في مواجهة ش َ ّ((
) ٣(.  

                                                
اøــĘ ÙــĹ اÝĤــÓرëĺ واıęĩĤـĳم اĔŻ×ĤــĹ ، اęĤــĐŹĤ çÝــŻم اÖóđĤــĹ  در،Ĩـçĥĉā اĺóåÝĤــĺõĬ، ïــĐ į×ــï اĻĩéĤــĘ : ïـóاج ) ١(

  .٣٦ص،ت .ط ، د.اóİÓĝĤة ، د

 /İــــ١٤٠٢ ١ ط đĨÓäــÙ اĥĩĤــø ğـــĳđد ، اĺóĤــÓض ، ،ĥĐـــħ اĕĥĤــÙ اęĭĤـــĐ،Ĺù×ــï اĻåĩĤــø : ïــïĻ أĩèــĭĨ ïـــĳāر ) ٢(
  .١٠٢م ص١٩٨٢

)٣ (ĳــĩĠĬ Ĺ : īùـــè ïđــø، ĹــÖóđĤا ÿĭـــĤا ĹــĘ ģــĥĉĤدار ،ّا ، ÙـــĻÖóđĤا ÙــĺؤóĥĤ اóـــıčĨ ÙــĻĥĥĉĤة اóİÓــčĤا ĹـــĘ Ùــøدرا ً
 ĹÖóđĤا ÕíÝĭĩĤوت ، ط،اóĻÖ ـ١٤١٩ ، ١İ/٢٢ص،م ١٩٩٩.  
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ّومن المآخذ النفسية المتحيزة ضد الأخطل  ِما أخذ عليه في قوله لعبد الملك بن مروان: ّ ُ: 

ِوقد نصرت أمير المؤمنين بنا َ َْ ِْ ُ ُ لما أتاك ببطن الغوطة ِ الخبر        َ َ ََ َّ ُْ ِ َ 

  .)١(ّبل االلهُ أيدني: ْإذ أجابه عبد الملك 

 تبدو واضحة في اعتراض عبد الملك على سوء ذوق الأخطل وإسرافـه فالتخطئة للأخطل

ًفي أن جعل الأمير منصورا بهم ْجعل نصر الأمير بأمره وبأمر معاونيـه وأتباعـه وأنـصاره :  ؛ أي )٢(ْ

ًوهذا ما لا يتواكب مع خطاب الملوك والأمراء ؛ لـذا كـان جـواب الأمـير مبـاشرا ) . بنا(ومؤيديه 
ّوجوابه له نسقية أمرية بتعديل الخطاب من ) . ّأيدنيااللهُ : (ًوواضحا  ، وهـو ) نحـن/االله(إلى ) بنـا(ْ

ّاعتبار له مرجعه النفسي ، إذا ما أخذ في الذهن أن المتلقي هو أمير ا ِ ُ  لا )  الأمير(فالمخطئ . لمؤمنين ٌ

سياق النفسي الذي عًا للّيتعامل مع دلالة الألفاظ ومعانيها فحسب ؛ بل يتعداه إلى تغيير الدلالة تب

 . يحكم المؤمنين ًبوصفه أميرا مؤمنًايؤمن به 

،من أن الخليفة يريـد التأكيـد عـلى أن ٌلها حمولات ذاتية ) ّبل االله أيدني(والظاهر لنا أن جملة 

ّاالله اختار بني امية ليكونوا خلفاء للمسلمين ،وأنهم لم يغتصبوا الخلافة كما يقـول خـصومهم فـرده 

  . من هذا السياقعلى الشاعر يأتي

ِإن من دوافع الإبـداع في الدراسـات النقديـة النفـسية غرائـز  تعتـبر مـسئولة عـن النـشاط ((ّ

))ّالإنساني بوجه عام ؛ كغريزة حب الظهور أو السيطرة
ّوقـد اتـضحت غريـزة حـب الظهـور  . )٣ (

ّ حـين قـال لـه معترضـا عـلى مدحـه للحجـا)٤(والسيطرة في مأخذ عبد الملك على جرير َ االله لم ((: ج ً

                                                
)١ ( çüĳĩĤ١٩٣ص،ّا. 
  .١٢٦، ص١ ، ط١٩٨٣/İـ١٤٠٣  اÓĺóĤض ،، ، دار اĳĥđĤم دراÓøت ĹĘ اïĝĭĤ اŶدĹÖ،وÓāĜّ : ïĻĤب ) ٢(

)٣ ( ÓــĄóĤا ĳــÖأ : ïđــø، ĹــÖóđĤا óđýــĤا ïــĝĬ ĹــĘ ĹùــęĭĤه اÓــåÜźرف ،اÓــđĩĤا Ùــ×ÝġĨ ، هÓĺÓąــĜو ، įĤĳــĀض ، أÓــĺóĤا  
  .٥٠ص،م ١٤٠١/İـ١٤٠١، ١ط

)٤ ( ĹĝĥÝĩĤا ĵĥĐ ةõĺóĕĤه اñİ óāÝĝÜ źّ)ğĥĩĤا ï×Đ (ـĥĩĤا ï×Đ ÙĥÖÓĝĨ ĵĥĐ óĀإذ أ ، óĺóä عï×ĩĤا ĵÝè Ûĭġø ģÖ ّ؛ ğِ وإĬـÓýده ْ
óìًج óĉĨ óĺóäودا ï×Đ ïĭĐ īĨ اóđü ćĝùĻĘ ، ğĥĩĤه إĵĤ آóì اÙĘÓíĨ : óİïĤ أن Óĝĺل  ٌ. 
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َينــصرني بالحجــاج ، وإنــما نــصر دينَــه وخليفتــه َ   ّفعــلى الــرغم مــن أن بيــت جريــر الــذي أنــشده  . ))َّ

ّعبد الملك في مدح الحجاج لم يظهر فيه هذا المعنى الـذي اعـترض عليـه عبـد الملـك ؛ لكـن بـواطن  َ

ْركـزت في دو-الأمير النفسية ومشاعره وموقفه النفسي السابق من الشاعر  ّاخلـه هـذه التخـيلات َ

ّالشعرية  وهي معـان تتـضاد مـع رغبـة الـسيطرة التـي تـسكن طبـائع الحكـام والأمـراء ؛ لـذا جـاء  ّ ٍ

ٌاستهجانه للبيت الآخر استهجانا فيه تقبيح وقبح في أسلوبه ولفظه  ٌ ً. 

 

 
ّحاكم بعض النقاد  ٍّ الـشعر مـن منظـور واقعـي بمعيـار مراعـاة -في مدونة النقـد التراثيـة-َ َ

ّالحقيقة والواقع ، فأكدوا على أهمية الصدق في التجربة الشعرية ، وجعلوه شرطا من شروط مهمة  ِ ً ّ

 .الشعر العربي ووظيفته المعرفية 

ّي أحكام يتدخل فيها رؤيـة صـاحب المأخـذوه ُوثقافتـه وتوجهاتـه ومرجعياتـه ؛ فـالرواة  ٌ ّ ّ  

ٍلا يتـسامحون مـع الـشاعر في خطـأ تـاريخي ، أو خطـأ في حـدث زمـاني ؛ -ًار تحديـدا ورواة الأخب- ٍ ٍَ ٍّ

 .َّفالحقيقة في هذا السياق مقدمة على الخيال والمبالغة في الشعر 

وهنــاك مــن النقــاد مــن يحــاكم معــاني الــشعراء محاكمــة تــضيق خنــاق الألفــاظ ومعانيهــا ، 

ٍوأي خـرق .  المعاشة ، وبالنقل الحرفي للواقعة والحدث فيطالبونه بالصور المطابقة للواقع وللحياة ْ ّ

ّلها بالخيال يعد عيبا في شـعريته  ً ًإلا أن هنـاك مـن النقـاد مـن يبـسط لمعـاني الـشاعر مجـالا متـسعا ؛ . ُُّ ِ ِّ ً َّ ّ

ّلتتحرك مع الحقائق وواقع الصور بجمالية ؛ إيمانا منهم بأن  ً ّللشعر لغته الخاصة ، التي تعمل عـلى ((ّ

ٍكيل معطيــات الواقــع الخــارجي بــما يلائــم نظــرة المبــدع لــه ، دون خــضوع لمقيــاس صــدق أو تــش ٍ

))ٍكذب
)١(. 

                                                
 ıđĨــđĨÓä ، ، ïــÙ أم اĝĤـóى وÝęĻČــĘ įـĹ اĝĭĤـï اĝĤــħĺï واĔŻ×ĤـıęĨÙــĳم اĻíĤـÓل و،ĩĈÓĘـø ÙــïĻđ أĩèـĩè : ïـïان ) ١(

ĻĩĥđĤث اĳé×Ĥدا ، ÙĨóġĩĤا ÙġĨ ، Ù. ، ـ ص١٤١٨طİ١٩٤. 
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٢٢٢

يفعل ذلك من جانب ما يأتيه ((إن الشاعر في اقترابه من حقيقة الأشياء أو ابتعاده عنها إنما 

 مـا مـن من المعاني التي يتصور لها مجموعة الانفعالات ، ويحاول بعد ذلك أن يـصنع أو يبتكـر كـل

))ّشأنه أن ينقل ذلك الانفعال بطريقة شعورية إلى نفسية القارئ
ّولعل ما جاء عـن ابـن سـلام  . )١ (

ّمن أن جريرا حين رام هجاء العباس بن يزيد الكندي طلب من كنـدة أن يمـدوه بخـبره ومثالبـه ؛  ّ ً

ّيؤكــد ذلــك أن معــاني المـادة الــشعرية الأوليــة  . )٢(َليهجـوه قــد مزجهــا بانفعالــه ) أخبــار الكنـدي(ّ

ًوخياله، فجسدها نصا شعريا موظفا الواقعة التاريخية التي مرت بالكندي توظيفا خياليا ساخرا ،  ّ ّă ă ăً ً ّ

ٍ لنفـسية الملتقـي ، بوسـيلة شـعرية متجـاوزة لمفهـوم الـصدق زًا حرفية الواقع ، فنقل انفعالهمتجاو

 . والكذب 

ّوربما ليس لناقد أن يعد استفادة جرير و ًمن المعطيات التاريخية في الهجاء أو المدح كذبا أو )٣(الفرزدقٍ

ّصدقا يحاكمه من واقع سياقات الحقيقة والواقع ؛ لأن الشاعر يوظفها  بقصد التعبير عن الإحـساسات أو ((ً

))المشاعر أو المواقف العاطفية ، أو يقصد إثارتها عند الغير
) ٤( .  

ّإلا أننا نجد من النقاد من تلقى َّ ِ  بعـض أشـعار الفـرزدق وجريـر مـن هـذا الجانـب ؛ حيـث ّ

ٍّقراءة تعبر عن أفق انتظار مرتبط باللغة اليومية وبالحياة المتداولة ، إلى حـد يجعلهـا ((قرأها بعضهم  ّ
                                                

ط  . اĝĤــóİÓة ، د،ّاĻíĤــÓل اĠóéĤــĘ ĹــĹ اŶدب اĝĭĤــïي، اÑĻıĤــÙ اĩĤــÙĺóā اĨÓđĤــÝġĥĤ ÙــÓب ،  اÝęĤــÓح Đ×ــï: ي ïاĺïĤــ) ١(
  .١٧٥ص،م ١٩٩٠

Óåİّ اïĭġĤي óĺóäا ، ÓåıÖ óĺóä ïĐĳÝĘء ïĭĠة ، إź أħıĬ أÜـĳه øĳÝĨـđÝĨ īĻĥـĳذĨ īĺـĤ īـĥĉĘ ، įĬÓùـĨ Õـħıĭ أن ) ٢( ّ ٌ ًّ
ّ ĜـïĻāة ĜـÓل اÖـø īـŻم -×ـÓرĤ ħİـÓĭÖًįء ĵĥĐ إÓĝĘ ، -ìل  وÓùĨوÓåİ īĨįÐهرïĩĺوه ÓđĩÖو ً : īĻـè يïـĭġĤإن ا

 .ÓĨ Óıđĩøًت ïĩĠ įĭĻè īĨا 

)٣ ( ĹíĺرÓÝĤا ĵĉđĩĤا ėČزدق وóęĤّا)óـęđä ĹĭÖ ÕĤÓáĨħıÐوÓùـĨو  ( Ù×Ļـü įـĩĐ هóāـĭÝøا īĻـè ، ħıÐÓـåİ ĹـĘّـÖ ī
ĩــøث ورïــéĤا ďĻــøĳÜ ĹــĘ ÙــĕĤÓ×ĩĤاث ، واïــèŶا óĺĳāــÜ ÓــıĻĘ ģــìأد ÙــĝĺóĉÖ ، ħıĻــĥĐ لÓــĝĐَ َįــĜاĳĤا īــĐ  ؛ ď

ħİóĻĝéÜو ħıĤźإذ ĹĘ ïĺõĻĤ. 

  ĨـــÖ ĵęĉāــïوي ، óĨاđäـــĤ ÙــĐ ÷ĺĳـــĳضĩäóــĨ Ü ،Ù×ــÓدئ اĝĭĤـــï اŶدÖــĳ،Ĺر آرĨـــóÝùوę ēĬــÖأ: رÝĺــÓýرد روز ) ٤(
 ėĻĤÉÝĥĤ ÙĨÓđĤا ÙĺóāĩĤا ÙùøËĩĤة ، د،اóİÓĝĤ٧ص،م ١٩٦١ط، . ا. 
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٢٢٣

))ُتقيس الإبداع الفني بمدى موافقته لهما ، وتجانسه معهما
فقد جاء في مآخذ المرزبـاني أن أحمـد  . )١ (

َّأخبرنا عمر بن شبة ، قال ((: الجوهري كتب إليه  ُللفرزدق في شعره افتخار بعيـد المعنـى لا وجـه : َ ٌ

 :ٌوقد قال ما يعلم أنه كذب ... له 

ِأبت عامر أن يأخذوا من أسيركم       مئين من الأسرى لهم عند دارم ِ َ َِ َ ْ َ ََ ْ ُ ِْ ِ ِ ِ ِ ِ ُِ َ ْ ْ ْ ْ َ ٌَ ُ َ َ َُ ْ ْ 

 يـوم جبلـة ، ولم تـأسر بنـو دارم يومئـذ ُأسره بنـو عـامر. حاجب بن زرارة :  يعني بالأسير 

ِوقد زعم أنهم مئون. ًمنهم أحدا 
((

) ٢(. 

ّيتجلى المأخذ على بيـت الفـرزدق في أنـه كـذب في افتخـاره حـين أخـبر أن التميميـين  َ بنـي (ّ

ِأسروا في يوم جبلة مئات من بني عـامر ، والحقيقـة التاريخيـة تثبـت ) دارم أنهـم لم -كـما في المأخـذ-ُ

ًحدا ؛ فكان هذا الفخر كذبا ، وتزويرا للحقيقة يأسروا أ ً ً. 

الوقوف على المأخذ يوضح أن معيار الحكم على شعر الفرزدق معيار يطالـب الـشاعر بـأن 

َعتبـار المبالغـة والتخييـل التـي ينـشدها الـشاعر في لحياة الحقيقـي ، دون الأخـذ في الأيلتزم بواقع ا

وبهذا لا يمكـن أن .  ، ويحملهم على تصديق أقواله الشعرية ّصنعة الشعر الجمالية ؛ ليؤثر في متلقيه

ٍنفصل المبالغة في الشعر عن الشعر حتى لو كان مخبرا به عن حدث حقيقـي ؛ لأن التخييـل عنـصر  َ ً

َالعناصر الجمالية التي يـشكل بهـا الـشاعر رؤاه الخياليـة للعـالم والأشـياء ، وينـشد ((ٌّجمالي قوي من  ّ

))ْ متلقي شعره ، وحملهم على الانقياد لمقتضاه التخييليبواسطتها التأثير في
) ٣(. 

هـذا ّإن بيت الفرزدق من خلال مقايسته بالحقيقة التاريخية الواقعية التي حـصلت خـارج 

                                                
)١ ( çĻĥĩĥÖ : ÷ĺإدر،ąـęĩĤل اŻـì īĨ بóđĤا ïĭĐ ÓıĻĝĥÜ ةõıäوأ ÙĺóđýĤرات اÓÝíĩĤاÓـĩÜ ĹـÖأ ÙـøÓĩèت وÓĻĥم ، 

 ÙĻĬÓùĬŸم اĳĥđĤداب واŴا ÙĻĥĠ راتĳýĭĨ،ط ، طÓÖóĤ٣٦٠، ص١٩٩٥، ١ ا. 

)٢ ( çüĳĩĤ١٤٤ص،ا.  

)٣ ( ĹùĺدرŸا : ėøĳĺ ، óđýĤوا ģĻĻíÝĤا :ÓĺóĕĨÙĻĨŻøŸا ÙĻÖóđĤا ÙęùĥęĤا ĹĘ رات تĳýĭĨ ،تÓÖرÓĝĨ  ،بóـĕĩĤا 
 .١٣٣، ص٢٠٠٨ ، ١ط
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٢٢٤

ّالنص يعد من منظور صاحب المؤآخـذة ): وقـد قـال مـا يعلـم(المؤآخـذ ً كاذبـا ، والكـذب بنـاء عـلى مقولـة ّ

))ٍفضل لهّصنعة في الشعر تعريه من ((
؛ لأن العلم بالشيء له صـلة باعتقـاد المـتكلم ومعرفتـه ، فقـد ذكـر . )١ (

ًالجاحظ أن الخبر كاذب إذا لم يوافـق الواقـع الخـارجي ولـو كـان موافقـا لاعتقـاد صـاحبه ٌ، وهـذا مـدعاة )٢(ٌ

 .ّ ورده في الشعر ، والطعن في عدم إتقان الشاعر لصنعته الشعريةلتخطئته

ًبالـسياق التـاريخي ؛ خـبرا كـان ، أو حكايـة ، أو كلامـا ، أو معلومـة للشاعر أن يستعين  ً ًَ ً-

ًلكن توظيفه لهذا السياق مشروط في الدرس النقدي بمعايير حددها النقاد ، ويعـد تجاوزهـا مجلبـة  ُّ ّ ّ

ْلتغليط الشاعر ، وتكذيبه ، وسلب الحسن من شعره ، وتشنيعه  ُ مـا قالـه ابـن : مـن تلـك المعـايير . ْ

ُعلى الشاعر إذا اضطر إلى اقتصاص خبر في شعره دبره تدبيرا يسلس له معه القـول ، ((ّأن  : طباطبا ُ ًُ ّ ٍ ّ

ٍويطرد فيه المعنى ؛ فيبني شعره على وزن يحتمل أن يحشى بما يحتاج إلى اقتصاصه بزيادة من الكلام  ٍُ َ ّ

َيخلط به ، أو نقص يحذف منه ، وتكون الزيادة والنقصان يسيرين ، غير ُ ٍُ ْ ُ مخرجين لما يستعان فيه لهـما َ

ًوتكون الألفاظ المزيدة غير خارجة من جنس ما يقتضيه ؛ بل تكون مؤيـدة لـه ، وزائـدة في رونقـه  ٍ

ْوحسنه ُ((
) ٣(. 

ــرص في  ــستلزم الح ــة ي ــبر أو حكاي ــتعانة بخ ــا أن الاس ــن طباطب ــتراطات اب ــن اش ــدو م ٍيب ٍ

ّ أو النقص ، وإلا خـرج مـن نطـاق الـشاعرية ăاستخدامها شعريا على الألفاظ والمعاني ؛ من الزيادة

ِّإلى نطاق الكذب ؛ كما جاء في خبر جرير الذي كذب لتوظيفه معلومة تاريخية  فقد قال رؤبة حين . ُ

 :ٍأنشده يونس بيت جرير 

                                                
)١ ( óÖÓĀ : ىĳåĬ،ĹـĜŻìŶا ïـĝĭĤا : ، įĤĳـĀأįـÜÓĝĻ×ĉÜو  ÙـĻÖóđĤم اĳـĥđĤوت ، ط، ، دار اóـĻÖ ــ١٤١٠ ١İ/م ، ١٩٩٠

  . ٨٨ص

)٢ ( ĹĭĺوõĝĤا : ÕĻĉíĤا،ÙـĔŻ×Ĥم اĳـĥĐ ĹـĘ حÓąĺŸر  ، اÓـÝíĩĤا ÙùـøËĨ ، اويïـĭİ ïـĻĩéĤا ïـ×Đ  ěـĻĝéÜ، ةóİÓـĝĤا  
  .١٧م ص١٩٩٩/İـ١٤١٩ ، ١ط

)٣ ( óđýĤر اÓĻĐ ،٧٣-٧٢ص. 



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

٢٢٥

ِإني إذا الشاعر المغرور حربني       جار لقبر على مران مرموس ُ ْ َ َّ ُ ٌ َّ ُ ُ َُ َ ََ ْ َ َ ٍَ ِ ِْ ََّ َ ِ ِِّ 

ّما تيم بمران ، إنما هو بذات عرق ، وقبر معد بمران! َكذب واالله  ّ ٌّ)١(. 

ًفالمؤاخذة تموضعت في مطابقة البيت بالواقع ؛ فكـان معيـار رؤبـة في تقيـيم البيـت معيـارا 

ّيتكئ على استدعاء الحقيقـة التاريخيـة ، ولم يلتفـت إلى قيمـة التـصوير الجـمالي الـشعري في البيـت ؛ 

ّلذلك رفض قبوله ، وكذب َ  .َّ الشاعر ؛ لفساد المعلومة التاريخية الموظفة َ

ّوبتحري صحة المعلومة التاريخية في شـعر جريـر التـي تـنص عـلى أن قـبر تمـيم بـن مـرة في  ُ ِِّ ّ ُّ ّ

ّأثبتت كتب المؤرخين واللغويين أصحاب المعـاجم والبلـدان أن تمـيما بـن مـر بـن أد -ّموضع مران  ّ ً ّ ْ

ِبــن طابخــة بــن إليــاس بــن مــضر دفــن فيا ُ موضــع مــران ، التــي تبعــد أربــع مراحــل مــن مكــة إلى ُ

 .)٢(البصرة

ّومن الوجيه أن نشير إلى أن مرجعية   لا بـد أن تثيرهـا -ٌوهو راوية وجامع للشعر-) رؤبة(ّ

ًمثل هذه التوظيفات التاريخية ؛ سواء أكان موقفه منهـا سـلبا أم إيجابـا  ّفهـو مـن المحـتم أن يقـف . ً

ا بــالواقع والحقيقــة ، دون النظــر إلى جماليــات البيــت ، ومــا وراء لفظــه عليهــا ويناقــشها ، ويربطهــ

 .وتركيبه 

ٍومن المآخذ التي قاضت شعر جرير بمعيار الحقيقة ومطابقـة الواقـع ، والتـزام الـصدق في  َ ْ

 :َما جاء في مآخذ المرزباني في سياقين متقاربين : توظيف الخبر التاريخي 

ِلم يهـج جريـرا إلا مـن ثـلاث : ّبي الخطاب الرازي حـين قـال جاء على لسان أ : ّالأول منهما ّ ً ْ
ٍجهات كاذبات ؛ ذكر أمر الزبير والقين وجعثن ، فقال  ٍ : 

                                                
)١ ( çüĳĩĤ١٦٤ص، ّا. 

)٢ (čĭĺَ ُ ó: يóـĻĩéĤا  : ïـĩéĨ ، ،رÓـĉĜŶا óـ×ì ĹـĘ رÓـĉđĩĤوض اóـĤوت، اóـĻÖ ،نÓـĭ×Ĥ Ùـ×ÝġĨ، سÓـ×Đ نÓùـèإ ěـĻĝéÜ
  .١/٥٤٢ط، .د
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ِعلى غير السواء مدحت سعدا           فزدهم ما استطعت من الثواب ّ َِ َِ َ ً َْ ُ ْ ْ ْ َ ََ ْ ْ َ َ ِّ ِْ َ ِ َ 

ُم قتلــهُ ََ َير فلم تنــُّوا الزبــُ ُ ْ ْ َ ْكر       ـــَ َ   وعِّ ْزوا رهـَ َ ِط جعثن في الخطابــَّ َ َِ ِِ َِ ْ 

ِفقد جعل جرير قتلة الزبير هاهنا في هذا البيت بني منْ ِ َ َ ََ ، قَر بن عبيـد ؛ لأنهـم مـن بنـي سـعدٌ

 .ٌوليس لبني منقر في قتل الزبير سبب 

ّفنسب قتل الزبير إلى بني سعد ، وأكـذب نفـسه في مجاشـع ، وذكـرهم بـذلك : ًوقال أيضا  َْ ََ َ

 : قال ف

ِأتنسون الزبير قتيل سعد           وجعثن إذ تصرف كل حال؟ َ َ ْ َ ْ ُّْ َ َُ َ ُّ ْ ََّ ََ ْ ِ ِ ٍ ِِ َ ََ َ)١( 

َأما السياق الآخر ُ ّفتمثل في قول أبي الخطاب عن أبيه ، أنه قال  : ّ َكان جرير ينشد أبياته ((: ّ ُ ٌ: 

ٍفما شهدت يوم النقا خيل هاجر   ِ َ ُ ْ َ ََ َّ ْ َ ِ َ ُ       ولا السيدَ ْ ِّ ْ إذ يبطحَ َّ ُ ْ ِن بالأسل السمرِ ْ ُّ َ َ َ 

ِولا شهدت يوم الغبيط مجاش َِ ُ ْ َ َِ َ ْ َ ِ َ َولا نق عٌ         ــَ َ ِلان الحي مـــــَ ِّ َ َ ُن قـــَ ْنتي نســـْ َْ َ  رِـَّ

ّالنحـار بــن العقــار(ٌوشــيخ مــن بنــي ثعلبــة يقــال لــه : قـال  َكبــير ، قــد شــد حاجبــاه وقــد ) ّ ّ ُ ٌ  

ِّ كليـب والأجـل ولا: سقطا على عينيه ، فقـال  َمـا شـهدت ، ولا كنـّا إلا سـبعة فـوارس مـن بنـي ! ٌ ّ ُ ْ

))ثعلبة
)٢(. 

ٌسياق المأخذ الأول يركز على نقد خبر تاريخي وظفه جرير لهجاء الفرزدق ، وهو تع ّّ يير بني ّ

ّوعلى الرغم من أن أغلب الانتقادات عـلى هـذه الفكـرة الهجائيـة . العوام مجاشع بقتلهم للزبير بن 

ّأن جريرا كررها في نقائضه مع الفرزدق ، ولم تمس جانب صحة هـذه الحادثـة أو خطئهـا ، ا مركزه ّ ً ّ

َإلا أن المرزباني أورد من خطأها من الجانب التاريخي الحقيقي ؛ كما في الشاهد السابق  ّ ّ. 

                                                
)١ ( óčĭĺَ ُ : çüĳĩĤف ،١٦٩، ١٦٨ص، ّاóāÝÖ ٍ ƫ. 

)٢ ( çüĳĩĤ١٧٢ص، ّا،Óä ïĜم  وŻø īÖت اÓĝ×Ĉ ĹĘ ÙĺواóĤ١/١٨٢،ّءت ا . 
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ازي من البيت يجد أنه ينتقد البيت وفق مقتضيات الصدق والكذب  رّّوالمتأمل في موقف ال

))يميل إلى التحقيق والتصحيح ، وقياس الواقع بمعيار العقل((فهو 
والحقيقة التي يظنهـا هـو  . )١ (

ْويعتقد بصحتها ؛ إذ نفى أن يكون لبني سعد يد في قتـل الـزبير  ٌ ٍ ْ ٌومـا يقولـه جريـر إنـ. ّ ٌما هـو كـذب ُ

ْأن تتبع كتـب الـتراث التاريخيـة والـسير يجـد: والحقيقة  . ًمفترى على بني مجاشع ّها تثبـت أن قاتـل ُّ ُْ ُِ

ًومـا اسـتدعاه جريـر لـيس كـذبا وتزيـدا في  . )٢(الزبير بن العوام هو عمرو بـن جرمـوز المجاشـعي ُّ ً ٌ

َهجاء قوم الفرزدق ؛ بل هي حقيقة تاريخية واقعيـة ، شـهدت بهـا المرويـات التراثيـة ، وأثبتهـا أبـو  ّْ

ٍعبيدة بن المثنىّ في جمعه نقائض جرير والفرزدق ْ)٣(.  

َجعل جرير قتلة الزبير هاهنا في هذا البيت بنـي ((: ّ مأخذ أبي الخطاب في قوله بالتحديد في َ َ ٌ

ًلا نجـد صـحة - ))ْولـيس لبنـي منقـر في قتـل الـزبير سـبب. منقر بن عبيد ؛ لأنهـم مـن بنـي سـعد  ّ

ٌلمأخذه، فلم يذكر جرير  بـط الـشطر ْفي أبياته ، ولا في القصيدة ؛ وإن كان قد ر) بني منقر بن عبيد(ْ

ٌالأول بقتل الزبير فليس في ذلك دليل على أن لفظة  َّعزوا(ْ بنـي منقـر (ٌفي الشطر الثاني عائدة عـلى ) َ

ِالمتهمين بالتعدي على جعثن) بن عبيد ْ ِ ّ ّن واو الجماعة عائدة على بني سعد كافـة ومـنهم  ؛ حيث إ)٤(ّ ٌّ

ِي بتبيـان صـلات ّتراض الـرازوبـذلك يـسقط اعـ. المجاشعي بنو منقر ، ومنهم عمرو بن جرموز 

 .ُالجمل وتوضيح الضمائر 

ِسياق المأخذ الآخر لا يبعد في معياره عن الحكم بصدق الخبر أو كذبه ؛ لكـن المنتقـد وهـو 

                                                
)١ ( ěĤÓــíĤا ïــ×Đ : ģĻĐÓĩــøن إÓùــĔّ،ا ĹــĘ قŻــìŶاùــĤن اóــĝĤا ĵــÝè ßــĤÓáĤن اóــĝĤا īــĨ ĹــÖóđĤا ïــĝĭĤيóــåıĤدس اÓ 

 .١٢٢ص،م ١٩٩٩، ١ óĻÖوت ، ط،اóýĭĤ اÙùøËĩĤ اïĥĤ ÙĻÖóđĤراÓøت و

)٢ ( óـčĭĺَ  أĩèـï راÜـÕ ، دار ،اĭÝęĤـÙ ووđĜـÙ اĩåĤـĤ ، ģـÖ ėĻùـĩĐ īـó اøŶـïي ، ĻĝéÜـě ،اĝđĤـï اĺóęĤـï ، وÝĠـÓب : ُ
ّ Ż×ĥĤذري،اف óüأÓùĬب اŶ، وÓÝĠب،١٣٩، ص١ óĻÖوت ، ط،اÓĝĭĤش  ّ : ĵـĻéĺ īÖ ïĩèب ١/١١٣،أÓـÝĠو  ،

  .٣/١١٠ óĻÖوت ، ،ïđø īÖ ïĩéĨ ، دار ÓĀدر :  óİõĥĤي ،اÓĝ×ĉĤت اó×ġĤى

  .١/٨٠دĳĺان اóĺóä ăÐÓĝĭĤ واóęĤزدق ، ) ٣(

)٤ ( óčĭĺَ ُ :ÓĝĬ مÓĩÜ ĹÖح أóü ، ģĉìŶوا óĺóä ăÐ،٩٧ص. 
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ًلم يكذب جريرا في أن بني مجاشع لم يـشهدوا القتـال يـوم الغبـيط) شيخ بني ثعلبة( ّ ّ ؛ بـل أكـد أن )١(ُ

قتال يوم الغبـيط ، وكأنـه يـستنكر إضـمار جريـر هـذا الجانـب ولا ًبني كليب هم أيضا لم يشهدوا ال

ّيكذبه ، ثم يعضد استنكاره بأن من شهد يوم الغبيط هم سبعة فوارس من بني ثعلبة  ّ. 

ًيكشف سياق المأخذ أن دافع الشيخ في انتقاد جرير على إضماره جـزءا مـن حقيقـة تاريخيـة 

 ؛ فكلاهمـا  نفـسه دافـع جريـرهـو - رهـط جريـر ، وهـم) بنـي كليـب (ْحاول بها رفع مكانة قومـه

 .يطمحان إلى رفع وتعلية شأن قومهما 

ّمة إشارة وردت في رواية أخـرى قـد تؤكـد مـا قلنـاه عـن دث ْ ٌ وافـع انتقـاد شـيخ بنـي ثعلبـة ّ

ِأن الشيخ حين سمع هذه الأبيات سأل عن منـشدها : ؛ وهي لجرير ، أحـد بنـي الخطفـي: ، فقـالوا ُ

ّردا على المنشد ، وإلا لماذا سأل ) بني كليب(تياره فكان جوابه في اخ ă :ّفربما لو قيل له ! من قائلها ؟

 !!وحتى بني مجاشع لم يشهدوا الواقعة : أحد بني مجاشع لقال 

ٌثمة أمر تشير إليه المرويات التاريخية لأيام العرب قد يعضد رؤيتنا ؛ وهو  ّ أن يوم الغبـيط : َ

ًيسمى يوم الثعالب أيضا ؛  ِلأن ثعلبا اجتمعوا فيـه وهزمـوا ّ ُ غـزا بـسطام بـن ((: يقـول أبـو عبيـدة . ً

َقيس ومضر بن عمرو والحارث الحوفزان بن شريك بلاد بنـي تمـيم ، فأغـاروا عـلى بنـي ثعلبـة بـن 

يربوع ، وثعلبة بن سعد بن منبتة ، وثعلبة بن عدي بن فزارة ، وثعلبة بن سعد بـن ذبيـان ، وكـانوا 

ًفلــح ، فــاقتتلوا ، فهزمــت الثعالــب ، وأصــابوا فــيهم ، واســتاقوا إبــلا مــن متجــاورين بــصحراء  ِ ُ

ِنعمهم َ َ((
ّولعل من المتوقـع أن تكـون ردة فعـل الـشيخ الثعلبـي حـين سـمع هـذه الأبيـات مـن  . )٢(

َأن يظهر خطأه ، وينتقد صمته ، ويستنكر أ) الخطفي(المنشد  َ ِ ؛ ن يكونوا حاضرين هذا اليوم دونهمُ

ٍ قومـه ، واسـترجاعا لنـصر ً ، إعـلاء لـشأن))ّوما كنّا إلا سـبعة فـوارس مـن بنـي ثعلبـة((: ولذا قال  ً

 .َفاتهم

                                                
)١ (čĭĺَ ُ ó : زدقóęĤوا óĺóä ăÐÓĝĬ انĳĺ١/٢٦٧دĝđĤوا ، ïĺóęĤا ï٥/١٦٩.  

  .١/٢٦٧،óĺóä ăÐÓĝĬ واóęĤزدق ) ٢(
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ِّمطابقة الشعر للواقـع وللحقيقـة المطلقـة مطلـب نقـدي تـردد عنـد بعـض متلقـي شـعر إن  ّ ٌّ ٌ

) خـفّ القطـين(ّالثلاثي الأموي ؛ فقد جاء أن عبد الملك بن مـروان حـين تلقـى قـصيدة الأخطـل 

َجاءه القيسيين وأحلافهم في قولهوسمع ه َ)١(:  

ًدى االلهُ قيســـَلا هـــفَ ْ َ ِن خـــِا مـَ ْلالتهم       ـْ ِ ِ ًولا لع  َ ْا لبني ذكـــََ َ ِ َوان إذ عـــَِ ْ ُثرواـــَ َ 

َضجوا من الحرب إذ عضت غواربهم       َْ َ َُّ ْ َّ ْ ِ َْ ِ ُوقيس عيلان من أخلاقها الضجر   َ ْ َْ ْ َ ُ ََّ ِ َِ َْ َ َ َ 

َلو كان كما زعمت لما قلت ((: قال له  َ ْ: 

ًلقد أوقع الجحاف بالبشر وقعة ْ ْ َ َ ََ َ َّ َ ِْ ُ َْ َ... ((
) ٢( 

ــد الملــك عــلى أبيــات الأخطــل ممأ ــه للأوصــاف التــي هجــهوضــعخــذ عب ا بهــا  في تكذيب

ُ؛ حين هجاهم بأنهم ضالون ، ومتضجرون مـن الحـرب ، فهـم قـوم لا يطيقـون القتـال ، القيسيين ٌّ ّ

ّ تأثرت من حمل السلاح ، فتخاذلوا عن القتال ، وملوا وضجروا -أعلى أكتافهم: أي -ُفكواهلهم  ّْ

َلو كان كما زعمت في وصـفك ، لمـا قلـت : فقال عبد الملك . منه  َّلقـد أوقـع الجحـافُ: (َ َ َْ َ ََ وهـذه ) . ْ

ّأبيات قالها الأخطل لعبد الملك مستنجدا بـه مـن قـوم الجحـاف الـسلميين  ِّ َ ُّ ً ا أوقعـه يـشكو إليـه مـ((ٌ

ُالجحاف فيهم من فتك وقتل ، لم يكد  ينجيهم منـه إلا االله ٍّ ٍ
((

ُوفيهـا دلالـة عـلى أنهـم قـوم أهـل  . )٣ ( ٌٌ

ّحرب وقوة وشكيمة ، لا يتضجرون ، ولا يتخاذلون ، ولا يملون  ّ ٍّ ٍ ٍ. 

؛ لأن قولـه ) َكـما زعمـت(ّوعبد الملك في هذا المأخذ يكذب الأخطل في هجائـه القيـسيين 

ّقيقة التي عرفهـا التـاريخ عـن القيـسيين مـن قـوتهم في الحـرب بـين القبائـل ، ثـم صلة بالحليس له 

 :ّيذكره بكذبه عليهم ؛ لأنه هو القائل فيهم 

                                                
)١ ( óčĭĺَ ُ : çüĳĩĤوي ،١٨٩ص،ّاÓéĤح اóü ، įĬاĳĺد īĨ ةïĻāĝĤ١٧٥ص،  وا.  

)٢ ( çüĳĩĤ١٨٩ص، ا óčĭĺو ، َ ُ : īĻÝĐÓĭāĤ٨٨ص، ا. 

)٣ ( ģĉìŶان اĳĺ٢٧١ ص،د. 
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ًلقد أوقع الجحاف بالبشر وقعة ْ ْ َ َ ََ َ َّ َ ِْ ُ َْ َ...  

َمستنجدا بعبد الملك من القيسيين الـذين أوقعـوا بـالتغلبيين يـوم البـشر  ) ّوقعـة الجحـاف(ً

ٍد وقعة ، وقاتلوهم أشد قتال أش ّ. 

وبهذا ؛ فإن عبد الملك في مأخذه على الأخطل يحاكم الشعر بالشعر من منظور الواقع والحقيقة التاريخيـة 

 .نية والمكانية االشعرية ، دون أن ينظر إلى سياقات كل قصيدة وظروفها الزم

َانه من سـياق القـصيدة  للهجاء مكقد كان فالأخطل حين هجا القيسيين أمام عبد الملك ف

ِالكامل ؛ حيث وقف على الظعائن وذكر الرحيل ، ومـا اتـصل بهـما مـن ذكـر الخمـر ، ثـم خاطـب  ِ

الخليفة وامتدحه ، وفزع إلى ذكر أعـداء التغلبيـين الـذين يحـاولون الوشـاية بهـم ؛ لإيقـاع الخـلاف 

ًفوقف محذرا من مولاه زفر بن . بينهم وبين الخليفة  ُقيـسيين ؛ فـالتغلبيون أقـرب لحـارث زعـيم الاّ

من القيسيين إلى الخليفة ، ومن أجله جاءوا برأس عمير بن الحباب السلمي ، وهي الشرارة الأولى 

َبين التغلبيين والسلميين  ولـذا ؛ فـنحن . لهـذا الثـأر القـديم  انتقامـا ) البـشر(وقعـة حـدثت وقـد . ُّ

َأقرب وأنصح وأخوف عليك منهم ، فهم قـوم لا يـؤمن  ٌْ ًوبـدأ انطلاقـا مـن هـذه النقطـة . ُّشرهـم ُ

َالفخر عليهم ، وهجـاءهم  ًوبـذلك ؛ فـإن سـياق الهجـاء هنـا جـاء متكـاملا في رؤيتـه مـع سـياق . َ

ّولــو أن الأخطــل ذكــر في أول القــصيدة أنهــم قــوم أشــداء في الحــرب أقويــاء في . القــصيدة الكــلي 

ذُل في القتال والخـوف مـن المواجهـة والملـل  المواجهة ، ثم أردفها في نهاية القصيدة بوصفهم بالتخا

ّلكان لمأخذ عبد الملك وجه من الصحة  ّ ُلكن لكل قصيدة سـياقها الـذي تنـساق معهـا الأفكـار ، . ٌ ٍ

 .وتتتابع بداخلها الرؤى 

ّثمــة أمــر يمكــن أن يــرد بــه عــلى مأخــذ عبــد الملــك ، وهــو  ُ ٌ ّ    الأخطــل حــين اســتنجد  أن  :  َ

 : بعبد الملك في قوله 

ًلقد أوقع الجحاف بالبشر وقعة ْ ْ َ َ ََ َ َّ َ ِْ ُ َْ َ...  
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ّ لم يقصد الاستنجاد الذي يدلل على ضعف قوم الأخطل أمام قوم الجحاف ، وقوة وشدة  ّ ّ

ًالسلميين في الحرب ؛ بل كان معاتبا لعبد الملك ، ومهددا له بأنه سيرحل هو وقومه عنه إذا لم يكن  ً ِّّ

إنهـم لا ((: ولـذا خـتم قـصيدته هـذه بفخـره ببنـي قومـه ، يقـول . عـه ăوفيا معهم كما كانوا أوفياء م

يبرحون يقاتلون أشـد القتـال ، وينتـصرون أروع انتـصار ؛ فيحمـون ثغـور الـبلاد ، ويلجـأ إلـيهم 

، ويكـون لهـم  فيهـاّالخائفون ، ويجزع أعداؤهم منهم ؛ لأنهم لا يخوضون غمار المعركة حتـى يجلـوا

)) الأيامّاليوم الأغر الفريد سائر
) ١(.  

ّوبهذا تبين أن عبد الملك حين ذكر الأخطل باستنجاده من قوة وشدة بـأس القيـسيين كـان  ّ َ ّ ّ
ٌيعزل الأبيات عن باقي سياقها الكلي ، وهو عزل قتل المعنى الذي من خلاله لا وجه للمأخذ عـلى  ْ ِ

 التي استحضرها عبد الملك الأخطل ؛ فالحقيقة في الأبيات التي قالها الأخطل لا تتنافر مع الحقيقة

 .في الأبيات الأخرى 

 متلقي شعر الثلاثي الأموي كانوا يميلـون في نقـدهم إلى ضفي النماذج السابقة ظهر أن بع

ًإعلاء قيمة الحقيقة في الشعر ، فأي مخالفة للواقع يعد عيبا وكذبا ، متغاضين  ً عن السياق الذاتي ، ((ُ

))ى الخارجي للعلاقةوالاكتفاء بالمستو. ولحظة الإبداع 
فهـا هـو .  ، ومدى اتساقه مـع الحقيقـة )٢ (

ٍأبو تمام في شرحه بيت جرير  َ ّ: 

َأوجدت فينا غير غدر مجاشع        ومجر جعثن والزبير مقالا َ ّ ِْ َِ َ ْ َ َُّ ْ َ ِْ ِ ِِ َ َ ٍُ َ ََ َ)٣( 

َعير بني مجاشع بقتل الزبير ، وقتله((: ِّيخطئه بقوله  َ ْ ، -جرمـوزلعـن االله ابـن - ابـن جرمـوز ّ

ٌوما ادعى على جعثن باطل وزور. ْولم يكن لمجاشع في قتله ذنب  ٌ ٌ ْ ِّ ِ((
) ٤( .  

                                                
)١ ( ģĉìŶان اĳĺ٢٧٣ ص،د.  

)٢ ( óāĬ دةĳä :ÓĐĈ ė،įęÐÓČل ووÓĻíĤا،Ĥب اÓÝġĥĤ ÙĨÓđĤا ÙĺóāĩĤا ÙÑĻı،ة ، دóİÓĝĤ١٨٥م  ص١٩٨٤ط ، . ا. 

)٣ ( ģĉìŶوا óĺóä ăÐÓĝĬ،٩٧ص.  

)٤ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ٩٧،ص  ا 
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فسياق المأخذ جاء من منظور التشكيك في صحة الخبر أو الحادثة من كذبها ، ولم يأخذ أبـو 

ْتمــام في اعتبــار شرحــه أن الــشاعر بإمكانــه أن يقتــنص الحكايــات التــي تــسير عــلى ألــسن النــاس  ّ

ّا ، ويصورها ويضخمها كما تقتضي حاجة غرضه ويتداولونه ، الذي يعتمد في أغلبه عـلى ) الهجاء(ّ

ْوبذلك ؛ فإن أي اعتراض على الشاعر بأن وضـعه غـير مطـابق للحقيقـة . الأكاذيب والافتراءات  ٍ

ّبأنه يصور الأشياء كما يحكي النـاس عنهـا : ّللشاعر أن يرد كما قال سارتريمكن   ّبأنهـا مجـرد مـا... ّ

ّ ، وأنه لا يخدم الكلمات إنما يستخدمها)١(يظنهّ الناس ِ)٢(. 

وبذلك ، وأمام ما للشاعر من مساحات الخيال في تصانيع الشعر ؛ فـإن معيـار الكـذب أو 

ْالصدق في تخطئة الشعر وتحويله إلى مهمة أخلاقية صرفة
َّويمكـن توجيـه البيـت المخطـأ .  فيه نظر ِ ُ

ًالمعرفي الأخلاقي في الـشعر يعـد جـزءا جماليـا ، ولـيس مهمـة وظيفيـة ًبناء على أن الجانب ه وتخريج ًّ ă ُّ ً ّ

يقوم بها الشاعر ، تخلـو مـن رؤيتـه الخاصـة ، وفلـسفته الحياتيـة ، ومـن الخيـال ، وتقـوم عـلى مبـدأ 

فالشاعر إنما يتعامل في علاقته بالكون والحيـاة والإنـسان مـن زاويـة رؤيتـه ((الأخلاق والصدق ؛ 

ُّلخاصة التي ينفرد بها ، ويـبرز هـذا التفـرد في قـدرة الـشاعر عـلى تـشكيل قـضايا الكـون الفلسفية ا

ًوالحياة والإنسان تشكيلا جديدا ، يصبح الجانب المعرفي الأخلاقي فيه جزءا جماليا فاعلا في لحمـة  ًă ً ً

))ُالشعر وسداه
) ٣(.  

 
ًعرضنا في المآخذ السابقة قراءة لدور العامل  الخـارجي عـن الـنص في التـأثير عـلى خطـاب ْ

ّالتخطئــة ، وأشــكال تلقيــه ، فــيما ســميناه  ، التــي لا تقــف في نقــدها عــلى البنيــة ) المآخــذ الــسياقية(ّ

                                                
)١( ĳĉøأر  :óđýĤا īĘّ، دةÓĩè  ěĻĝéÜ، ÙĺóāĩĤا ĳĥåĬŶا Ù×ÝġĨ ، ħĻİاóÖة ، د، إóİÓĝĤ٢١٧ص،ت .ط ، د. ا. 

)٢ ( óÜرÓø : ÙĩäóÜ دب ؟Ŷا ÓĨ :لŻİ ĹĩĻĭĔ ïĩéĨ،  دةĳđĤوت ، ، دار اóĻÖ ٧ص، م ١٩٨٤.  

)٣ ( ĹàرÓéĤا : ĹùĺóĨ īÖ ïĩéĨ، تÓـĐĳ×ĉĨ يóـåıĤا ďÖÓùـĤن اóـĝĤا ÙـĺÓıĬ ĵÝè ĹÖóđĤا ïĝĭĤا ĹĘ ĹĜŻìŶه اÓåÜźا
  .٢٨ص،م ١٩٨٩/İـ١٤٠٩ دار اÓĬ، ، ĹĬïĩĤدي ÙġĨ اïä ، ĹĘÓĝáĤة 
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ــما تعمــد إلى إقامــة صــلات وعلاقــات داخــل الــنص و ــة ؛ ِالداخليــة للــنص ، إن ســياقاته الخارجي

ّوهـو دور لا ينفـصل انفـصالا تامـا عـما نتدارسـه في . ة  الثقافية والاجتماعية والسياسية والنفـسيكالسياقات ă ٌ

ٍتناولا للنص المنغلق ، بمعـزل عـن المحـيط والـسياق((ْ؛ فالنصية ليست ) المآخذ النصية( ّ ًُ((
ّ ، ولكـن تنـوع )١ (

 .ّخطاب التخطئة في مدونة التراث دعا إلى هذا التقسيم التنظيمي 

ٌ نسيج متماسـك مـن الأفكـار المتسّالنص ، والتراكيـب المنظمـة )٢(ة والكلـمات المتواليـةلـسلٌ

ăشكليا ودلاليـا ، وبـما أن  ă)) ّالـنص وحـدة دلاليـة ، وهـذه الوحـدة ليـست وحـدة شـكل بـل وحـدة

))معنى
ِفإن المآخذ النصية التي اتجهت إلى النص كانت تدور حول فنّياته ؛ كالمآخذ حول -ً أيضا )٣ ( ّ ّ ّ ّ

خطــاب التخطئـة في المآخــذ النــصية كــان : غـة والعــروض ؛ أي اللغـة والنحــو ، والدلالــة ، والبلا

ăعاملا داخليا  ّوليس هذا في الخطاب فحسب ؛ بل إن النص بفنّي. ً اته وعواملـه الدلاليـة والـشكلية ّ

ًفإن المعارف القبليـة للمتلقـي سـاهمت هـي أيـضا في . ّهم في تحريض المتلقين لمحاكمته وتخطئته أس ّ ّّ

ّالنص ؛ وبذلك يكون القـارئ المتلقـي هـو الـذي يـسند أو يـصب المعـاني في توجيه وقراءة وتخطئة  ّ

 . ، ويتفاعل مع معطياته الداخلية )٤(ّداخل النص

                                                
)١  ( ĹÝ×ùــĤا : ïــèŶا ïــ ×Đ، تÓĻĬÓùــĥĤوا ëĺرÓــ ÝĤب اÓــ ÝĠ ÙــĨïĝĨ، ÿĭــĤث  اĳــéÖ ÙــĐĳĩåĨ ، ģــĺوÉÝĤت اÓĺĳÝùــĨو ،

 ÙĻĬÓùĬŸم اĳĥđĤداب واŴا ÙĻĥĠ ، ÷ĨÓíĤا ïĩéĨ ÙđĨÓä ÓıÜóýĬ، ، بóĕĩĤ٧ص،م ١٩٩٢ ا 

 اĤـــïار اĻ×ĤــــÓąء  ، đ×ĈـــÙ اåĭĤـــÓح اáĺïéĤــــÙ ، اøـــóÝاÙĻåĻÜ اĝĤـــóاءة واĜŸــــóاء،Üــــïرĺ÷ اŶدب ،ĩéĨـــĩè : ïـــĳد )  ٢(
  .٢٥ص، م١٩٩٩

)٣  ( īĻĉĝĺ : ïĻđø،óĤا ÿĭĤح اÓÝęĬا ĹÐق ،واÓĻùĤوا ÿĭĤـ، اÖóđĤا ĹĘÓĝáĤا õĠóĩĤا Ĺ ، ، ءÓąـĻ×Ĥار اïـĤ٢ ط ٢٠٠١ا ،
 .١٧ص

   ĻÖـــóوت  ، اĤـــïار اĻÖóđĤـــĥđĥĤ Ùـــĳم ،Ĩـــģìï إĤـــĥĐ ĵـــħ اĤـــÿĭ وåĨـــźÓت ĝĻ×ĉÜـــĩéĨ،įـــï اìŶـــāĻ×é Ĺ : óąاĤـــ)  ٤(
  .٣٣م ، ص٢٠٠٨/İـ ١٤٢٩  ١ط
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ْبعد أن تم للنحويين واللغويين صياغة القواعد النحوية والقوانين اللغوية ، ورسم ثوا بت ّ

ّصار إليهم مع الأيام نقد الكلام والفتوى فيـه ، فأصـبحوا يخطئـون ويـصوبون ، ويحرمـون ((اللغة  ّ ِّ

ومن هنا نـشأت .  ّويحللون ، رامين من وراء ذلك إلى صيانة اللسان العربي من الخطأ في كتاب االله 

اقبة والولايـة عـلى ًفكرة الخطأ والصواب في اللغة ، وتلك الفكرة التي جعلت للنحاة نوعا من المر

ــي  ــد الت ــموها ، والقواع ــي رس ــدود الت ــك الح ــاوز تل ــد أن يتج ــسمحون لأح ــاس ، لا ي ــلام الن ٍك

))وضعوها
) ١( .  

وهذه الولاية بنسقية الخطأ واللحن لم يسلم منها الثلاثـي الـشعري الأمـوي ؛ عـلى الـرغم 

ٍمن أنهم يعدون من شعراء العرب الفصحاء ، وأهـل سـليقة قويـة سـليمة ٍ ّ ّ ، وأشـعارهم تعـد مـادة ُّ ُ

خصبة للدرس النحوي واللغوي ؛ لكنهم وقعوا تحـت سـلطة النقـد والمؤاخـذة ، وكـان الفـرزدق 

))أخذوا في مهاجمته بما في أيديهم من قواعد النحو((َأكثر من وقع منهم تحت سلطة النحاة ، فقد 
)٢( ،

  .)٣(ٌالة في الغالبيحاولون إلزامه الامتثال لمعاييرهم وقواعدهم ، وهي إلزامية مح

ّمـا جـاء في مآخـذ المرزبـاني بـأن : ومن هذه المآخذ التي أخذها علـماء اللغـة عـلى الفـرزدق 

أخبرني يونس أن عبد االله بن أبي إسحاق قـال للفـرزدق في مدحـه يزيـد بـن : ّمحمد بن سلام قال ((

 :عبد الملك 
                                                

، ١ Đĳ×ĉĨــÓت ĬـÓدي Ļäــõان  ط، ، وĀـĳرÓİأøــ×ÓıÖÓ، اíĤــÖ ÙĨĳāـīĻ اéĭĤــÓة واĤـóđýاء ، ĩéĨـĤÓĔ ïـÕ : وراق )  ١(
  .١٩ص، م ١٩٩٩/İـ١٤١٩

 دار ، اđĤـóā اåĤـĹĥİÓ ، واĝĤـóن اŶول اøŸـÓÜ ĹĘ،ĹĨŻرëĺ اïĝĭĤ واĩĤـñاÕİ اŶدĻÖـįĈ ïĩéĨ، Ù : اóäÓéĤي )  ٢(
 ÙĻÖóđĤا ÙąıĭĤوت ، د،اóĻÖ . ، ١١٨ص،م ١٩٨٢ط.  

)٣  ( óــčĭĺَ ُ : ĹĬÓــ ÖزóĩĤأورده ا óــ ×ìٌ ــĭĐ į×ــÖ ÙùــđĨ īــïان اĻęĤــģ ، ورĘــÖ ّ ăــÉن اęĤــóز،١٤٠ص، َ ĻäĳÜ īــĐ لïــĐ دق
įĤ لÓáÝĨźا. 
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ْمستقبلين شمال الشام تضربهم          ُ ُ ْ ُِ ْ َِ ََّ َ َ َ َ ِ ِ ِ   بحاصب كنديف القطن منثورْ ُ ُْ ََ ِْ ْ ِ ِ َِ ٍ َ ِ 

َلى عمـعَ   َ َائمنا تلقـَ ْ ُ َ ِ ُى وأرحـِ َْ َلنـَ ِلى زواحـعَ ا           ـِ َ َ ُف تـَ َزجـَ َى مخُهــْ ِا ريرـُّ ْ ِ 

َأسأت ، إنما هي : فقال له ابن أبي إسحاق  ُرير(ْ ْ .  وكذلك قيـاس النحـو في هـذا الموضـع،) ِ

ٌز حسن والذي قال جائ: قال يونس  ُثم ترك الناس هذا ورجعوا : ... قال التوزي : قال الفضل .. ٌ َ َ

))إلى القول الأول
) ١(. 

َأقويــت : أن الحــضرمي قــال للفــرزدق حــين ســمع الأبيــات : وفي روايــة أخــرى  َ ّفغــيره . ْ

َوبلغ الفرزدق أن الناس يقولون ) . محاسير: (الفرزدق ، وقال  ُعد قد أقوى الفرزدق ، ولم يبلغه ب: َ

َأن قائله الحضرمي ، فقال  ابـن أبي إسـحاق : يعنـي -ّفما بال هـذا الـذي يجـر خـصيتيه في المـسجد : ّ

ُ في العربية ؟ أما لو شئت لقلتً ، ولبيتي مخرجا)٢(ً لا يجعل له بحيلته وجها-الحضرمي ، )محاسير: (ُ

 .ولكنني واالله لا أقوله 

عــلى : ّجيــد ، وتقــديره ) ِريــر(في الخفــض : وقــد أشــارت الروايــة إلى أن الحــضرمي قــال 

ُزواحف رير مخها تزجى ُّ ٍ)٣(.  

وهـو ) عنبسة بن معـدان الفيـل(ًكما أورد المرزباني أيضا رواية أخرى لمتلقٍّ آخر لهذا البيت 

 .)٤(يشاكل ابن أبي إسحاق الرأي في المأخذ

                                                
)١  ( çüĳĩĤ١٣٨-١٣٧ص، ا.  

)٢  (ěÖÓùĤر اïāĩĤف ،١٣٩ص،  اóāÝÖ . 

  .٢٣٩-١/٢٣٨، õìاÙĬ اŶدب )  ٣(

)٤  ( ÙـĩĥĠ óـä įـĻĥĐ بÓـĐ ßـĻè ؛ ĹĨóąـéĤا ĹـĝĥÜ īـĐ ėĥÝíĺ ź ģĻęĤا Ùù×ĭĐ ĹĝĥÜّ ّ ّ ِ)óـĺر ( ďـĘóĤا Óـıĝèأن . ّو źّإ
ــĘ ÓــÐÓåİ Ĺــè įــĤ īĻــđåĺ ħــĩĥġĥĤ ģــÙ ّرد ا ×ÜÓĐ ħıęÝــøوا ، ĹĨóąــéĤا Óــåİ ïــĝĘ ، ėــĥÝìا ÓــĩıĻĥĐ زدقóــęĤً

 ÓĺĳéĬ ÓıĻäĳÜƬ ّأĨـĨ ÓـĭĐ ď×ـÙù اĻęĤـĝĘ ģـï اġÜـĥĐ ÉـĜ ĵـÙĻą . وÓĩĥĐء اÓĜ ĳéĭĤدرون ĵĥĐ اĻÝèźـÓل إذا رĔ×ـĳا . ً ّ
 įÝĻĉ×ĭÖ Ùù×ĭĐ óĻđĘ ، ĹÖóđĤا ÕùĭĤوا ÙÖوóđĤّا َّ . óčĭĺَ ُ : çüĳĩĤ١٤٠-١٣٩ص،ا.  
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ن في اسـتجاباتهم ؛ فـابن أبي إسـحاق بيت الفـرزدق متنوعـو إلى أن متلقي تحُيلنا الروايات

ّوعنبسة الفيل يخطئون البيت ، فتلقيهم له سـلبي  ِّ ّأمـا يـونس والـرواة وجمهـور العامـة والفـارسي . ِّ

وبـين التلقـي الـسلبي الـرافض . ِّفتلقـيهم لـه إيجـابي . فيقبلونـه ويجيزونـه ) ستورد روايته فيما بعد(

ّ يلتقون في معقد واحد ، سيتبين مع القراءة والتحليل مات أنهوالإيجابي تكشف الرواي ٍ ٍ. 

ْإن مأخذ الحضرمي على بيت الفرزدق ، ووجه اعتراضه  جاء من كون الشاعر خرج على -ّ

َقواعد النحو ؛ إذ يرى أن الأصل في تركيب البيت أن ينشد بالرفع لا بالكسر  عـلى ) ريـر(ْبرفـع ((. ُ

ّمخها(أنها خبر  ّن الشاعر إن تمسك بقوله أخطأ القياس ؛ أي ويرى أ) . ُ ْ ْوإن . قياس قواعد النحو : ّ

))رفع أخطأ قياس القافية ؛ فيكون قد أقوى
) ١(.  

هذا الاعتراض يمكن مناقشة سياقاته وبواطنه ومرجعيته من خلال ظـاهر لفظـه وبعـض 

اض محــض ، وســياق ســياق اعــتر: ردوده المتنوعــة في المدونــة النقديــة ، التــي تقاربــت في ســياقين 

 .ّاعتراض موجه 

َأسـأت : (ّأما سياق الاعتراض المحض فتجسد في قولـه  وكـذلك قيـاس النحـو في هـذا .. ْ

ًوهو اعتراض يفصح في مجمله عن أنـه يتعامـل مـع الـشعر انطلاقـا مـن نظرتـه لوظيفـة ) . الموضع ُ

ّالشعر التي تجسمت وجهزت منـذ بـدء حركـة التـدوين وجمـع اللغـة ؛ لـصناعة  قواعـد علـومهم ، ّ

 عـلى قواعـدهم اًبوصـفه شـاهدله وظيفته عنـد النحـاة واللغـويين فالشعر . ولاسيما النحو العربي 

ُ عـلى فنّيـة الـشعر نفـسه ورؤاه اًلا بوصـفه شـاهدّنهم اللغوية الضابطة للحـن ، وقواني : لـذا قـال . ِ

َجلهـا ووظـف الـشعر في أ النحـو العـربي مـن وهـذه الغايـة التـي نـشأ) .  النحوكذلك القياس في( ّ

ْضبط اللغة ، وإيجاد الأداة التي تعصم اللاحنين من الخطـأ ، فرضـت عـلى هـذا ((: خدمتها ؛ وهي  ْ

                                                
)١  ( Ĺــ×ĻĝđĤا : ïــĩèأ īــÖ ĵــĻéĺ، فñــéĤا ģÐÓùــĨ ĹــĘ įĥġýــĨزدق وóــęĤت اÓــęĤÓíĨ، Ùــ Ļĭ×Ĥوا ÕــĻĠóÝĤا ĹــĘ Ùــøدرا 

  .٤٦٥ص، İـ ١٤٢٩رÙĤÓø دĳÝĠراه ÙđĨÓä ، ÙĈĳĉíĨ أم اóĝĤى ، 
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))ّالنحو أن يتسم في جملته بسمة النحو التعليمي ، لا النحو العلمي
أنهم يعـالجون الـشعر : أي . )١ (

َروا قواعـده ، دون الالتفـات إلى علـم ًوينظرون إليه بناء على أصول النحو الذي سـنّوا نظامـه وأقـ ّ

ُّ الذي يمكن من خلاله الكشف عن الخصائص الفنيـة للكـلام ، ومكـامن التفـرد والإبـداع النحو

ّالشعري في التركيب المخالف لقانون اللغة المسن  َ ّوابن أبي إسحاق الحضرمي يتحرك في محاكمـة . ُ

ه بأن ما يخالف الأصول والقواعد التي وضـعها الفرزدق من هذه الخلفية الثقافية ، مع علمه ويقين

ّالنحاة لا يخرج عن دائرة الصواب ، وإنـما هنـاك لغـة جيـدة وهنـاك الأجـود ، وهنـاك الحـسن مـن 

ــاك الفاســد ؛ إذ  ــي ّعــد  ْاللغــات وهن ــة الت ــرزدق الــسابق لخروجــه عــن القاعــدة النحوي بيــت الف

ًالتـي اختارهـا بـدلا ) ْأسـأت(ولفظة . خذة ًفاسدا يستحقّ المؤا-ًتستوجب أن يكون الخبر مرفوعا 

ُوالعرب تفـرق . ّتعمق هذه الرؤية ؛ فالإساءة هي إفساد الشيء وعدم تحسين عمله ) ْأخطأت(من  ِّ

ُاللحن ((بين الخطأ واللحن والإساءة ؛ فـ ًصرفك الكلام من جهته ، ثم صار اسـما لازمـا لمخالفـة : ْ ً ْ
واللحـن لا يكـون إلا . دُ ، وقد يكون في القول والفعل إصابة خلاف ما يقص: والخطأ . الإعراب 

))في القول
ُوأما الإساءة فتربطها العرب بالت. )٢ ( ُ ِّوتفـرق .  والتقبـيح ، وعـدم تحـسين القـول خطئيةّ

َسـوات عليـه فعلـه ((: بينها وبين الخطـأ ، فـــ  ْْ َِّ ُإذا عبتـه عليـه ، وقلـت لـه ... ُ ُ ْ ْإن : ويقـال . ُأسـأت : ِ

ّخطئني ، وإن أسأت فسوئ علي ؛ أي ُأخطأت ف ْ ِّ َ ُ ْ َّقـبح عـلي إسـاءتي: ِّ ِّ((
ُوهـي لفظـة تقابـل عنـد  . )٣ ( ٌ

ٍأحسنت بفلان ، وأسأت بفلان : ، يقولون ) إحسان(العرب لفظة  ٍُ ُأحسنت إليـه ، وأسـأت : إي . ُ ُِ

 .)٤(إليه

                                                
 .١٤ط ، ص. دار اÓąĻ×Ĥء ، د،ÓİÓĭđĨ ، وÓİÓĭ×Ĩ ، دار اÙĘÓĝáĤ : اÙĕĥĤ اÓĩÜّ ، ÙĻÖóđĤم : Óùèّن )  ١(

ــــİ ĳــــŻل : đĤــــóġùي ا)  ٢( Öأ ،ÙــــĺĳĕĥĤوق اóــــęĤا، ÙĤÓــــøóĤا ÙùــــøËĨ ، ûĩĔïــــĨ لÓــــĩä  ěĻĝéÜ،وت ، طóــــĻÖ ١ 
  .٦٩م ، ص٢٠٠٢/İـ١٤٢٢

 ).أ س أ (ÓĨدة :ÓùĤن اóđĤب )  ٣(

 .اěÖÓùĤ اïāĩĤر)  ٤(
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َأسأت(فكلمة  ُب تقـديرها في سياق مأخذ الحضرمي على الفـرزدق لهـا دلالـة دقيقـة ، يجـ) ْ

ِتقديرا جيدا يتواءم مع موقف المؤاخذ  ً ّ  .ته ورؤيتهومرجعيً

ّ لهم مرجعيتهم الخاصة في نظـرتهم لوظيفـة -وعلى رأسهم الحضرمي-ّإن قولنا بأن النحاة 

ّ مـا خـالفهم شـذوذا يحفـظ ، ويمنعـون القيـاس ، وكثـيرا مـا يؤولـون دّون الشعر ؛ مما جعلهـم يعـ ً َ ًُ

ِّويوجهون ويخطئون ما ّفـإن هـذا لا يمنـع مـن أن نـشير إلى - يعارض قوانينهم النحوية من الشعر ّ

ُنقطة مهمة في عمليـة تقـبلهم وتلقـيهم للـشعر المخـالف لـسنَنهم ؛ كـشفَ عنهـا مقولتـه  َ ِ ّ َأسـأت : (ُّ ْ

ٌأن في هذا الاعتراض تقبل صريـح لمخالفـة الفـرزدق النحويـة ، واعـترافٌ بأنهـا : ، وهي ) َالقياس ٌُّ

ِ تخرجه من دائرة لغة العرب الفصحى ، إنما هي لغة مـن لغـات العـرب ، واسـتخداماتهم مخالفة لا ُ

ِالأقل عملا بها وأقل جودة في الفصاحة والتداول ؛ ولـذا فهـو لم يحـسن حـين جـاء بهـا ، ففـي لغـة  ُ ُ ً ّ ً

ْو مـا تـم ضـبط اللغـة والنحـو عليـهًالعرب ما هو أجـود مـن هـذا التركيـب وأكثـر انتـشارا ، وهـ ّ . 

ًوخروج الفرزدق عنها يعد إساءة للغة ، ولا يعد خطأ فيها  ُّ ً ُّ . ّضد الصواب : والخطأ المقصود هنا . ُ

ًوبذلك فما قام به الفرزدق هو خروج عن اللغة الأكثر شيوعا في  كلام العرب ، وهذا الخـروج قـد ٌ

هم في إضـعاف لغة والمحافظة عليهـا ، كـما قـد يـسهم في إضعاف القواعد التي سنّوها لضبط اليس

ِالتزام العامة بها ؛ مما يفسد الغاية التي من أجلها ظهر النحو التعليمي  ُ ّومن هنا كان تلقي ابن أبي . ّ

ّإسحاق تلقيا صناعيا عقليا تعليميا ؛ أكثر من كونه علما يتغيا الـشعر للـشعر ، ويبحـث عـن خبايـا  ă ă ă ًً َ ِّ

  .رؤية الشاعر ، ومكامن جماليات اللغة وتراكيبها

ُومن اعتراضات الحضرمي المحضة التي أوردت في مرويات المؤاخذة عـلى بيـت الفـرزدق 

ــه  َأقويــت: (قول ْ َ ــصلها ) ْ ــائجها التــي ت ــضياتها الــضمنية ، ووش ــا منطلقاتهــا ومقت ــي لفظــة له ، وه

ِبالعروض والموسيقى ؛ أكثر من صلتها باللغة والنحو  َ َ ًحيث يعد الإقواء عيبا من عيوب الشعر ؛. ْ ُّ 

ٍلاختلاف حركة الروي في قصيدة واحدة ًومع ذلك كـان بوشـائجه مأخـذا مـن مآخـذ النحـاة  . )١(ّ

                                                
 ، ÝġĨ×ـــĘĹ ÙـــĹ اđĤـــóوض واĝĤـــĳاĻĝéÜ ،ĹĘـــè  ěـــĐ īù×ـــï اų اéĤـــÝĠ ĹĬÓùـــÓب اĝĤـــĳاĘ، اĻĉíĤـــÕ : اĺó×ÝĤـــõي )  ١(

ĹåĬÓíĤد، ا ، óāĨ .١٦٠ص، ت .ط ، د.  
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ّهل الإقواء عيب نحوي أم عيب موسيقي ؟ ((على الشعراء ؛ فـ ٌ ٌّ مَن الـذي وضـع يـده عـلى هـذا ... ٌ

ّالنحوي أم الشاعر الموسيقي؟: العيب  ُّ((
)١(.  

ٌّفي الرواية يظهر أن الإقواء عيب نحوي  ْ؛ لأن المؤاخذة كانت متمركزة عـلى وجـوب رفـع ٌ

ّالمكسورة ؛ وهذا يعني أن الفرزدق أنشد بيته بالكسر موحدا حركة الروي في كل القصيدة ، ) رير( ًِّ

ٍمحافظا على موسيقى شعره وأنغام بيته ؛ فلم يأت ببيت مكسور وآخر مرفوع ، إنما حافظ عليه مـن  ٍ ٍ ِ ِ ِ ً

ْء إذن ؟الكسر التطريبي ؛ فأين الإقوا َ ُ! 

َالتي حاكم بها الحضرمي الفرزدق مرجعيتهـا تفكـير نحـوي ؛ إذ لا يقـصد ) الإقواء(لفظة  ُ ٌّ ْ ّْ ٌَ ُ َ

ّبها أن الشاعر خالف حركة القافية فأتى ببيت مجرور وآخر مرفوع في ظاهر الإنـشاد والـنغم ؛ إنـما  ٍ ٍ ٍ َ

ُأقـوى الفاتـل : يقولـون . مـرين َالمخالفـة بـين أ: يقصد بها كما ورد عند العرف في أصلها المعجمي  ِ

َحبله  ًإذا خالف بـين قـواه ، فجعـل إحـداهن قويـة والأخـرى ضـعيفة ؛ أي -ْ ُ َّ ِالـشاعر ينـشد ((ّإن : ّ ُ

ٍأبياته منغمة نغما واحدا ، ثم إذا أنعمت نظرك في حركة الـروي مـن كـل بيـت وفـق ظـاهر عوامـل  ّ ًّ َ ً َْ ً ّ

ِبدا أن م-النحو ومقتضيات كلام أهل الصناعة  ُن هذه الحركات ما حقه الرفع أو النصب أّ ّو الجـر ُّ

 ! وفعل ولكن الشاعر لم يفعل ،.. 

ًأنه لم يفعل التخالف في الحركات ، بـل التـزم حركـة واحـدة ؛ هـي : ّفأما لم يفعل ؛ فالمعنى  ً ُ

 .الحركة التي بنى عليها سائر أبياته 

ٍأنه ساق بيته على وضع من : ّوأما كونه فعل ؛ فمعناه  أوضـاع النحـو ، وأجـرى بيتـه وفـق ْ

إما على لهجة البعض ، أو على ظـاهرة مـن ظـواهر كلامهـم ، أو عـلى : ى من العربية اعتمد فيه مجر

ٍشيء حدا به إلى ما فعل
((

) ٢(. 

                                                
)١ ( ğýĠ  : ïĩèأ ، ÙĻĥāĻęĤا Ù×ÝġĨ ، يóđýĤع اÓĝĺŸج اÓÜ ÙĻĘÓĝĤا، ، ÙĨóġĩĤا ÙġĨ ـ١٤٠٥ İ،١٢٣ص.  

)٢  ( Ĺ×ĻĝđĤا : ïĩèأ ĵĻéĺ ،ÓęĤÓíĨ ، فñéĤا ģÐÓùĨ ĹĘ įĥġýĨزدق وóęĤ٤٩٧صت ا. 
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ًفالشاعر الفرزدق في الأبيات السابقة فتل شعره ، فجاء حبل أبياته يحوي لغة قوية فصيحة  ً ًّ ِْ َ َ

ِي على مقتضيات صناعة نحاتهم من لغات العرب ، وتجر ّكما أن جزءا من هذا الحبل المفتول ضم . ُ ًَ

 الحـضرميومـن هنـا جـاء استنكار. ًوجها غير شائع في لغة العرب ، ويخرج عن صناعة قواعدهم 

ُعـلى النحـو الظـاهر المقعـد إلى نحـو آخـر يقـصده ) رير( للفرزدق حين خرج بفتله للبيت وتخطئته َ ٍ َّ

 .ّويتغياه 

ٍّبين صحة هذا الوجه الخفي الذي ابتغاه الفـرزدق إذا مـا بحثنـا عـن توجيـه أدبي لهـذا وسيت ٍّ ْ ّ

ّ مـن أن الـشاعر لم ّيعـزز مـا قلنـاه )  في هذا الموضـعوكذلك القياس: (وقول الحضرمي . التركيب المخالف 

َّيخرج على لغة العرب ، إنما خالف قياس النحو المقعـد مـن لغـة العـرب  ّْ لفرزدق لم يخطـئ بـل وبـذلك ؛ فـا. ِ

 . َأساء حين اختار أن ينسج شعره خارج نطاق الشائع من قوانين النحاة 

فقـد أوردت ) . ّالموجـه(ًوهذا القول يفتح أمامنـا بابـا لمناقـشة سـياق اعـتراض الحـضرمي 

َ لهذا البيـت ، وهـذا يعنـي اعتقـاده بـأن اللغـة في فـصاحتها تقـع عنـد الـشعراء ًالروايات له توجيها

ٌومــا قالــه الفــرزدق فــصيح ، لكنــه لا يــدخل في دائــرة ) . فــصيح ، وأفــصح(َماء بــين مرتبتــي القــد

وهـذا عينـُه مـا أثـار غـضب الفـرزدق حـين اعـترض عليـه . ّالأفصح الذي يحتج به النحويون واللغويـون 

ّالحضرمي طالبا منه أن يبحث له عن مخـرج نحـوي  َ ًٍ َ ْ ِ فالنحّـاة عرفـوا بـأنهم في تخـريجهم - . ْ ُ لـشواهد الـشعر ُ

ّالعربي القديم التي لا تتوافق مع قواعدهم يبحثـون لهـا عـن وجـه ومخـرج نحـوي ٍْ ْ ًلأن لـه وجهـا في لغـة (( - ٍ ّ

)) اللغويون القدماء عن دائرة الاحتجاجها القبائل التي استبعد
) ١(.  

ولكننـي . محاسـير : ُأما إني لو شئت لقلـت .. ٌلبيتي مخرج في العربية : (ّومما يعزز هذا قوله 

ًإذ يوحي القول صراحة بإصرار ال) . واالله لا أقوله ، وقـصده ّفرزدق عـلى قناعتـه بـصحة اسـتعمالهُ

ٍلهذا الاستعمال الخارج عن القياس قصدا ؛ عن خبرة ، ومعرفة ، ودرايـة بـأسرار اللغـة  ٍ فمخالفـة . ً

                                                
  راóĤاÖــď واíĤــĨÓ÷ اåıĤــīĻĺó ، دار اĭĤــĳاد ،اĝĭĤــï اĝĻ×ĉÝĤــĭĐ Ĺــï اđĤــóب ĘــĹ اĝĤــīĻĬó ، أĩèــĩéĨ ïــï : ف ÝĬĳــ)  ١(

Ĩطد ، Óĺرĳø ، ěýـ ١٤٣١، ١İ/٣٧٦ص، م ٢٠١٠.  
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٢٤١

ُّالفرزدق بنظمه في لغة هناك الأقوى منها ليس خطأ ؛ بل تمكنًا من ال ً َ ٍلغة ، ودليل قوة على الإحاطة ْ ّ َ ّ

 . بكل لغات العرب 

ْوالأخذ بلغة غيرها أقوى منها أمر ثبتت معرفته لدى النحاة ؛ فإن ابن جنـّي أشـار إلى  ٌ ُ أن ((ْ

ُالفصيح من العرب قد يتكلم باللغة غيرها أقوى في القياس عنده منها ّ((
) ١(. 

َعيب عليـك (: ( إحدى الروايات والحضرمي على يقين من ذلك ؛ لذلك قال للفرزدق في ِ

ِكـل ملـث صـوبه مـاطر: بيتك ؛ وقد قال الأعـشى  ّ ُِّ ّالخفـض جيـد ، وتقـديره (: (وقـال ) . )ُ عـلى : ْ

ّزواحف رير مخها تزج ّ ٍ ((. 

فهاهنا الحضرمي يوظف المماثلة في شاهد الأعشى الذي استحضره ليكـسر القـول بـأن مـا 

ًلـيس خطـأ وإن كـان مخالفـا - الرفـع وفـق قواعـد النحـو ُّوحقها) رير(ْعمل به الفرزدق من كسر  ً

عـلى ) ُصـوبه(ّ؛ حيـث قـدم الفاعـل ) كـل ملـث صـوبه مـاطر(قـول الأعـشى : والدليل . للقياس 

ًيدخل في دائرة المحتج بهم زمانـا ومكانـا  ، وهو ) ماطر( ً َّ المكـسورة في ) ريـر(ّوعليـه ؛ فـإن لفظـة . ُ

ًبيـت الفــرزدق ليــست خـبرا واجــب الرفــ ًإذا مــا أراد أن يجعـل لهــا وجهــا مــن -المبتــدأ ) مخهـا(ع لـــْ

ٌّ ، ولكنها نعت سببي لـ-ّالصحة ُتم تأخيرهـا وتقـديم فاعلهـا ) على زواحف(ٌ ٌ، وهـو وجـه ) ُّمخهـا(ُّ

ّنحوي جائز الاستعمال ؛ على الرغم من أن هناك من لا يجيزه ولا يصح في مذهبه ُ ّ)٢(. 

ّوالحضرمي في تلقيه التوجيهي . تقديم الفاعل على عامله ّإلا أننا نجد المذهب الكوفي يجيز 

ًلبيت الفرزدق يميل عن مذهبـه البـصري إلى مـا يـسمح بـه المـذهب الكـوفي ؛ اعترافـا بـأن الوجـه 

ٌوجـه وارد محتمـل ، ولـيس فيـه ((اللغوي الـذي قـال بـه الفـرزدق  َ ٌ ًوإن كـان مخالفـا-ٌ ٌ خطـأ ، إنـما -ْ

ْرأيين ٌارتكاب لأقل الوجهين وأدنى ال كيـف : ْعلى أن الأخذ على بيـت الفـرزدق ونقـده بمـسألة . َ

                                                
)١  ( ÿÐÓāíĤ١/١٢٥، ا.  

 ĻĝéÜـĩéĨ  ěـĩéĨ ïـĐ ï×ـï اĻĩéĤـï ، اÝġĩĤ×ـÙ ،أوçĄ اğĤÓùĩĤ إĵĤ أĻęĤـÙ اÖـĤÓĨ īـğ، اÓýİ īÖم : اÓāĬŶري )  ٢(
ÙĺóāđĤوت ، داóĻÖ ، . ،ـ١٤٢٠طİ/٧٧م ، ص١٩٩٩.  
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٢٤٢

ٌيقــدم الفاعــل عــلى عاملــه ؟ لــيس نقــدا مــبطلا للبــت ؛ بــل هــو مبطــل لأن يكــون في الــذروة مــن  ًِ ِ ً َّ ُ

))ًالفصاحة، وإن كان فصيحا
) ١(. 

ْإن ميل الحضرمي عن مذهبه من أجل تخريج بيت الفـرزدق َ َ يجعلنـا نعمـق اعتقادنـا بـ)٢(ّ أن ّ

ّالفرزدق كان واثقا من قوله الشعري ، وعلى يقين بأن في لغة العرب التـي نـشأ عليهـا وتحـدث بهـا  ِ ٍ ً َ

ُبحبوحـة وفـسحة مـن أوجـه اللغـة الفـصيحة الـسليمة ، ومـسالكها التـي تجيـز لـه مخالفـة -ًسليقة  ً ً

ِعد تقعيده وتقييسه ، وتجبرّالقانون والنظام اللغوي الذي استقر في الأذهان  ب ْ قّيه على الخـضوع  متلُ

ُّولقدرتـه وتمكنـه . له ؛ لذا كان كثير المخالفة لقواعد النحويين ، كثير الخروج عن نظامهم القياسي  ُ

ُمـن مــسارات اللغــة كـان يلغــز في شــعره ، ويخـالف ويعــترض عــلى مـن اعــترض عــلى اســتعمالاته  ِ ُ

 :ّيؤكد ذلك ما قاله في هجاء الحضرمي . وخروجاته 

َفلو كان ع َْ َ َ َبد االلهِ مولى هجوته        ولكن عبد االلهِ مولى موالياَ َ َ َِ َِ ْ ْ َ ّ َ ُ ْ َ َ ْ َْ َ ًَ ُ ُ 

ِفردة فعل الفرزدق القولية هذه حين اعترض عليه الحضرمي في أبياته السابقة   بما تحملـه -ّ

ّ تدل على أن -من أفكار ترميزية ّالشخـصية الإنـسانية والأفكـار هـي كيانـات تترمـز مـن خـلال ((ّ

))الفعــل
ّيحمــل نــسقين ترميــزيين ضــد تلقــي ) ولكــن عبــد االله مــولى مواليــا: (فقولــه .  والقــول )٣(  َّ َ

 :الحضرمي السلبي لأبياته 

ُإثبات اتساع اللغـة وقابليتهـا للتنـوع والتأويـل والتعـدد ، وهـو نـسقٌ أكـده غـير  : أحدهما ّ َ ّ ّ

ًواحــد مــن النّحــاة ؛ ســواء بت   . ّ لغــات العــرب الجيــدة لغــة مــنوجيــه البيــت وتخريجــه ، أو بقبولــه ٍ

                                                
)١  (ĻĝđĤا Ĺ× : ĵĻéĺ ، تÓęĤÓíĨف ، صñéĤا ģÐÓùĨ ĹĘ įĥġýĨزدق وóęĤِا ُ٤٧٨.  

)٢  ( ćĝùـÜ ĹĨóąـéĤت اÓـåĺóíÜ تóĠذ ĹÝĤت اÓĺواóĤُا ِ ْ ّ اóĤواĺـÙ اÝĤـä ĹـÓء ıĻĘـÓ أن اęĤـóزدق ĻĔـĘ óـĘ- ĹـčĬ Ĺـóي-ُ
 .īĨ įÝĻÖ أģä اÓéĭĤة 

  ĝٌـźÓت ĘـĹ اıĩåĤـĳر واÉÝĤوĺـĨģ : اĝĤـÓرئ ĘـĹ اĤـé×Ĩ ،ÿĭـĨ ßـÝĠ īـÓب  ، ÓÝĻĘõÜن ، اóĝĤاءة ĭÖـÓء: ĳĻÜدوروف )  ٣(
 ÙĩäóÜ :د. çĤÓĀ ĹĥĐ ، ħČÓĬ īùè ، ïĺïåĤب اÓÝġĤوت ، ط، دار اóĻÖ ٩٧، ص٢٠٠٧ ، ١.  
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٢٤٣

ّياء المنقـوص في الجمـع والـذي  يعـد في ((فابن جنيّ ذكر أن هذا الوجه الذي استعمله الفرزدق في  ُ

ٍقانون النحاة لغة غير مشهورة  ًهو وجه له في الاسـتعمال سر وفائـدة ، يقـصدها الفـرزدق قـصدا -ً ٌ ٌّ
ِ ِ ٌ

))عند العربّحصل به الغرض المطلوب بدقة ، أكثر من الوجه الأذيع 
) ١(. 

كما أن البغدادي ذكر أن البيت جاء على لغة من لغات العرب ، وأن أكثر مـن بـاشر البيـت 

 .)٢(ّمن اللغويين والنحاة عده ضرورة من الضرورات الشعرية

 الذي قصده الفرزدق من قول هذا البيت فهـو إثبـات أن الـشاعر العـربي ّأما النسق الآخر

. ُب أن تقبل منه ؛ لأنـه عـربي أصـيل بأي لغة من لغات العرب فيجّالفصيح الفحل حينما يتحدث

لذا قال للحسن البصري حين اعترض عليـه في إحـدى . فعروبة الدم والمنشأ كفيلة بصفاء اللسان 

ّما ولدتني إلا ميسانية إن جاز ما تقول يا أبا سعيد((: مآخذه  ْ((
إن أصولي عربية صريحة ، : أي  . )٣ (

: ومـن هنـا جـاء اختيـاره في هجـاء الحـضرمي في قولـه !  عليكم في تخطئتـي ؟ّفكيف يدخل الشك

ْأصولهم غير عربية ، وهذا مدعاة لأن يشعر الفرزدق ) الموالي(ًلهذه الجملة تحديدا ، فـ) مولى مواليا( ٌ

ُّصاحب الحجة في اللـسان والقـوة في البيـان بأنـه أعـلى مرتبـة وأرفـع درجـة مـنهم في الـتمكن مـن ً  

ُ؛ علاوة على أنه شـاعر ، والـشاعر لـه الفـضل عـلى النحـوي مـن جهـة الفكـر وبلـوغ أسرار  اللغة  ً

 بــين الفــرزدق العــربي وبــين - مــع حفــظ المراتــب لكلــيهما-ٍالــشعر ، فلــيس هنــاك وجــه مقارنــة 

ًفالفرزدق نشأ في اللغة وتمرس عليها بالفطرة والفطنة ، فكان حريصا على تقويم . الحضرمي المولى  ّ

لولا شعر الفـرزدق لـذهب : لذا قالوا . ْوالأخذ بكل ما عند العرب من لغات واستعمالات لسانه 

ِوالحضرمي كان بفكره الصناعي وفطنته يحصر اللغة ويقنّنها ، ويهمـل الفـصيح . العرب ثلث لغة  ُ

                                                
)١  (، ĹĠĳĥĩĤا ėĺóāÝĤناïĩÝĤا ÙĠóü ّ،ة ، طóİÓĝĤ٥٣ ، ص١ ا.  

 .٢٣٦-١/٢٣٥،õìاÙĬ اŶدب )  ٢(

)٣  ( óـčĭĺَ  Đ×ـï اĺõđĤـõ اĭĩĻĩĤـĨ ، Ĺــóā  دار ،، ĻĝéÜــě ةاıĻ×ĭÝĤـÓت ĥĐـĵ أĔـćĻĤÓ اĤـóوا،  ĥĐـÖ Ĺـĩè īــõة ،اĤ×ـóāي : ُ
  .İ١/٧ـ ١٣٨٧اÓđĩĤرف ، 



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

٢٤٤

ّمن لغة العرب إذا ما عارضت قواعده ، أو يعدها من الاسـتعمال الـشاذ القليـل  ُّ َ ن ّوشـتان بـين مـ. ْ

 .ّيفتح للغة الهواء لتنمو بالفطرة ، وبين من يقيسها ويؤطرها بصنعة عقلية

 بالعنصرية ،مدفوعا ًفات الفرزدق وخروجاته لم يكن نقدا ًلنقد الحضرمي وتقييمه لمخاّإن 

 ذوي الأصـول غـير العربيـة للـشعراء الفحـول  النحاة  منُ انتقاد كلليسوليس مرده للشعوبية، ف

ّإلا أن -، مـع ورود هـذا الاحـتمال ووجاهتـه )١( شـعورهم بالاضـطهاد والظلـمً قـائما عـلىالعرب 

ً أتت لاحقة -في ظنيّ-الشعوبية  ُّفالـدافع الحقيقـي في تتبـع .  ابن أبي إسحاق مـع الفـرزدق لمعركةْ

ّعقلية صناعية عملية ، تتلقـف مـا شـذ عـن القاعـدة ، ) الحضرمي(ّأن عقلية : أخطاء الفرزدق هو  ّ ٌ ٌّ ّ

. عن مواطن المخالفة ؛ من أجل المحافظة عـلى اللغـة ، وعـصمة الألـسن مـن الانحـراف وتبحث 

ّفهذا هو الهدف الأسمى الذي جعل ابن أبي إسحاق يصحح ويقـيم مـا رآه خارجـا عـما اسـتقر في  ّ ً ّ ّ

ِوصاحب الصنعة عادة ما يحرص على تجويد صنعته ، والمحافظة عليها مما قد يفـسدها . صنعتهم  ُ ُّ ً .

ّروجات الفرزدق خـرق لهـا ، وكـسر لمـسلماتهم التـي تخـوفي خ ٌٌ ْ ّالف مـسلمات الفـرزدق وتفكـيره ، ْ

 .الذي حرص على أن يفتل شعره بكل وجه من أوجه لغات العرب 

ّولعــل مــا يؤكــد مــا وضــحناه  ّ ّ أنننــا نجــد أغلــب مــا دار مــن مآخــذ في الجانــب اللغــوي :ّ

ٌوالنحوي كان حـول صـنعة الفـرزدق ، أمـا جريـر وا   لأخطـل فمخالفـاتهما للنظـام النحـوي قليلـةّ

ــة  ــولهما قليل ــادات ح ــاءت الانتق ــذا ج ــدا  وله ٌج ă . ــصنعة ــير وال ــات التفك ــد إلى مرجعي ــذا عائ ّوه ٌ  

ِكما أجمل- ُ-.  

ِّيمـثلان التلقـي ) مخهـا ريـر(... ِّإذا كان الحضرمي وعنبسة الفيل في تلقيهما لبيت الفرزدق  ّ

ă تلقى هذا البيت تلقيا إيجابيا حاة مننّفإن هناك من ال-السلبي  ً ِّ  كيـونس ، والفـارسي ، والـرواة ، -ّ

الـذي قالـه : أن يونس حين سمع بيت الفـرزدق قـالفقد أشارت الروايات إلى  . -وجمهور العامة

                                                
)١  ( ÙäاĳíĤا : ħĻİاóÖط، إ ، óýـĬ دون دار ، ÛـĺĳġĤي، اóـåıĤا ĹĬÓáĤن اóĝĤا ĹĘ ĹøÓĻùĤاع اóāĤا óđü م ١٩٨٤ ،

 .٩٧ص
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٢٤٥

ٌالفرزدق جائز وحسن َ ٌدليـل عـلى قبولـه هـذا ) جـائز: (فالحكم الـذي أصـدره يـونس في قولـه  . )١(ٌ

ِّوليس هذا فحسب ؛ بل إن وصـفه الجـواز بالحـسن يعمـق .  لغة الفرزدق الوجه من الاستعمال في َ َ ْ ّ

ْوهي صحة أجـبرت الجمهـور العـام . ّإيجابية القبول ، ويقوي من صحة المخالفة ، ويرفعها درجة  ٌ ّ

ُثم ترك النـاس هـذا ورجعـوا (( : )٢(قال يونس. على العودة إلى إنشاد البيت برواية الكسر لا الرفع 

ُوالرجوع علامة على قناعتهم بأن مـا قالـه لـيس خطـأ ولا جرمـا حتـى يـترك ،  . ))ل الأولإلى القو ًُ ْ ً ٌ

ُوإنما هو وجه ألفوه في كلامهم ، واستعملوه في خطابهم ، فعادوا إليه مطمئنّين  ِ َ ٌ. 

ّأما تلقي أبي علي الفارسي  ّ ُفارس العربية ، والحكم الذي ترضى حكومته النُّحاة-ّ َ  فقـد -)٣(َ

ăتلقيا إيجابيا ؛ حيث تصدى لمخطئي الفرزدق تصديا عمليا عكان  ً ă ًِّ ِّّ ؛ ăقليا بالبحث عن تخريج المخالفةِّ

ْإذ بين أن وجه خفض  ّ ْْ ُ، فأصـلها) ريـر( النسب مـن لفظـة ْكان بسبب حذف ياء) رير(ّ ، ) ريـري: (ْ

قى الحرف الذي قبـل وأب((ً الياء طلبا لاستقامة الوزن والنغم -في نظر الفارسي-فحذف الفرزدق 

على ما كان لها من الحركة التي هي الكسرة إبـان اتـصال ) رير(الثانية من ) الراء(وهو ) الياء(تلك 

ٍفهي على ذلك ليست كسرة إعراب ، وإنما هي كـسرة صـنعة وبنيـة ، وأن حـرف . النسب به ) ياء( ٍ ُ ْ

) ُّمخهـا(ُخـبر المبتـدأ ) رير(أن الإعراب حرفٌ محذوفٌ ، والضمة التي هي علامة الرفع على اعتبار 

ِحذفت مع تلك الياء ُ((
) ٤(. 

ِّويظهر لنا بعد عرض تلقي الفارسي لبيـت الفـرزدق مـدى تنـوع اسـتجابات المتلقـين لهـذا  ُّّ

ăالبيت ؛ ما بـين رافـض لـه فكـان تلقيـه سـلبيا  ّ ٍّوبـين متلـقٍّ إيجـابي عمـلي  . - كـابن أبي إسـحاق-ٍ ٍّ-

                                                
)١  ( óčĭĺَ ُ : çüĳĩĤ١٣٨-١٣٧، صّا. 

)٢  ( óčĭĺَ   .١٣٨-١٣٧اçüĳĩĤ ، ص: ُ

)٣  ( óčĭĺَ ُ :Ĺ×ĥü ، ģĻĐÓĩـøح إÓـÝęĤا ï×Đ  ، رهÓـàوآ  ÙـĻÖóđĤوا óĻùـęÝĤا ÙـĩÐأ īĻـÖ įـÝĬÓġĨو įـÜÓĻè ، ĹـøرÓęĤا ĹـĥĐ ĳـÖأ
 ÙáĺïéĤت اÓĐĳ×ĉĩĤدار ا ، ĳéĭĤاءات واóĝĤا ĹĘ،ة ، طïä ـ١٤٠٩ ، ٢İ/١٤٣ص، م ١٩٨٩.  

)٤ ( Ĺ×ĻĝđĤا : ĵĻéĺ ،ÓęĤÓíĨف ، صñéĤا ģÐÓùĨ ĹĘ įĥġýĨزدق وóęĤ٤٧٦ت ا.  
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ًوبــين متلــقٍّ أقــل إيجابيــة  . -ّوجــه ، وعللــهّكالفــارسي ، الــذي تقبــل خر ّ كيــونس ، الــذي جــوزه -ّّ

ًوحسنه ، ولم يبحث له عن تخريج ؛ لاعتقاده بصحته ، وبأنه يمثل وجهـا ُ ّ ّ ّ وبـين .  مـن وجـوه اللغـة ّ

ّجمهور فعـال تلقـاه بفاعليـة عمليـة فطريـة  ّ ٍّ ّ ٍ ّوتلـك الفـوارق في التلقـي مـا بـين الـرفض والمخالفـة . ٍ

ًتعود إلى مرجعياتهم وثقافـاتهم ؛ إذ كـشفت أن مـن قبلهـا قـد يكـون أكثـر سـعة وإحاطـة والقبول  ً َ َ ِْ ّ

كموقـف ابـن -بكلام العرب من غيره من الرافضين ، كما أن موقف الرافض من مخالفة الفـرزدق 

ّقد يدخل الـشك في حكمـه ، ويقلـل مـن مـصداقيته ، -ُ إزاء تباين القبول -أبي إسحاق الحضرمي ّ ِ ُ

 على أن ما أثير مـن قـضايا الخـصومة بـين العـرب الأقحـاح وبـين المـوالي ، وقـضية منافـسة ّويؤكد

ًليست مجرد قضايا عابرة ؛ بل لها أثر ربما ترك له مكانا هنا -الأقران  ّ ٌ ّ. 

ُومع كل هذا التلقي المتعـدد يلتقـي الرافـضون والقـابلون في معقـد واحـد ، يجمـع تفكـيره  ٍ ٍ ّ ّ ّ

كير الصناعي النحوي ؛ حيث يحـاكمون البيـت وفـق نظـرتهم الماديـة الجزئيـة ُّوتقبلهم في نسق التف

ٍلقواعد والقوانين ؛ فلا يبحثون عن نغـم أو موسـيقى ، أو رؤيـة ،  ل تبعا ًللغة ، ويحاكمون الشاهد 

ّأو يعللون المخالفة بناء على تجربة شعرية مر بها الشاع ًٍ ٍّ ُر ، فأجبرتـه عـلى تجـاوز المـألوفّ ومـصداق . ْ

ِأن الفــرزدق في رد مـن ردوده علــيهم قـال : ذلـك  ُلــو شـئت لقلــت : (ٍّ ولكننــي واالله لا . محاسـير : ُ

ًورفــضه الانــصياع لــرأي النحــاة مــع مقدرتــه عليــه يــشير إلى أنــه قــصد بتجــاوزه وجهــا ) . أقولــه ُ ّ ُ ْ  

ًجماليا ، ورؤية تتناغم مع تجربته الشعرية الكاملة في القصيدة التي لم يلتفت إليه ă ّا النحـاة في تلقـيهم

 . البيت 

ّ تبين أن الأبيـات التـي سـبقت -وبالنظر إلى سياق القصيدة ومراجعة جماليات القول فيها  ّ

ِفالصورة المتكاملة التي وقع فيها البيت المتجـاوز تبـدأ مـن مخاطبتـه . هذا البيت قائمة على التشبيه 

  :)١(الممدوح الذي يرتجي العفو منه ، بقوله

َإليك  ْ َ َمن نفق الدهناِ َّْ ِْ َ َ ِ ومعقلة        خاضت بنا الليل أمثال القراقيرِ ِ ٍَ َ َ َّ َ ُُ ْ ْ ََ ِ ْ ََ ْ 

                                                
)١  ( įĬاĳĺ١/٣٦٠، د . 
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ِمستقبلين شمال الشام تضربنا         بحاصب كنديف القطن منثور ُ ْْ َ َ ََ ْ ْ ُِ ِ ِ ِ َِ ٍ ِِ ُ ْ ِ ّ َ َ َ ِ  

َفالفرزدق هنا يجسم للممدوح شكل معاناته ، وعظم مـا قاسـاه في سـبيل الوصـول إليـه ؛  ِ ّ

ً امتطى إليه في رمال الصحراء القاتلة ناقة كبيرة كالقرقور حيث ) الـسفينة(، هـذه الناقـة ) السفينة(ً

ّلم تتحمـل شـدة  ْالعظيمة التي يركبونها حين واجهتهم ريـح الـشمال البـاردة التـي تقـذفهم بـالثلج  ْ ّ

التعـب مـن ّورواحلهم على قوتها بلغ بهـا ) . كنديف القطن منثور(البرودة ، فأصبحوا وأصبحت 

ّشدة الرحلة والمسير ونضو السير أن تحول مخ ساقها الكثيف إلى مادة ذائبة فاسدة بسبب الهـزال  ّّ ُ ْ ْ ّ .

ّفجمع صورة ذوبان المخ وسيلانه مع ق َ ّ؛ ليعمـق تـصوير معاناتـه وة الريح الباردة والجليد القـارسَ

ُفكــان أبــرز مـا ميــز تلــك الــصورة اعتمادهـ. في الوصـول إلى الممــدوح  ا عــلى التــشبيه بالكــاف ، أو ّ

أراد  ). ريـرّمخها : (ت الصورة التالية لهما وجاء) . كنديف القطن منثور(، ) أمثال القراقير: ()مثل(

ُعلى زواحف مخها كرير ، فحذف الكاف ؛ لاتصال الصورة وتسلـسلها ، ووضـوحها في سـياقها  ْ ّ .

ٌوبذلك كان لاختياره الكسر سر زائد على مطلب النغ ٌّ
ِ ْ  .م والموسيقى ِ

ِّوقد برز من خـلال مدارسـة المأخـذ الـسابق ظهـور ملامـح قـضية الـشعوبية بـين المخطـئ  ّ ّ ُ ُ

َّوالمخطأ  ًفـالمخطئون وإن كانـت مآخـذهم تحمـل في ظاهرهـا لغـة علميـة عقليـة مختـصة بالناحيـة . ُ ً ً ً ُ ُ ْ ِّّ ّ ّ ْ

ٍتخطئة مشاعر حقد لمن ّفإن ذلك قد لا يكون النسق الوحيد ؛ بل قد يكون خلف هذه ال-النحوية  ُ

 :كان يتغنىّ أمامهم بعروبته ولسانه الفصيح ، طاعنًا في صنعتهم 

ُولست بنحوي يلوك لسانه        ولكن سليقي أقول فأعرب ْ ْ َ ُ ٍّ ْ َِ ُِ َ ُ ُ َ ُ ََ ٌّ ْ َ َ َ ِْ ِ ِ َِ ُ َ ُِ 

ّفليس العربي منزها عن الخطأ والزيغ عـن فـصاحة العربيـة ، ولـيس الأعجمـي غـير الحـر  ً َّ ُّ َ  

ُّسان لحان ؛ إنما اللغة واللـسان صـنعة يجـب تعلمهـا ، وإتقـان قانونهـا بعـد عـصر الاحتجـاج ذا ل ٌ ّ ُ ّ ٍ ٍّ .  

ــرزدق إلا ــين للف ــة المخطئ ــب في تخطئ ــذا الجان ــدرك ه ــا ن ِّوإن كنّ ــة ُْ ــو ثقاف ــر نح ــا النظ ــا وجهن   ّ أنن

لـشعوبية  مـن فكـرة ا-ّفي مـا نظـن- ومرجعيته الفكرية ؛ فهي المسيطرة عليـه أكثـر صاحب المأخذ

 .وصراعاتها 
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َّأما المخطأ  َفقد ظهر من خلال تلقيه التخطئة بما يوحي ) الفرزدق(ّ ًجزمـا-ّ  بـاعتماده عـلى -ْ

ِّ الرد على المخطئين ، فقد هجاالشعوبية في ابن : ، وقال عن عنبسة الفيل ) مولى( الحضرمي بوصفه ّ

َوحين اعترض عليه الحسن البصري لما أنشد . ّالنبطية شككني  ّ: 

ِفكيف إذا نزلت بدار قوم          وجيران لنا كانوا كرام ٍِ ُ َ َ ََ َ َ ٍْ َِ ْ ْْ ِ َ َ َِ َ ِ َ 

ْما ولدتني إلا ميسانية إن جاز ما تقول يـا أبـا : قال !  ًكراما ، يا أبا فراس : فقال له الحسن  ّ

ّتعريضا له بعربيته التي تشوبها العجمة ، فأم البصري من أهل ميسان ! سعيد  ُ ً. 

ًوده على مخطئيه ركازها الفرق بين من أجاد النطق باللسان العربي فطرة وفطنة ، فجميع رد ًِّ ُ

ًوبين مـن أجادهـا نـشأة وصـنعة  ً َ ْ ِّوبهـذا لم يكـن لهويـة المخطـئ العلميـة والثقافيـة مكـان في تلقـي . َ ٌ ِّ

ْ، وإن تـــشاركوا في ) الحـــسن البـــصري(كالفقيـــه ) الحـــضرمي ، والفيـــل(الفـــرزدق ؛ فـــالنحوي 

 .قاتهم، أو اختلفوا منطل

ِومن المآخذ النحوية على الفرزدق في سياق التخطئة النصية ما ذكـره ابـن جنـّي عـن الأصـمعي  مـن أن  ّ

ِكيف تنشد هذا البيت ؟: مجلس ابن أبي إسحاق ، فقال له ((الفرزدق حضر  ُ 

ِوعينان قال االلهُ كونا فكانتا          فعولان بالألباب  َ ُ َ َْ ََ ْ َِ ِ َِ ََ ََ َ َ ُ َ ُما تفعل الخمرْ ْ ََْ ُ َ ْ َ 

ِكذا أنشد : فقال الفرزدق  ِفعـولين ؟: َمـا كـان عليـك لـو قلـت : فقال ابن أبي إسـحاق . ُ ْ َ َُ !

َلو شئت أن تسبح لسبحت : فقال الفرزدق  َْ َّ ٌونهض فلم يعرفْ أحد في المجلس ما أراد بقوله! ِّ لو : َ

َشئت أن تسبح لسبحت  َّ ّلو نـصب لأخـبر أن االله خ: أي . ّ : فقـال . َلقهـما وأمرهمـا أن تفعـلا ذلـك َ

ُأنهما تفعلان بالألباب ما تفعل الخمر: وإنما أراد  ْ ُّ ِ ِ
((

) ١(. 

ْالمرويــة الــسابقة تكــشف عــن اعــتراض الحــضرمي عــلى رفــع مفــردة  في بيــت ) فعــولان(ّ

ّ، لكنـه اعـتراض تـساؤلي استيـضاحي أكثـ) كانتا(ب نصبها ؛ لأنها خبر لـووجإذ يرى الفرزدق ؛  ّ ر ٌ

                                                
)١  ( ÿÐÓāíĤ٣/٣٠٢،ا.  
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فــسؤال الكيفيــة ...) . كيــف تنــشد : (وهــذا يتــضح منــذ ســؤاله للفــرزدق . منــه اعــتراض تخطئــة 

) فعولانرفع ( بـ وحين كان جواب الفرزدق . ٍيكشف عن مساحة للاستفسار لا التخطئة المباشرة 

اـن عليـك لـو قلـت : ( بالاستفسار هعتراضًكان للحضرمي توجيها آخر حيث أكمل ا اـ  : ؛ أي) فعـولين: ما ك م

اـء ) فعـولان(الذي منعك من أن تنصاع للقاعدة النحوية التي توجب نصب  تـم بن اـلإعراب الـذي يح ً، وتلتـزم ب ّ

 !؟) كانتا(من معمولات ) فعولان(على سياق البيت أن يكون 

َمن خلال ما أوضحناه نجد أن تلقي الحضرمي لهذا البيـت واعتراضـه منبثـق مـن العقليـة  ّ

والقياس النحوي يستوجب النصب الذي . ًبيت بناء على القياس النحوي النحوية ؛ فهو يحاكم ال

 مــع مقــصود المــتكلم ؛ لــذا اعــترض ابــن أبي إســحاق -ّكــما استــشعر ذلــك الحــضرمي-لا يــتلاءم 

َهل قصدت : ًمتسائلا   !؟) فعولان(ْ

ِوهـذه النقطـة بالتحديـد في تلقــي الحـضرمي تـبرهن عـلى أ ن عقليتــه النحويـة ليـست ضــد ّ

ــه المعنــى ّ، وأن بحثــه عــن الإعــراب الــصحيح للبيــت هــو بحــث عــن مقــصود المــتكلم ومقولت ٌ َ ِّ ْ .

ِّهو المبين عن دلالته ، والمحدد لمقاصـد المـتكلم فيـه((فالإعراب الذي يبحث عنه هنا  ِّ ّ((
لك وبـذ. )١(

ً منشئا للكلامبوصفه -هو على يقين من أن الفرزدق  ِ ً وفقا ّ هو الذي يتحكم بالعلاقة الإعرابية ،-ُ

ًولذا لم يخطئه في مناقشته له تخطئة مباشرة ، على النقيض ممـا ظهـر لنـا في بعـض . لمضامين القصيدة  ً ّ

ăإنما تقبل قول الفرزدق سالكا به مسلكا نحويا آخر ؛ هو البحث عن العلة التي أومأ بها لـه  النماذج ًّ ً َ ّ

 .)٢(الفرزدق

ْفلعل رفع  ّ أن تسبح لـسبحتَلو شئت: (ُيشي بها قوله ) فعولان(ّ َ ّتامـة ، وأن ) كـان(ّبـأن ) ّ ّ

                                                
)١  ( ĹĥĐ ĳÖ : ادËĘ ،ي اĳéĭĤب اÓĉíĥĤ ÙĻåıĭĩĤوا ÙĻĘóđĩĤا ÷øŶا، ßĺïـéĤا ÕـÝġĤا ħĤÓĐ ،  ĹÖóđĤردن  طŶ١ا 

  .٣٤٩م ، ص٢٠١١/İـ١٤٣٢

)٢  ( óčĭĺَ ُ : ĹĈĳĻùĤا، īĩèóـĤا ï×Đ īĺïĤل اŻä ،ĭĤل اĳـĀأ ĹـĘ احóـÝĜźدا  ěـĻĝéÜ ،įـĤïäل وĳـé.لÓـåĘ دĳـĩéĨ 
 óĕáĤا Ùđ×ĉĨ،ة ، طóİÓĝĤـ١٤٠٩ ، ١ اİ/٢٨٣م ، ١٩٨٩ . 
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ُاالله تعالى أمرهما أن يحدثا فحدثتا ْ ، فاستوعب الحضرمي الإيماءة والعلـة ، ففـسرها وحللهـا بـأن )١(َ ّ ّّ ِّ

ْلو نصب لأخبر أن االله خلقهما وأمرهما أن تفعلا ذلك ، وإنما أراد : قال  ّ َ َ ن بالألباب مـا ّأنهما تفعلا: َ

  .ُتفعل الخمر 

ّوقوله هذا يؤكد على أن تلقيه للبيت تحول من اعتراض تساؤلي إلى تلقٍّ تفسيري تعليلي ٍ ّ ّ ّ ّ. 

كـان يتتبـع الجملـة والتركيـب النحـوي ) الاعتراضي التساؤلي(ّوالحضرمي في تلقيه الأول 

 .والإعراب السليم ، وحين انقطع المعنى مع استقامة النصب تساءل واستفسر 

 : ْ؛ إذ بدأ في توضيح المعنى في الجملة الأولى ) التعليلي(ّالتلقي الآخر وجاء بعد الاستفسار 

َوعينان قال االلهُ كونا فكانتا ََ َ ََ ُ َ َ ِ ْ َ َ 

ّالمكتملة إعرابيا بقصد الفرزدق أن االله خلق هاتين العينين وأبدع جمـالهما ؛ فهـي جملـة تامـة  ِ ِ ْ ă

  :العوامل والمعنى ، ولها علاقة معنوية بالجملة الثانية

ُفعولان بالألباب ما تفعل الخمر ْ ََْ ْ َُ َْ َ ُْ ََ ِ َ ِ ِ 

ّفالجمال الذي خلقه االله في العينين يتحول بذاتيـة الملاحـة والـدلال وسـحر النظـرة إلى قـوة 

ِّخارقة تثمل العقل وتذهب بلبه ، وهي ُ َ ُ ِْ ُ ُِ ّ قوة مصدر فعليتها العينان ٍ أن الفرزدق أسند ماتفعله ولو. ّ

ّلفقدت الصورة شـعريتها لخالق العيون من سحر إلى ا ّ، ورمزيـة الـلا مـألوفْ ومـن هنـا جـاء جـواب  .   بهـاّ

َلو شئت أن تـسبح لـسبحت: (الفرزدق على ابن أبي إسحاق  َّ  قـد يكـون ًحـاملا معـاني خطابيـة متعـددة ،) ّ

ُأحدها خطابا ذاتيا موجها للحضرمي ، مفاده  ً ّ ă َإنك أنت إذا شئت ورغبت وأصررت على نـصب : ً َ

َوحولت المعنى إلى تمجيد اللهِ على بديع صنعه جمال العينين وفعلهما ) عولانف( َ ُ ٌفالمعنى جائز ؛ لأن -ِّ

ّالإعراب قد سمح به ، لكن فعلك هذا ليس من الشعرية في شيء  ْ ِّ. 

                                                
)١  ( óــčĭĺَ اĻĥđÝĤــģ اéĭĤــĳي ĘــĹ اĤــïرس اĕĥĤــĳي اĝĤــħĺï واéĤــßĺï  ، دار اĩĤــóĻùة  ، ĤÓìــÖ ïــø īــÓĩĻĥن،اĭġĤــïي : ُ

  .١٦٢م ، ص٢٠٠٧/İـ١٤٢٧ ، ١، طاŶردن 
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َأما الخطاب الآخر  ْ فهو الموجه لتعديل فهم النحويين ؛ فالمشيئة التي قال - وهو الأقرب-ّ ّ

ّلو شئت أنا أن أجعـل هـاتين العينـين تـسبحان : ، أي ) لو شئت: (ّدل على القصدية بها الفرزدق ت ْ ُ

ُاالله وتمتثلان لأمره في فتنة الخلق بجمال سحرهما لكنت قلت  ْفعولين: (ُ َ َ، لكني قصدت أمرا آخر ) َُ ً ْ ُ

ْخارجا عن سياق تمجيد قدرة االله في خلق العينين وفتنة الناس بهما  ِ ٌأمـر هـو إلى ا. ً لخيـال والـشعرية ْ

ِأقرب من جمود حرصك على سلامة تركيب الجملة الشعرية  ْ ِ ُ . 

ْوبهذا ؛ فما قصد الفرزدق من جعل  ْ َِ ُ ًتامـة ، و) كـان(َ ِفعـولان(ّ ُ ٍخـبرا لمبتـدأ محـذوف ) َ ٍ هـو -ً

ăالأصوب نحويـا وشـعريا ؛ لأن العينـين  ă ّلـو كانتـا مـأمورتين بإزالـة العقـول لامتثلتـا أمـر ربهـما ((ُ ْ َ ،

ٍولفعلتا ذلك حتى لو لم تكونا جميلتين ، لكنهما لما كانتا جميلتين أزالتا عقول الناس بجمالهما ، لا بأمر  ْ َ ّ َ ََ َ

))ٍّإلهي
) ١(.  

ْإن تلقي ابن أبي إسحاق الاعتراضي لهذا البيت جعل تلقي ابـن جنـّي لـه تلقيـا دفاعيـا ؛ إذ  ّ ّ ّă ً َ

؛ فهو يرى أن الحضرمي حـين اعـترض ) العلماءسقطات (ّصنّف ابن جنيّ هذا التلقي ضمن باب 

ُفعولان(ْعلى الفرزدق في رفع مفردة  ْكـان مخطئـا ، فحـسبت عليـه سـقطة ) َ ِ ُ ِولم يكتـف ابـن جنـّي . ً

ُفعـولان(ّبذلك بل علل رفع  ًتامـة غـير محتاجـة لخـبر، فقـال  بوصـفها ) كـان(َ، وشرح جملـة ) َ إن : ّ

ُفعولان(ْالفرزدق في رفع  ُاخرجـا إلى : أو . ُاحـدثا ؛ فحـدثتا : ِوعينـان قـال االلهُ ((: ول يريد أن يقـ) َ

))الوجود ؛ فخرجتا
َولكنهّ لم يحلل الشطر الآخـر مـن البيـت  . )٢ (  المـرتبط بجماليـة -ّوهـو الأهـم-ّ

ّالمعنى ودلالته المعنوية ؛ إنما صرف نظره إلى الجانب النحوي والتركيبـي للجملـة، دون التوسـع في  ّ

 .لات الجمالية التي تنبع من التركيب النحوي علاقته بالدلا

َّفي كثــير مــن تراكيبــه الــشعرية القواعــد والــسنن النحويــة ، ولا يأبــه يتجــاوز الفــرزدق إن  َ

                                                
)١  ( ĹـÝĻ×áĤا : ųا ïــ×Đ óĨÓـĐ ، ÙĻĨŻــøŸا ÙـđĨÓåĤا ، óđýـĤا ÙèÓāــĘ ĵـĥĐ ñـìÇĩĤـ،اĭĺïĩĤرة ، ط اĳـĭĩĤا Ùـــ ١٤٢٨ ١İ

  .٤٣٣ص

)٢  (  ÿÐÓāíĤ٣/٣٠٢،ا.  
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ُباعتراضات المتلقين السلبية إن كان مراده الشعري قد وصل إلى سامعه ؛ ثقة بأن خروجه وتجاوزه  ًُ ُّ
ٌمصيب ، وله باب في القياس على لغـة ال ًعـرب ؛ إذ لا يعـدو كونـه لغـة واسـتعمالا مـن اسـتعماٌ لات ً

ًالعرب ، وإن كانت أقل فصاحة ّ ُفالناطق على قياس لغة من لغات العرب مصيب غير مخطـئ ، (( . ْ ٌ ٍ

ًوإن كان غير ما جاء به خيرا منه َُ ْ((
)١(.  

ُومن هذه التجاوزات التي أثارت فكر المتلقين حولها قوله  ّ ِ ُ: 

ٍوعض زمان  َ َ ُّ َ ُيابن مروان لم يدع           من الـمال إلا مسحتا أو مجلفَ َّ َْ ُ َْ َ َ ْ َ َ َْ ً َْ ُ َ ْ َ َّ ِ َ
ِ

ْ َ 

ِهذا البيت لا زالت الركب تصطك في تسوية إعرابه((: فقد قال الزمخشري  ِ ُّ َ ُ َ ُّ ْ ُ((
) ٢(.  

َرفع آخر البيت ضرورة ، وأتعب أهل الإعراب في طلب الحيلة ، فقالوا ((: وقال ابن قتيبة  َ

َكثروا ، ولم يأتوا فيه بشيء يرتضى وأ َ ٌومن ذا يخفى عليه من أهل النظر أن كـل مـا أتـوا بـه احتيـال . ُ َّ ّ ْ َ
َوقـد سـأل بعـضهم الفـرزدق عـن رفعـه هـذا البيـت ، فـشتمه ، وقـال ! ٌوتمويه ؟ َ َ ْ ّعـلي أن أقـول ، : ُ

))ّوعليكم أن تحتجوا
) ٣(.  

ن في ق متعـددون ومتنوعـوّهر أن المتلقين لبيـت الفـرزدَومن القولين السالفين للزمخشري وابن قتيبة يظ

ّدرجات تقبلهم ؛ من التسوية البسيطة إلى الاحتيال والتمحل ، والتمويه المعقد  ُّ ّ. 

ّوابن قتيبة الذي رأى أن مخالفة الفرزدق قد أتعبت متلقيه ، وقـد صـنفّهم أنهـم مـن  أهـل (ّ

ِّلم يعترض عـلى مخالفـة الفـرزدق ولم يخط-) الإعراب ُئـه ؛ عـلى الـرغم ممـا عـرف عنـه مـن مواقـف ِ ْ

ْمتشددة في تخطئة العوام ، والولوع بالجيد المشهور من كلام العرب والأفـصح منـه ، وتـرك النـادر  ّ

ًالأقل جودة ٍوإنما ركز تلقيه للمخالفة في نقطة واحـدة ، عـبر عنهـا باقتـضاب في قولـه  . )٤(ّ ّ ٍ ّ ّ َرفـع : (ّ

                                                
)١  ( ، ÿÐÓāíĤ٣/٣٠٢ا .  

)٢  ( óčĭĺَ   .٥/١٤٥ õìاÙĬ اŶدب ،: ُ

)٣  (ěÖÓùĤر اïāĩĤ٥/١٤٥ ، ا.  

)٤  ( óــčĭĺَ ُ : ûــġđĤا، ħĥùــĨ óــĩĐ ّ ، īــÖاÙــĺĳĕĥĤده اĳــıäري وĳĭĺïــ Ĥا Ùــ×ĻÝĜƪ ĹĘÓــĝáĤا ďــĩåĩĤد، ، ا ، Ĺــ×Č ĳــÖط. أ 
  .٤٩٣ ، صم٢٠٠٦/İـ١٤٢٦
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ًتعني خروج الشاعر عن سنن العربيـة مـضطرا ومحتاجـا ؛ ) ورةضر(، ولفظة ) ِآخر البيت ضرورة ă َ

ُلما يلاقيه من مشقة في التعامل مع وهي .  معايير الفن الشعري التي قد تتصادم مع القواعد اللغويةّ

ّمنطقة ضيقة تجعل للشاعر وضعه الخاص أمام اللغة ، فتبيح لـه حريـة التـصرف فيهـا ، لكـن دون  ّْ

ّخرق حدودها العام   .)١(ةِْ

ِالتي فسر بهـا خـرق الفـرزدق قاعـدة وجـوب -عند ابن قتيبة ) ضرورة(ّويتجلى من لفظة  َ ْ ّ

ٌّ إباحة فعله وقبوله ، لكنه قبول اضطراري ، ولا يمكن -ّاتباع المعطوف للمعطوف عليه ٌْ ُ ّأن يعمـم ُِ ُ

 .في غير العمل الشعري 

َفابن قتيبة إذن في تلقيه لمخالفة الفرزدق التركيب ال ّ ّنحوي أجاز المخالفة وخصها بالشعر ، ْ َ

ّدون أن يؤســس علــة أو يوجــه الفعــل  ّ ِ ْومــا حملــه عــلى هــذا الــصنيع مــن إقــرار للــضرورة وتــرك . ّ ٍ َ

ًربما أنه لم يجد لها مخرجا -التخريج للمخالفة  َوالمتفق عليه عند النحاة . ّ ّم لا يحملـون الـنص نهـأ((: ّ ْ

ُعلى الضرورة إن أمكنهم حمله على ْْ َ َ غيرها ؛ مما يعني أن مما حملهم على الإقرار بالضرورة ْ ّ َتخريج ما : ّ

َلم يجدوا له مخرجا من الأبيات التي خالفت قواعدهم ْ ً((
ُولهـذا عـاب ابـن قتيبـة  . )٢ ( حـين صـنّف -َ

ً طلبهم مخرجا لهذه المخالفـة ؛ عـلى الـرغم -)أهل الإعراب(ّالفئة التي تلقت بيت الفرزدق ؛ وهم  َ َ

َ في البحث عـن الحيـل والاحتيـال ، -ّعلى حد تعبيره-َمما أوقعهم . ِر ذلك من وجهة نظره ُّمن تعذ ِ

 .والتمويهات غير المقبولة 

ّوبالوقوف على هـذه التلقيـات المتحايلـة والمتمحلـة نجـد أن أبـا عـلي الفـارسي يمـثلهم في  ُّ ّ

، وهـو مـصدر ) ّعـض (معطـوفٌ عـلى) مجلف(ّإن : ؛ حيث قال ) مجلف(ُّتكلف توجيهه للرفع في 

                                                
)١  ( óčĭĺَ م ، ١٩٩٧ اÖóĤـÓط ، ط، ، دار اĨŶـÓن ي īĨ اóąĤورة إĵĤ اÙĔŻ×Ĥ اĨÓđĤـÙاŻġĤم اóđýĤ، أï×ĥÖ، ïĩèاوي : ُ

 .٣١ص

)٢  ( ģــęĥĘ : وïــ×Đ ïــĩéĨ ، ĳــéĭĤا ĹــĘ ÙĺóđýــĤورة اóąــĤي واóđýــĤا ïİÓýــĥĤ Ùــøة ، دراÓــéĭĤا ïــĭĐ ÙĺóđýــĤا ÙــĕĥĤا
 óĺóä دار ، ĹÖóđĤردن ، طاŶـ١٤٢٨ ، ١، اİ/٩٧م ، ص٢٠٠٧.  
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ّوعض زمان وتجليفه لم يدع من المـال إلا : فكأنه قال . التجليف : جاء على صيغة المفعول ؛ بمعنى  ِ ْ ُ ٌ ّ

  .)١(ًمسحتا

ّويتقاسم الكسائي التكلفَ معه ؛ إذ وجه المخالفة على أن  ْ ُّّ معطـوف عـلى الـضمير ) مجلف(َ

  .)٢ ()ًمسحتا(المستتر في 

ّثعلبا أحد العلماء المتكلفـين في تلقـي تـوجيههم لمخالفـة الفـرزدق ؛ ّوقد رأى البغدادي أن  ّ ً

َنصب ((: حين جعل  ِوقد وليه الفعل ولم يل . عليه ) يدع(بوقوع ) مسحت(ْ َ َ ، فاستؤنف به ) ًمجلفا(َِ

ِفرفع  ))هو مجلف: والتقدير . ُ
) ٣(.  

ّوتلقي ثعلب ربما يكون مقبولا غـير متكلـف ؛ لأن هـذا التوجيـه غ ّ ًّ َالبـا مـا يـتردد في سـنن ّ ّ ً

ِوهو متوائم مع قواعد اللغة ، ولا يخرج المعنى عن سياقه . النحو  ُ. 

ّهذا جانب من التلقي المتكلف للمخالفة  ّ ّنجـد أن مـن علـماء النحـو : ومـن جانـب آخـر . ٌ ُ

َواللغة من تلقاه ووجهه توجيها ظاهرا غير مفتعل ؛ كالخليل بن أحمد الذي حمله على المعن ً ً ّ ى ، وتقدير الكلام ّ

ٌواحد ، واحتـاج إلى الرفـع فحملـه عـلى ) لم يدع(، و ) لم يبق(لأن معنى . لم يبق من المال إلا مسحت : عنده 

ًوهو تخريج وجيه ، قال به أيضا  . )٤(ٍشيء في معناه ٌ : َعمرو بن العلاء ، فحين سمع قول الفرزدق قـال لـه أبوٌ

َأصبت ، هو جائز على المعنى ، على (( ))أنه لم يبق سواهْ
فالمخالفـة في الإعـراب بـين الاسـمين المتعـاطفين  . )٥ (

 .ٌجائزة عنده ، شريطة ظهور المعنى المراد 

                                                
)١  (čĭĺَ ُ ó : ، دبŶا ÙĬاõì٥/١٤٧.  

  .٥/١٤٧،اěÖÓùĤ اïāĩĤر )  ٢(

 . ٥/١٤٦،اěÖÓùĤ اïāĩĤر )  ٣(

  .٥/١٤٦،اěÖÓùĤ اïāĩĤر )  ٤(

)٥  ( çüĳĩĤ١٤١ص،ّا . 
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َّويدخل ضمن هذا التلقي الموجه  ّ ، واكتفـى ) مجلـف(ُرأي يونس ، الذي أثبـت الرفـع في : ُ

))ٌوللرفع وجه((: بقوله 
ُفهو يعلن قبولـه لهـذه المخالفـة ، ويجـد . )١ ( ً في خـاطره وجهـا لهـا ، لكنـه لم َ

 .ّيذكر ولم يعلل ذلك الوجه 

ّيقابل هذا التلقي تلقٍّ آخر لنحاة يخطئون الفرزدق ولا يجيزونه ؛ كـما ثبـت عـن الحـضرمي 

ٍعلى أي شيء ): مجلف(َالذي أزعجته المخالفة بين معطوفين ، فسأل الفرزدق مباشرة عن علة رفع 

ًرفعت مجلفا؟ تساؤله عدم إجازته لهذا التركيب المخالف لقياس اللغـة وقواعـدها فيظهر من  . )٢(!َ

ّالمؤسسة ، ويؤكد هذا الرفض أنه لم يسع إلى توجيهه ، أو البحث له عـن تخـريج، مـع إمكـان ذلـك 

 .في اللغة ، كما فعل غيره من النحاة 

َرفض الحضرمي في تلقيه مخالفة الفـرزدق توجيـه ُ يره كـفă خطئـه لـيس مبنيـا عـلى مرجعيـة تْ

َالنحوي المرتكز على القياس فحسب ؛ بل يدخل في رفض المخالفة النص نفسه  َّ فهـذا الفعـل مـن .ُِ

ٌالفرزدق وانتهاكه لقاعدة أساس في النحو صعب على مؤسس كالحضرمي  ًوقـد رأينـا سـابقا أنـه . ْ

 َتجــاوز للفــرزدق بعــض مخالفاتــه حــين رأى أن الأمــر فيــه متــسع للمخالفــة ، ولا يمــس الأســس

 .والقوانين الثابتة 

ُثمة أمر يظهره رفـض الحـضرمي لتجـاوز الفـرزدق ، وهـو  ُِ ّ أن عقليـة النحـوي في سـياق : َ

إن :  ؛ بمعنــى )٣(التخطئــة تنظــر إلى اللغــة عــلى أنهــا وســيلة للتوصــيل التــي تــسبق وســيلة التــأثير

ّي أخلـت بالقاعـدة؛ ُالحضرمي حين رفض تجاوز الفرزدق لم ينظر إلى لغة البيت إلا من الزاويـة التـ

ّومن ثم أثرت في توصيل مرادها  َّ ْ ٌفالحفاظ على سلامة التركيب النحوي هـو حفـاظ عـلى سـلامة . ِ

                                                
)١  ( çüĳĩĤ١٤٠ص، ّا.  

)٢  ( óčĭĺَ ُ :، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٤١ صا. 

)٣  ( óčĭĺَ ُ : ĹĬÓĩèن ،رÓĩáĐ īÖ ïĩèا، أ ÕـÝġĤا ħĤÓـĐ ، يóـåıĤا ďÖاóĤن اóĝĤا ĹĘ يĳĕĥĤوا ĹĤÓĩåĤا ĹĝĻ×ĉÝĤا ïĝĭĤ
 ßĺïéĤردن ، ط،اŶـ١٤٢٩، ١ اİ/٣١٣ ، ص٢٠٠٨.  
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إيصال الرسالة الشعرية ، ولن يكون هناك تأثير لرسالة الشاعر على متلقيه ما لم يحافظ على سـلامة 

مي لمخالفة الفرزدق للنظام وهذا هو أحد مقتضيات رفض الحضر. ُتركيب جمله وبناءاته الشعرية 

 .النحوي 

ِأبو ريان ؛ إذ عد فعله من عيوب الشعر التـي : ومن النحاة الذين لم يجيزوا مخالفة الفرزدق  ّ ْ ّ

َوهـو رأي يظهـر تـشدده وتعـصبه لـسنن اللغـة  . )١(ُلا تغتفر في اللغة ، ولا تسعها فـسحة العربيـة ُّ ُ ٌّ ِ .

ً والنحـاة ، فهـو يعـدها تحـايلا عـلى اللغـة ، وكلامـا ْويبرهن على هـذا رفـضه لتخريجـات اللغـويين ً ّ

ُكالضريع ، لا يسمن ولا يغني من جوع  ُِ. 

ًوفي مستوى آخر من تلقيات بيت الفرزدق نجد من تلقاه بالقبول دون تخطئة ظاهرية لـه ، 

ما ٍوالذين سلكوا هذا المسلك في قبول البيت بلا مأخذ عليه هم من اعتمدوا على روايات مختلفة ع

َفقد ظهرت أربـع روايـات أخـر للبيـت أخـذ بهـا النحـاة ؛ ) . مجلف(ْثبت عن رفع الفرزدق للفظة  ُ

ُّعلى الرغم من علمهم بالرواية الأساس التـي نطـق بهـا الفـرزدق واشـتهرت ؛ لتعلقهـا بمـشاجرة 

))ّبين الشاعر وبين ابن أبي إسحاق الحضرمي ، ودونت كتب الشواهد هذه المشاجرة((وقعت 
) ٢( . 

ّكبر علـيهم أن يتـصوروا ((إلا أنهم بحثوا عن رواية ترفع الخطأ عنه ، وربما يعود فعلهم هذا إلى أنه  ُ

ّأن شاعرا يملك اللغة فطرة وسليقة يخل باللغة من أجـل قافيـة ، فـذهبوا في الـدفاع عـن الفـرزدق  ً ِّ ُ ً ً

))كل مذهب
) ٣( .  

                                                
)١  ( ĹĬواóĻĝĤف : اóü īÖاء،اóđýـĤوا óđýـĤا ïـĝĬ ĹـĘ دÓـĝÝĬźا ģÐÓـøر، ěـĻĝéÜ ، بÓـÝġĤب ، دار اÓـİĳĤا ïـ×Đ īùـè 

  .٥٣ ، ص١٩٨٣/İـ١٤٠٤ ، ١اóĻÖ ، ïĺïåĤوت ، ط

 اĝĤـــــóİÓة  ،ĳĨاĄـــــįđ ، أøـــــ×åÐÓÝĬ ، įÖÓــــį ، دار ĺóĔـــــĝĬ : Õـــــï اĻäĳÝĤـــــį اéĭĤــــĳي ، ĩéĨـــــè ïــــĀ : īĻĭùــــ×óة )  ٢(
  .٣٠٧م ،ص٢٠٠٦/İـ١٤٢٧

 ، ĭĨـĳýرات وزارة اĘÓĝáĤـÙ ب ÙĺÓıĬ ĵÝè اóĝĤن اďÖÓùĤ اåıĤـóياïĝĭĤ اĳĕĥĤي ïĭĐ اÙĩđĬ ،óđĤ رħĻè : اõđĤاوي )  ٣(
  . ٤٠٧ ، ص١٣٤، اóđĤاق ، Ùĥùĥø دراÓøت ،واĳĭęĤن
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صـنيع الدارسـين للغـة مـن النحـاة ؛ مـن ((ِأضف إلى ذلك أن التغيير في الرواية قـد يكـون 

فقد جاء عن الشاعر بصورة واحدة ، ونقله الـرواة عـلى تلـك الـصورة الواحـدة، . ًتأييدا للقواعد 

ًلكـن الدارســين غــيروه تأييــدا للقواعــد ، ونــصرة لـلآراء ً ّ((
فقــد ذكــر البغــدادي أن ابــن جنّــي  . )١ (

ْلم يدع(استعمل رواية  ْرفع الاسمين ؛ على الرغم مـن أن هـذه الروايـة بضم الياء وفتح الدال مع ) َُ

ٍلم ينسبها أحدهم إلى راو َكما ذكر أن ابن جني في سياق آخر . )٢(ُ : ً اعتمد رواية أخرى للبيت ؛ وهيٍ

ٌلم يدع من المال إلا مسحت( ّ ْ لم يـدع فيـه أو لأجلـه : بقولـه ) مجلـف(ّبكسر الدال ، وقدر الرفع في ) َِ

وهــي  . )٣(معطــوفٌ عليــه) مجلــف(و ) . مــسحت(لــف ؛ فيرتفــع بــه ٌمــن المــال إلا مــسحت أو مج

ٍاستعمالات تشي بأن النحاة يغيرون أو يعتمدون على رواية مختلفة لإثبات قضية ما ، أو إ ، ٍبداء رأيّ

ًوهذا أمر له مرجعيته الفكرية ؛ إذ إن جزءا من تفكيرهم ونظرتهم إلى الشعر . ٍأو دفاع عن الشاعر  ٌّ ّ

  .)٤(ه خير وسيلة إيصالية لإثبات وجهة نظرهم ، وآرائهم، وقواعدهمّتتمثل في أن

ّويعد الفراء مـن النحـاة الـذين تلقـوا بيـت الفـرزدق ووجهـوه وفـق مقتـضيات تفكـيرهم  ُّ ّ ّ

َلم يـدع(ِالنحوي ؛ فقد قبـل روايـة  ّ، وخـرج مخالفتـه في سـياق واضـح غـير متكلـف ، بقولـه ) َ ّإن : ّ

ٌإلا مسحت أو مجلـفٌ(إلا أنه في رواية رفعهما .  وخبره محذوف مرفوع بالابتداء ،) ًمجلفا( ّتكلـف ) ّ

أن (ّمعلقـة بــ) ّإلا(َفجعـل . إن حروف الاستثناء تجـيء بمعنـى قليـل مـن كثـير : التوجيه ؛ إذ قال 

ّإلا أن يكـون مـسحت أو : أراد . عـلى هـذا المعنـى ) مسحت(ْورفع . ، فأضمرها ، ونواها ) يكون

 .المضمرة ) يكون(ـَفرفعه ب. مجلف 

                                                
)١  ( ïĻĐ : ïĩéĨ ، ÙĕĥĤÓÖ دÓıýÝøźوا ÙĺواóĤا، ßĺïـéĤا ÙـĕĥĤا ħـĥĐ ءĳـĄ ĹـĘ دÓıýـÝøźوا ÙـĺواóĤا ÓĺÓąـĝĤ Ùـøدرا 

 ÕÝġĤا ħĤÓĐ،ة ، دóİÓĝĤ٢٠٤ص، م ١٩٧٢ط ، . ا . 

  .٥/١٥٠، õìاÙĬ اŶدب )  ٢(

  . ٥/١٥١،اěÖÓùĤ اïāĩĤر )  ٣(

)٤  ( óــčĭĺَ ُ : ħĻİاóــ Öإ، õــ ĺõđĤا ïــ ×Đ ،Ùــ ĻĬÓáĤا ÙــĺواóĤدار ، ا ÙــĐÓ×Ĉ ، Ùــ ĺĳĬÓáĤا ÓİدرÓāــĨ ĹــĘ صĳāــĭĤا ěــĻĝéÜ Ùــøدرا 
 ÙĨÓđĤا ÙĻĘÓĝáĤن اĳÑýĤاد ، طاïĕÖ ،١٧٢م ، ص١٩٩٨ ، ١ . 
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، ويرى أنها ليـست ) ما به من المال إلا مسحت أو مجلف(وهو في سياق آخر يرفض رواية 

))لـيس هـذا بـشيء((: ّذات قيمة شعرية ؛ لذا عبر عن ذلك باختصار في قولـه 
) مـا بـه(ُفلفظـة  . )١ (

ــة  ــصوتي كلفظ ــا ال ــست في وقعه ــدع(لي ــ) لم ي ــن الناحي ــشعرية ولا م ــة ال ــن الناحي ــة لا م ة الدلالي

ّأما القـول الثـاني فهـو . ّلا وجود للحس الإبداعي داخله (() ما به (ففي القول الأول . والموسيقية 

ٍأكثر قدرة عـلى التخييـل ؛ ومـن ثـم عـلى خلـق تـأثيرات سـياقية أقـوى داخـل الـذاكرة الموسـوعية  ِْ َّ ً

))ّللمتلقي
) ٢( .  

ّلقد رفضت ذائقة الفراء الأخذ بها ، ولم تعدها ْ ًوارتباطـا بكـل هـذا .ً شيئا في سـياق الـشعر ّ

 ّ ، وقـد تـدرجوا في-بـن قتيبـةاكـما صـنفّهم - الإعـراب   أهل  ّنجد متلقين لبيت الفرزدق هم من

  :مناقشتنا السابقة على النحو الآتي

 : ّتخطئة موجهة = ٍّتلق

َّتوجيه متكلف                                     .فارسي  أبو علي ال- : )ُّتمحل(ٌ

 . الكسائي -                                                                            

 . ثعلب -                                                                             

ّتوجيه غير متكلف                                    .د  الخليل بن أحم- : .... ٌ

 . أبو عمرو بن العلاء -                                                                             

 .وغيره .  يونس -: ..... ٌتوجيه بدون تعليل                                  

ًويونس أثبت أن للرفع وجها ، وذلك في قوله   هـذا لكنـه لم يثبـت علـة) . ٌوللرفـع وجـه: (َ

ٍوابن قتيبة وجه الرفع بالضرورة ، دون تفسير لهذه الضرورة ، ودواعيها . الرفع  ّ. 
                                                

óčĭÜَ آراء وÓıĻäĳÜت اóęĤاء)  ١(   .١٥٠ ، ١٤٩ ، ٥/١٤٨، õìاÙĬ اŶدب  اïĕ×Ĥادي  ،ُ

)٢  ( ĹĨÓــø : ĳــĜĳĨ فÓــęĐ ، زيÓــåĩĤا ĵــĭđĩĤوا ĹــĝĻĝéĤا ĵــĭđĩĤا :óÝøأم ا ģــÖÓĝÜُلÓــø، ÕــÝĠ īĩــĄ ßــéÖ ، وةïــĬ
  .١٧٤م ، ص٢٠٠٤ ، ١اÓøóÝøل ĹĘ اóİÓčĤة اÙĻĥĠ ،ÙĺĳĕĥĤ اŴداب واĳĥđĤم اÙøĳø ، ÙĻĬÓùĬŸ ، ط
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ّتخطئة غير موجهة = ٍّتلق  ُ ٌ: 

ٍهناك من تلقى هذا البيت مخطئا دون توجيه ؛ كالحـضرمي  ً ِّ فهـو يعـترض عـلى البيـت ولا . ّ

ْيجيزه ، لكنه لم يتعصب في رفضه ، ولم يخرجه عن الاستعمال في لغة ّ كـما فعـل أبـو ريـان ، - العرب ّ

  .-ُالذي رأى أن هذه المخالفة لا تسعها فسحة العربية

 :بدون تخطئة = ٍّتلق 

ًوهناك من تلقى هذا البيت بدون تخطئة ؛ اعتمادا على روايات مختلفة له  ّ : 

جـاءت ) مـسحت(فلفظـة . فإحدى الروايـات جـاء الاخـتلافُ فيهـا في حركـة الإعـراب 

 .ًن كونها منصوبة ؛ وبذلك يختفي الإشكال حولها ًمرفوعة بدلا م

ّورواية ثانية تغير فيها الفعل من  ٌ  ) .ما به(إلى ) لم يدع(ٌ

ِورواية ثالثة غيرت فيها حركات فعل  ُ ْ ِّ ُ ٌ ّفجـاءت مـرة ) يـدع(ٌ : بـضم اليـاء ، بمعنـى ) يُـدع(َْ

ْيدع(ْوجاءت أخرى بكسر الدال . يُترْك  وكلا الروايتين أخـذ . لم يثبت : ؛ من الارتداع ، بمعنى ) َِ

 .بها ابن جنيّ 

ّ الرواية التي تغير فيها الفعل ، ورفض) مسحت(ُية التي رفع فيها اّكما إن الفراء أخذ بالرو

 .؛ لانعدام الجمال والشعرية بها ) ما به(إلى 

ّويظهر لنا من خلال تلقيات أهل الإعراب لمخالفة الفـرزدق في هـذا البيـت أن محـاكمتهم 

ُفظة مرتكـز عـلى سـلامة موقعهـا الإعـرابي ، وسـلامة تركيـب الجملـة النحـوي ؛ دون أن يولـوا ّلل ُ ٌ

 نظرنـا إننا لو: بمعنى . اهتمامهم بالزاوية الجمالية التي يمكن أن تتركها تلك المخالفة في لغة البيت 

لــيهم إلى المخالفــة مــن جانــب تفكــير آخــر غــير جانــب تفكــير النحــاة واللغــويين الــذين يغلــب ع

ُ لغـة للتواصـل والتفـاهم ، ًلى اللغـة نظـرة توظيفيـة بوصـفهاالانصياع للقاعدة النحويـة ، والنظـر إ ً

ُوأتحنا للشاعر الحرية في استعمال اللغة استعمالا يخرج به عن نطاق النحو  ً ن فإننا نستطيع القـول إ. ْ
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ة الخلق الفنـي ، وهـي عنـده  فهي عنده أدابر من كونها لغة تفاهم أو تواصل أك((اللغة عند الشاعر 

))غاية بنفسها
ًناقدا عربيـا بوصفه وهو ما آمن به المرتضى . )١ ( ّ ؛ إذ تفهـم في سـياق تخطئـة الـشعراء ً

 التضييق على الـشاعر في ممعنى الحرية للشاعر في استعمال اللغة ، وكيفية التعبير عنها ، فنادى بعد

ُ لا يجــب أن يؤخــذ عليــه في كلامــه التحقيــق ّأن الــشاعر((مقــاييس الخطــأ والــصواب ؛ فهــو يــرى 

ُوالتحديد ؛ فإن ذلك متى اعتبر في الشعر بطل جميعه  ُ ّوكلام القوم مبني عـلى التجـوز والتوسـع ، . ّ ٌّّ

ِوالإشارات الخفية ، والإيماء على المعاني من بعد ، وأخرى مـن قـرب ؛ لأنهـم لم يخـاطبوا بـشعرهم  ُ ُ ّ

))َخاطبوا من يعرف أوضاعهم ، ويفهم أغراضهمالفلاسفة وأصحاب المنطق ، إنما 
ٌوهو قول  . )٢ (

ّيمكن من خلالـه تعليـل مخالفـة الفـرزدق ؛ فالـشعر لا يحـدد وإلا بطلـت شـعريته  ّ ّ كـما إن مخاطبـة . ُ

ّالفرزدق لمتلقين اعتادت ذهنيتهم وتمرسـت عـلى لغـة الـشعر الترميزيـة  ُتخـول لـه تجـاوز المـألوف -ّ ّ

فهو حين تجاوز المألوف في المـشاكلة بـين معطـوفين ، وخـالف . دلالة البيت ُلصنع غير المألوف في 

ٍمقصودة لذاتها ، ولكن لأنها تنطوي على قيمة جمالية لا تكاد ((لم تكن المخالفة -بينهما في الحركات  ٍ ً

ٍوهي قيمة لا يمكن استقراؤها وكشف أبعادها بمعـزل. ّتتحقق في القول بالمشاكلة بين المعطوفين  ِ ْ ٌ 

ًعن سياقها الذي يحتضنها ، ويشكل جزءا كبيرا من معناها  ً ٌوالمخالفة إيثار للرفع عـلى النـصب ، . ّ

ٍ ؛ فهو نقيض الخفض في كل شيءودلالة الرفع في العربية ذات تاريخ حافل ؛ فالرفع ضد الوضع ّ ْ ُ .

َّوالرفع خلافُ الضعة ْ((
) ٣(.  

ًولأن في الرفع علوا ومكانة وقـوة  ّ ăً- َالفـرزدق عـلى النـصب ؛ محققـا بـذلك مطلبـه اختـاره ً ّ

ِفالقصيدة منـذ مطلعهـا إلى خواتيمهـا تتنـاظم لتحقيـق مقـصد القـوة الفاتكـة ؛ فالفتـك . الشعري 

                                                
)١  ( óĻāــ×Ĥا :ÐÓــàĵąــÜóĩĤا ĹĤÓــĨزم ، أź ةóــİõĤا ïــ×Đ ó : ģــĺوÉÝĤوا ïــĝĭĤوا ãıĭــĩĤا ĹــĘ ßــéÖ،ďĻÖÓــĭĻĤدار ا ،  Óĺرĳــø 

 . ٢٠٧ص، م ٢٠٠٩، ١ط

)٢  (ĵąÜóĩĤا ĹĤÓĨأÜ ، ĝéĻ ÙĺóāđĤا Ù×ÝġĩĤا ، ħĻİاóÖإ ģąęĤا ĳÖأ ïĩéĨ ě، ، وتóĻÖ ٢/٨٤م ٢٠٠٥.  

)٣  ( ĹــĬاóİõĤا : ïĻđــø çĤÓــĀ ، ÙĤÓــøي ، رóــåıĤا ďــ ÖاóĤن اóــĝĤا Ùــ ĺÓıĬ ĵــÝè يóđýــĤا ÿĭــĤا ĵــĥĐ īĻĻĬÓــ Ļ×Ĥا ñــìÇĨ
َ، و١٦٣óčĭĺ- ١٦٢م ، ص١٩٩٢/İـ١٤١٢دĳÝĠراه ÙđĨÓä īĨ أم اóĝĤى ،   )رف ع(ÓùĤن اóđĤب ، ÓĨدة : ُ
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للانتصار والوصول إلى تحقيق الغايات والآمال هو مرتكـز فـصول القـصيدة التـي بـدأها الـشاعر 

َبمطلع يضم ثلاث قصص عن معارك خاضها مـع النـساء  َ ّ الأولى منهـا مـع حـدراء التـي صـارع : ٍ

ّعنها بتقربها منه ، وتوددها لهّمعها حالة الإنكار والهجر والصرم ، لينتصر في آخر حالة العزوفُ  ّ ، 

ُالذي رأى فيه الموت بعد الألـف مكانـا ينـبض مخـدع الأنثـى فيـه بالـشباب ) المكان(فيحال البيت  ً

ةً في الفتـك والانتـصار ، والوصـول إلى غاياتـه وآمالـه ًوالجمال والحياة ؛ ليبدأ مرحلة أخرى جديد

ّالـلاتي وصـف حـسنهن واسـتمتاعه بحـديثهن ، وكأنـه ) المـستنفرات(بقوة الإصرار والفتـك مـع 

ّيتبع ذلك بحديث قصصي عـن مغامراتـه مـع ربـة . ّبقوته استطاع أن يسخر جمال هؤلاء النسوة له  ُ

ّجــل معلــول ، دونهــا الأبــواب والحــراس والــدروب القــصر ، المــرأة الجميلــة المحبوســة في قــصر ر ٍ

الطويلة ، إلا أنه استطاع بقوته أن يمكث معهـا وبقربهـا عـامين ، انتـصر فيهـا عـلى كـل المـصاعب 

ُّوالمخــاطر التــي واجهتــه في ســبيل الــتمكن منهــا تمكــن المقتــدر  ّهــذا الاقتــدار تحــول إلى وصــف . ّ

 :ة أمير المؤمنين َالمخاطب بعد مقطع المطلع الذي بدأه بمخاطب

ْإلي َ ِك أمـِ َ ِير المؤمنــَ ْ ُ َين رمت بنــَ ِْ َ َ ُهموم المنى والهوجل المتعسف    ا    ـَ ِّ ُ َُ َ ََ ُ ُ ُ ُ 

ْوعض زمان يابن مروان لم يدع      َ َ ْ َ ََ ََ ْ َ َ َْ َ َ ٌ ًال إلا مسحتنَ المـِ م  َّ ِ ْ ُ َّ ُـا أو مجِ ْ  فُِّلَ

َالفرزدق منجـدا لـه في مكابدتـه كـوارث فالقوة والفتك تحولت إلى صفة للأمير الذي يراه  ً ِ

 .الدهر 

ــــذات إلى الآخــــر  ــــن ال ــــصار م ــــل الانت ــــرزدق تحوي ــــن الف ــــي أتق ــــرف اجتماع ٍّوكع ٍ ُ

ِ؛ فكان اختيار الرفع رمزا للقوة وعلو مكانة الممدوح ، ورفعة شأنه ) الممدوح/المخاطب( ِْ َ ّْ ِ ً. 

قي فصول القصيدة ؛ حتى إن والصراع والقوة والفتك بالقول شفرات تتتابع بجمالية في با

القارئ سيلحظ تصويره الدقيق لرحلة عذاب الإبل ، ومواجهتهـا المـوت ، ووصـولها إلى مبتغاهـا 

؛ يدةصقمن باب تصوير معاناته مع نسيج الوكل تلك الصور ربما كانت . اء نبعد طول مكابدة وع

ي والفتك ، والانتصار على شـعرية  مناسبة قولها الذي قام على التحدْلا سيما إذا أخذنا في الاهتمام
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ٍّحسان بن ثابت ، ومحاولة الحفاظ على علو مكانة الذات الشاعرة ، وعدم تلاشـيها ؛ في تحـد سـافر 

َأمام جمهور واع بالمنافسة بين شاعرين قويين  ٍ . ّفلا بد من محاولة الفتك والانتصار ؛ لضمان البقاء . ٍ

 .المخالفة التي وقف عليها أهل الإعراب ّوهو ما تمثل في كل فصول القصيدة ، وفي 

ْللنحو أهمية بالغة في هندسة النصوص الشعرية ، وفهم مفاصل التراكيب ومـا كذلك فإن 

تلـك الأهميـة  . )١(يترتب عليها من معرفة لمقاصد الكلام وعلاقات التواصل ، وترابطات الدلالـة

. طئة الشعراء المتجاوزين للقواعـد تخّ كانت محرضة للعلماء على-منها  ولاسيما في جانب التواصل

 :َومن هذا السياق التعاملي أورد المرزباني في مآخذه قول الفرزدق 

ُفيا عجبا حتى كليب تسبني           كأن َأباها نهشل أو مجاشع ْ َ َ َ ُّ َ ً َ َِ َ ُ ََّ ٌ ََ ْ ُ ََ َ َُ ٍَّ َ 

ِمحددا موقع الخطأ في البيت بقوله  ً  كأن الفـرزدق جعـل :أي ) . ًكأنه جعله غاية فخفض: (ِّ

للغاية ، وأسس على ذلك الخفض ، في حين أن الصواب في سياقها هذا أن تكون للابتـداء  ) حتى(

 .، لكنه لم يرفعها ؛ بل كسرها ) كليب ( لفظةفيتوجب عليه رفع

ًولذا حـاكم الـنص وفقـا ) كليب(عتمد رواية الجر في لفظة ِّيظهر من التخطئة أن المخطئ ا َ

 ِّفلــم يخطــه ، وعــد ) كليــب( رفعـت  أن سـيبويه اعتمــد روايــة أخــرىد في حــين نجــ.لهـذه الروايــة 

  .)٢(ً، فأصبحت بذلك حرفا من حروف الابتداء) إذا(ابتدائية بمنزلة ) حتى(

ة واللغـة الفـصيحة ؛ دبـالخفض لـيس فيهـا مخالفـة للقاعـ) ٍحتى كليب(والحقيقة أن رواية 

ّ، ولكـن المغيـا ) كليـب( حـول رغبـة التحقـير والتقليـل مـن مكانـة ّهنا جارة تفيد الغاية المتمحورة) حتى(فـ

ٍفواعجبـا النـاس تـسبني حتـى كليـب ((: ّوقد قدره بعض العلماء بقولهم . لا بد من تقديره إذ ٍغير مذكور ؛  ّ ُ ً .
                                                

)١(   óـčĭĺَ  ĀــĈóĜ ،  ÷ĜÓęـÓج ، üـóđ اéĭĤـĳ وéĬـĳ اĤـĨ،óđýـī اĬŸـÙĻÐÓý إĤـĵ اïĤراøــÙ اøÓĭäŶـÙĻ ، أĩèـï: ّاåĤـĳة : ُ
  .٢٠٦-٢٠٥ص، م ٢٠٠٧ ، ÙĻĥĠ١ اŴداب واĳĥđĤم اĜÓęāÖ ÙĻĬÓùĬŸ÷ ، ط

   .٣/١٧، ١٤٠٨، ٣، ï×Đ ěĻĝéÜاŻùĤم Óİرون،Ù×ÝġĨ اĹåĬÓíĤ،اóİÓĝĤة،طاÓÝġĤب )  ٢(
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))ًه في الابتدائية أيضامنَّوهذا المذكور لا بد 
 .ًوبذلك يكون ما بعد حتى غاية له  . )١ (

ّلال تلقيـات هـذا البيـت أن النحـاة اعتمـدوا عـلى روايـة الرفـع ؛ لأنهـا تخـدم ويبدو من خ

ّومـن خطـأه لم يكـن مهـتما فكريـا بـالمعنى ؛ فـالمعنى مـع جـر . تنظيراتهم النحوية  ă َă ُواضـح ) ٍكليـب(ّ

ّلكنهّ ركز على تطبيق جانب من جوانب القواعد النحوية ، متغافلا عما في صـنائع النحـاة -الدلالة  ً ّ

 .ّ مساحة لتأويل المخالفة في تقدير المعاني ، وما حذف منها من

فإنه قد يـرى - حين يتحرر من ميولاته ولا ينحاز لثقافته الفكرية -وبذلك ترى أن العقل

باستقلالية ما في البيت من جماليات لم تقتصر على التركيب والشكل فقط ؛ بل تجاوزته إلى مـا وراء 

في تلقيه هـذا البيـت ؛ إذ ) ّابن سلام(ّوهذا ما مثله . ٍ ، وإبداع في التصوير ٍالمعنى من تأثير في المتلقي

ْعــده ضــمن مقلــدات الــشعر التــي اســتغنت بنفــسها ، وأصــبحت مــن الــشهرة بمكــان في ضرب 
ٍ ّ ّ

 .)٢(المثل

 ،  وأقيــستها إن وقــوف بعــض علــماء النحــو في تلقــيهم للــشعر عــلى حــدود قــوانين اللغــة

َحرمهم من قبول استعمالات أخر في اللغة جائزة ، لكنها قد لا تكـون -ها واستعمالاتهم التي سنّو ُ ٍ َ
 :ّفها هو عنبسة بن معدان لـما سمع قول الفرزدق . ًدارجة متداولة 

ِتريك نجوم الليل والشمس حية         زحام بنات الحارث بن عباد  ِ ُِ ْ َ ُ َ ُِ ِِ ُِ ّ ٌَ َّّ ُ َ ِ ُ 

ّرفــض قبــول تأنيــث المــذكر ، فقــال  ّفنبهــه إلى هــذا الخطــأ ، ولكــن (( . )٣(ّحــام مــذكرِّالز: َ

ُاغرب : ًالفرزدق لا يرتضي ملاحظته هذه ، فيرد عليه قائلا  ًوقد لا تكون صيغة اللفظـة خارجـة . ُ

ٍعلى أسس اللغة ، ولكن الناقـد مـن جانبـه يتمـسك بوضـع دون آخـر ّ((
ِوهـو تمـسك نـشأ مـن  . )٤ ( َ ٌ ُّ

                                                
  . ٩/٤٧٧ ،õìاÙĬ اŶدب)  ١(

)٢  ( óčĭĺَ   .٢/٣٦١ Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء ،: ُ

)٣  (، çüĳĩĤ١٤٥ص ا. 

)٤ (  ïĩèأ ïĩéĨ :اد ، دïĕÖ ، ÙĤÓøóĤدار ا ،ĹĬÓáĤن اóĝĤا ĹĘ īĻĺĳĕĥĤا ïĭĐ ïĝĭĤا، ÙĻĭø. ،٢٠٦م ، ص١٩٧٧ط . 
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ْسعيهم لأخذ اللغة عن قبائل معي ْ ِ ِ نة ، وإطلاق اللهجات العربية الفصيحة الأخـرى ، دون الأخـذ ْ

ّوفي هذا الإغفال نجد قصور تلقي عنبسة الذي لم يسمح لفسحة العربيـة أن  . )١(بها في تقعيد اللغة َ

ِبإدخال التاء المضارعة عليه ؛ ممـا يـدل ) تريك(تقبل مخالفة الفرزدق ، فاستدرك عليه تأنيثه للفعل 

ًث ، وفاعله لم يكون مؤنثا ، فـعلى أن فاعله مؤن ّنطقه مذكر ، فكي) زحام(ّ ُ  جاز له كـسر المطابقـة فُ

 !ة بين الفعل وفاعله ؟المطلوب

ّوهــذه المحاكمــة عــن عنبــسة حركــت الفــرزدق لرفــضها رفــضا صــامتا ، تمثــل في قولــه  ً ً ّ :

ُاغــرب( ْ ٌ، فهــو يــرفض تلقــي عنبــسة الــسلبي ، لكنــه رفــض صــامت لم يع) ُ ٌ ْ ْللــه ، مــّ ع اقتــداره عــلى ِّ

ِّفالشعراء هم الأقـدر عـلى فهـم أصـول اسـتعمالات اللغـة مـن مقعـديها . ، والكلام التعليل هـذا . ْ

ًوقـد أمكـن ، وكـان صـاحبه مقتـدرا عليـه-عن الكـلام ((َالعدول   وقـد اسـتجيد - إلى الـصمت -ُ

ّبـل يقويـه  له سياسته في القول ، تجعل الصمت من عيـون الكـلام ، لا يعـضل التواصـل ؛ -وأوثر

))ّويزكيه
ّ ، ويحفز على البحث عما لم يقل في العلامات الدالة عليه )٢ ( َ ُ ّ. 

ًولعل عبد االله بن جعفر ممن قرأ البيت قراءة تتساوق مع صمت الفرزدق الرافض لـسياق  َ ّ

ًأن يكـون مـصدرا ؛ : لـه وجهـان والزحـام ((: ّفقد جاء في الموشـح أن عبـد االله قـال . تخطئة عنبسة 

ًزاحمته زحاما : من قولهم .  الطعان ، والقتال :مثل ًأو يكون جمعـا  . -كما قال عنبسة-ّفهذا مذكر . ُ

المزاحمـة ، كـما إن الطعـان هـو : ّفهـذا مؤنـث ؛ لأن الزحـام هـو . الجماعـة المزدحمـة : للزحمة يراد بها 

))ُوقول عنبسة أقوى وأعرف في الكلام. المطاعنة 
) ٣(.  

                                                
)١  ( īĻøÓĺ آل : īĻùè ïĩéĨ ،áĤن اóـĝĤا ÙـĺÓıĬ ĵـĤب إóđĤا ïĭĐ ÙĺĳĕĥĤت اÓøراïĤداا ، ßـĤÓادïـĕÖ ،ةÓـĻéĤا Ùـ×ÝġĨ ر 

  . ٣٢٨صم ، ١٩٨٠/İـ١٤٠٠ ، ١ط

éÖــĘ ßــøÓĻø ĹــÙ اĝĤــĳل ĘــĬ Ĺــĳāص Ĩــī اŶدب اÖóđĤــĘ : ĹــĔŻÖ ĹــÙ اĉíĤــÓب اŶدÖــĐ ، Ĺ×ــï اų : اĥı×Ĥــĳل )  ٢(
 ħĺïĝĤج ،اÓĈóĜ ط ، ÷ĜÓęĀ ،٣٧، ص٢٠٠٧ ، ١.  

  .١٤٥اóĩĤزĹĬÓÖ ، ص)  ٣(
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ُالـنص الـشعري غايتـه في ذاتـه ، باعتبـار أن ((ّد االله أنـه واثـقٌ مـن أن والظاهر على تلقي عب ّ

))ّالدالة التي تحكمه تحض قبل كل شيء على إبراز مادته البنائية اللغوية بما هي عليه
 ، من خلال )١ (

ّاللغويــة يمكــن أن توجــه في في بنيتهــا ) زحــام(َفاللفظــة المختلــف عليهــا . الاحتكــام إلى الــسياق 

ّ أحدهما مـذكر ، والآخـر مؤنـث :سياقين ٌوهـذا أمـر موجـود في لغتنـا العربيـة ؛ حيـث يمكـن أن . ّ ٌ

ًكل منها للدلالة على أمرين مختلفين تذكيرا وتأنيثا ((ًنستخدم ألفاظا  ّفقد ترد الكلمة نفسها مؤنثـة : ًٌّ

ăفي سياق ، ومذكرة في آخر ، ويكون تأويل هذه المفارقة مبنيا على ما يقصده الم تكلم من تلك المعاني َّ

))ًالتي قد تكون متعارضة من حيث الجنس
) ٢( .  

ّمن أن مناسبة هذه الأبيات : والقصدية يمكن امتياحها من المروية التي ذكرها الأصفهاني 

ăكانـت خطابـا شـعريا توجـه بـه الفـرزدق ردا عـلى سـؤال زوجتـه النـو ّ ă ْار ، حـين علمـت بزواجـه ، ً

  )٣(!َ القينة؟ما عسى أن تكون: ْفسألته

: أي -دلالـة عــلى التأنيــث الغائــب ) تريــك(فاسـتعمل الفــرزدق تــاء المـضارعة في الفعــل 

لتعميق الخطاب الأنثوي في وصف كثرة بنات الحـارث ) زحام( ، واختار لفظة -ّالموجه إلى النوار

ِبن عباد ، اللاتي تزوج إحداهن الفـرزدق عـلى امرأتـه اا ُ ّ ر مـع المتجـاو) زحـام(فبـات لفـظ . لنـوار ّ

ًفجاء البيت متماسـكا في تـصوير حالـة . المؤنثة أقرب إلى صيغة التأنيث التي بدأ بها خطابه ) بنات( ُ

حالـة  بوصـفهبالإضـافة ؛)  المؤنث/الفاعل(في مناقشة مع ) الغائب/المؤنث(محاولة إقحام الفعل 

 ) .الزوجة الثانية/النوار: (َتكافؤ بين مؤنثين 

                                                
ĩــĩè ïــĳد ، åĨــï اøËĩĤــÙù اĻđĨÓåĤــïĥĤ ÙراøــÓت واĭĤــĩäóÜ   óýــĻĥéÜ،éĨ Ùــģ اĤــĻĨ ،óđýــÓýل ĘĳĔــÓر : äــÓن )  ١(

 .١٠١ص،م ٢٠٠٨/İـ١٤٢٨، óĻÖ١وت ، ط

)٢  ( ĹÜĳĺóýĤدة : اĳـĐ īـÖ ĵùĻĐ ، ïـĻđĝÝĤت اŻġýـĨزي وÓـåĩĤا ßـĬËĩĤا،  ÙـĻĐÓĩÝäźم اĳـĥđĤداب واŴت اÓـĻĤĳè 
 ÙĤÓøóĤا ، ÛĺĳġĤ١٥٦ا ،  ÙĻĤĳéĤـ١٤٢٢ ، ٢١: اİ/٣٨م ، ص٢٠٠١ . 

)٣  ( ĹĬÓĔŶ٢١/٢٠٣،ا.  
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ْمـا أخـذ عليـه في جمعـه : ّرزدق في سـياق التخطئـات النـصية اللغويـة ومن أمثلة تخطئة الفـ ُ

ًفاعلا على فواعل ، نعتا  ٍ ّخلافا لما اطرد . ً  :وذلك في قوله . ً

ِوإذا الرجال رأوا يزيد رأيتهم          خضع الرقاب نواكس الأبصار ََ ْ َ َ َ ْ َ ََ ِ َ ِّ ُ ْ َ َ َ ُِّ ُ َ َُ َ َِ ُ َ ِ 

َإذ أورد المرزباني في مآخذه  لا يجمعـون مـا ((، فهـم ) نـواكس(نحاة يـستظرفون جمـع أن ال: ْ

ًكان على فاعل نعتا  ّ؛ لئلا يلتبس بالمؤنث ) فواعل(ٍ ّفلما احتاج الفرزدق لضرورة الـشعر أجـراه ... ّ

ّولا يكون مثل هذا أبدا إلا في الضرورة. نواكس الأبصار : على أصله ، فقال  ً((
) ١(.  

 النحـاة ولا  من هـم، فلم يفندّ) يستظرفه النحويون(قّي ُوقول المرزباني يظهر في إجمال التل

ّأشكال تلقيهم ، ربما لتقـاربهم في الـرؤى والأحكـام  فـسيبويه يعلـل مخالفـة الفـرزدق بالـضرورة . ّ

ً، وإن كـان لمـذكر أيـضا ؛ ) فواعـل(ُلغير الآدميين كـسر عـلى ) ٌفاعل(ْإن كان ..((الشعرية ؛ إذ يرى 

ّوقد اضطر فقال في أثر ... َز في الآدميين من الواو والنون ، فضارع المؤنث لأنه لا يجوز فيهما ما جا

  : -وهو الفرزدق-الرجال 

َخضع الرقاب نواكس الأبصار ْ َ َ ََ َ ِ َ ِّ ُ ُِ ((
) ٢(.  

  :)٣(من ثلاثة وجوهّكما أن أبا علي الفارسي ذكر أن الكلام على هذه الكلمة 

 ّوشـذ عـن هـذه القاعـدة ) . فواعـل(يجُمـع عـلى ًإذا كان صفة لمـذكر لا ) فاعل( أن

َ؛ إذ جمعها الفرزدق على ) ناكس(لفظة   ) . نواكس(ْ

 

                                                
)١  ( çüĳĩĤ١٤٦ص، ا.  

 . ٣/٦٣٣، اÓÝġĤب)  ٢(

)٣  ( óčĭÜَ ُ ĹĘ هĳäĳĤه اñİ ģĻĀÓęÜ  :دبŶا ÙĬاõì،٢٠٧-١/٢٠٥.  
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 :وجه ه النحاة هذا الشذوذ في ثلاثة أّوقد وج

ــه ســيبويه- الأول َإذ حملــه عــلى التأنيــث في ال : -وهــو توجي هــي : رجــال ، فكأننــا نقــول ْ

 .ل ّفشبهه بالجما. ِهي الجمال : كما نقول . ُالرجال

ِأن بعض النحاة عدوه مـن الـصفات التـي اسـتعملت اسـتعمال الأسـماء ، فقـرب  : والثاني ُ ّ

 .بذلك منها 

ُ فوجهه الثالثّوأما  ّأنه جـرى عنـدهم مجـرى المثـل ، ومـن شـأن الأمثـال أن لا تغـير عـن : ْ ُ ِ َ

 .أصلها 

بـسياق َولعل من الواضـح في توجيهـات النحـاة اهـتمامهم في التخـريج لمخالفـة الفـرزدق 

 .جمالية المعنى الذي من أجله كسر القاعدة 

  َبـدون جمعهـا جمـع سـلامة ، ) نـواكس(أن المشهور في رواية هذه الكلمـة

ْمع لا يمتنع  جمعه وأبو علي الفارسي ذهب إلى أن هذا الج. وقد رواها جماعة جمعها بجمع السلامة 

 .لم جمع مذكر سا

:  أنه يتراءى في ظاهر الأمر تدافع بين هذا الوزن من جمع التكـسير ُ

ّوبين جمع التصحيح ؛ فإن الأول موضوع للكثرة ، والثاني للقلة  ٌ. 

ّ معارضتهم لمخالفة الفرزدق ، وعد هذا من جانب تلقي النحاة الذي ظهر فيه ً شذوذا ؛ هاُ

ăومن ثم توجيهها بعقلية صناعية توجيها نحويا لغ ً ّ َ ً صرفـا اّويـِ ّونـستثني مـنهم سـيبويه الـذي عـد . ِ

 .ًذلك ضرورة شعرية 

ّأما تلقي النقـاد فقـد عـد المـبرد مخالفـة الفـرزدق للقاعـدة ضرورة شـعرية ، دون تعليـل أو  ّّ ّ

  .)١(تفسير لدواعي هذه الضرورة
                                                

)١  ( óــčĭĺَ َ ، وčĭĺــó  ١٣١، ص ĥĐــÖ Ĺــĩè īــõة ، اıĻ×ĭÝĤــÓت ĥĐــĵ أĔــćĻĤÓ اĤــóواة،اĤ×ــóā ي : ُ اÝĝĩĤــĩĥĤ ، Õą×ــóد ، ُ
Ŷا ÷ĥåĩĤا ، ÙĩĻąĐ ěĤÓíĤا ï×Đ ïĩéĨ ěĻĝéÜÑýĥĤ ĵĥĐةóİÓĝĤا ، ÙĻĨŻøŸن اĳ١/١٠٤ت، . د.  



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

٢٦٨

يجُمـع ) فاعـل (((ِكما أن ابن قتيبة يقاسم النحاة توجهاتهم في نقد هذه المخالفـة ، فـيرى أن 

ّفأما النعت فلا يجمع عليه ؛ لئلا يلتبس بالمؤنث. ًإذا كان اسما ) فواعل(على  ُّ ُ ّ((
) ١(.  

ّوالنقاد هنا في تلقيهم للمخالفة لا يختلفون عن تلقي النحاة  ؛ بل يشتركون معهم  بوصف ّ

ًهذا الاستعمال من الفرزدق شذوذا وضرورة شعرية  اعر أن يريدون مـن الـش((ًوهم جميعا بذلك . ًً

ُيتعامل مع اللغة وفق مواضعاتها المحددة ، دون أن يـضعوا في حـسابهم التـوازن التكـويني للـنص 

ًالشعري ، وآليات إبداعه الفنية التي تفرض على الشاعر في كثير من الأحيان استعمالا خارجا عـن  ً

))نطاق المألوف
) ٢(.  

ٍّقيقـا لموقـف شـعري مـا ، وقـد ُوخروج الفرزدق عن المألوف في أقيسة اللغة ربما يكـون تح ٍ ً

ّأشار أحد النقاد الـمحدثين إلى علـة عـدول الـوزن إلى هـذه الـصيغة ، فـذكر بأنـه  َ ْ قـصد إلى ذلـك ((ُ

ّأو كـما عـبر عـنهم . ًقصدا ؛ فهؤلاء الرجال إذا ما رأوا الممدوح يصبحون في حالـة الـذل والخنـوع 

ُخضع الرقاب( ))ًعتري النساء حين يرين رجالاوتلك حال ت) . نواكس الأبصار(، و ) ُ
) ٣(.  

َكما علل آخر اختيار الفرزدق لهذا الجمع الملتبس بالمؤنث  لينتزع القوم مـن أفـق الرجولـة ((ّ

ُمنزلة لا يكاد يبلغها أحد ) يزيد(التي يبلغ فيها  ُخضع الرقاب ، : ون في حضرته كالنساء دفهم يب. ً ُ

ُفاللغة تخرج بهم مـن أفـ. نواكس الأبصار  ق الرجولـة إلى الانغـماس في ضـيق الـضعف والخجـل ، ُ

))وهما من أخص خصائص النساء
) ٤(. 

َيفهم من قول الناقدين  َ أنهم ربطا عدول الفرزدق إلى هذه الصيغة بغرض تعميق صـورة : ُ

                                                
)١  ( ÙĤÓøóĤا ÙùøËĨ ، ĹĤاĳĤا ïĩéĨ  ěĻĝéÜ ، ÕÜÓġĤح أدب اóü،وت ، طóĻÖ ـ ١٤٠٢ ، ١İ١/٧.  

،  اĘĳĤـÓء  اĝĤـóİÓةĜـóاءة ĘـĝĬ Ĺـï اĝĤـóن اóĤاÖـď اåıĤـóي، دار: إüـÙĻĤÓġ اïéĤاàـĵęĉāĨ ïĩéĨ ، Ù : أĳü ĳÖارب )  ٢(
  . ١٣١-١٣٠ص، م ٢٠٠٦ ، ١ط

)٣  (ŻĐّ ة  ط: مóİÓĝĤب ،اÓ×ýĤا Ù×ÝġĨ ، ĹĔŻ×Ĥاث اóÝĤا ĹĘ ėĜاĳĨو ÓĺÓąĜ ، ïèاĳĤا ï×Đ٣٦م ص١٩٧٩، ١ .  

)٤  ( ĹĬاóİõĤا : ïĻđø çĤÓĀ ،ĻĬÓĻ×Ĥا ñìÇĨ ، يóđýĤا ÿĭĤا ĵĥĐ īĻ١٨٨ص. 
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ُ، لكـن الـذي لا يفهـم ولا ) يزيـد(الذل والخنوع التي لحقـت نظـرات الرجـال حـين يـرون الأمـير 

إذا كـان ) فواعـل(ُقا هذه الحالة بحالة النساء ؛ لأن هذا الجمع في جزء منه يجمع على ّأنهما عل: يُقبل

وهل هذا . ٌقول عجيب) ًوتلك حالة تعتري النساء حين يرين رجالا: (فقول الناقد . صفة مؤنث 

ٍهل النساء يشعرن بالذل والخنوع والعار لمجرد أنهن قـابلن رجـالا بـدون مـبرر أو سـبب! يُعقل ؟ ّ ًّ ْ ّ 

ألم يصف االله عز وجل حال ! ّوهل الخنوع والذل حالة خاصة تعتري النساء فقط ؟! لهذا الخنوع ؟

، وما نكـسوا رءوسـهم  ١٢: الـسجدة Z%  &  ] : الكفار المجرمين في سورة السجدة بأنهم 

ُإلا لسبب معروف ؛ وهو اعتراضهم ، وكفرهم باالله الذي أورثهم هذا العـذاب  ُ ٍ ٍ فالـذل والخنـوع . ّ

ّجزء من العذاب الذي لا يقام على الشخص إلا بمبرر  ُ ِ ) الخنـوع والـذل(فالصفات هذه بالـذات . ٌ

ًتكتسب بفعل عمل مشين ترتب عليه تحول نظرة الإنسان الذي خلق كريما لا ذليلا خنوعا  ً ً ُ ّ ّ ٍ فهـي . ٍ

ًإذن مكتسبة وليست فطرة جبل عليها الإنسان ذكرا كان أم أنثى  ِ ّيـمان بـه ، وإلا ُوهذا ما يجـب الإ. ُ

ّفما فائدة وصف االله عز وجل المجرمين بهذه الصفة  م في ْ إن كـانوا هـ-حين سـؤالهم يـوم القيامـة-ْ

ِحياتهم خلقوا مطأطئي الرؤو ِإنـما قـصد االله أن يخـبر عـن عقـا! س ذليلي الأبـصار ؟ُ ُ َ بهم ، فبعـد مـا ّ

ّتحولــوا لحظــة -عظيمــة ّس وشــامخين بأبــصارهم ، مــصرين عــلى الــذنوب الكــانوا مرفــوعي الــرؤ

ُسهم ، فتبدل حالهم اعترافا وإقـرارا بـالجرم ، سـائلين ّأبصارهم ونكس رؤّالحساب إلى ذل اعترى  ً ً ُ ّ

ُأنهــم يبــدون في حــضرته كالنــساء خــضع الرقــاب : (وبهــذا ينتفــي تــشبيه الناقــد الآخــر . الرجعــة 

ِ يخلقــن خاضــعات ء لم؛ لأن هــذا التــشبيه غــير صــادق وغــير واقــع ؛ فالنــسا) ونــواكس الأبــصار ْ ُ

 !!ِ، ناكسات الأبصار الرقاب

إن هذه الصيغة تخرج بالرجال من أفق الرجولة إلى ضيق الضعف والخجـل ؛ : ّثم إن قوله 

ُوهل الضعف والخجل والحياء خـص . ٌقول غير منطقي ولا واقع -ّوهما أخص خصائص النساء 

ُّبـه النـساء دون الرجــال ؟ فلـماذا إذن وصـف النبــي سـ ِ ُ ً أشـد حيــاء مـن العــذراء في َيد العــالمين بأنـهْ ّ

 !؟خدرها
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ُلكن ربما يكون عدول الفرزدق عـن أقيـسة هـذا الجمـع الـذي لا يجمـع فيـه  عـلى ) فاعـل(ّ

ّعـدولا مقـصودا ؛ فـالنظرة هـذه المحملـة -) نـاكس(ًإن كان صفة لمـذكر عاقـل في لفظـة ) فواعل( ً ً

َصبحت تعامل معاملة صفة المذكر غير العاقـل ؛ أ) يزيد(بالذل والخنوع للرجال في حضرة الأمير 

ُلأن هؤلاء الرجال ، وهم أعداء يزيد الذين يـسفرون عـن عـداوتهم لـه ويحاربونـه  حـين يفعلـون 

ُذلك ويقبلون بمواجهته فإن هذه نقطة بداية فقدانهم لصفة العقـل ، وبعـد المواجهـة تتحـول هـذه 

ّتنكـسها إلى الأرض ، وزادهـا خـضوع رقـابهم الصفة إلى نظراتهم التـي اكتـسبت الـذل والخـوف ب

ًوطأطأتها خزيا وعارا ؛ ليتحول بذلك حالهم مـن كـونهم رجـالا عـاقلين إلى رجـال غـير عـاقلين ،  ً ً

 . فاقدين للرجولة التي التحمت بالعزة والرفعة وعدم الخنوع 

ُوربما يؤكد هذه التحليـل ويقويـه سـياق القـصيدة ؛ فـالفرزدق في الأبيـات التـي  ّ بـدأ فيهـا ّ

ّبمدح يزيد قبل هذا البيت ذكر أن له نفسا شجاعة لا تخاف الأقدار ، وروادة لـشعب المنيـة ، وهـو  ُّ ً ً

ثم إنه لا يمكن أن يقصد الفرزدق أن كل الرجال في حضرة يزيد يعلوهم . قوي الطعن والمحاربة 

ًإلا إذا كان أميرا متسلطا جبارا!! ّالذل والخنوع بدون مبرر لذلك  ّ ً ّ ً  ، لا صديقَ لـه ولا عـدو ؛ فهـم ّ

والتسلط والتجبر ليسا من صفاته ؛ لذا وصفه الفـرزدق في سـياق القـصيدة . يتساوون في حضرته 

ْبأنه يطمئن النفوس على خوفها ، ويستوثق بها ليحمي   :)١(ة جيشه مؤخرُ

َوإذا النفوس جشأت طامن َ ُ ََ َ ْ َُّ َ ُ َ َ            جأشهِ ََ َ  ثقة بها لـحمايْ َ
ِ ِ ِِ ِة الأدبارً ََ ْ ِ 

ًوالأمير الذي يطمئن النفوس ويعتني بأرواحها ويحميهـا لا يمكـن أن يجعلهـا حـاضرة في 

ًمسافة ذليلة ضعيفة خانعة بدون ما يبرر هذا الفعل  ً ً ٍ!! 

ِّيستحوذ الفرزدق في سياق المآخذ النصية النحوية واللغوية على أكبر حيز مـن الانتقـادات 

ْنا المآخذ التي أخذت على رفيقيه الأخطل وجريـر ؛ بـل إننـا لا نكـاد والتخطئات ، إذا ما استحضر َ ِ ُ

                                                
)١  ( óčĭĺَ  . ١/٤٩٦ّدĳĺان اóęĤزدق ، ěĻĝéÜ إÓĻĥĺ اÓéĤوي : ُ
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ًنعثر لصاحبيه على تجـاوزات في هـذا الـسياق ، خـصوصا الأخطـل ؛ وهـذا مـا جعـل علـماء اللغـة  ْ َ

ّوالنحـاة يفــضلون الأخطــل عــلى الفــرزدق وجريــر في مرويــات الموازنــة النقديــة في كتــب الــتراث  ّ

لفيـل ، وميمـون الأقـرن ، وابـن أبي إسـحاق ، وأبي عمـرو بـن العـلاء ، عنبـسة ا: النقدي ؛ أمثـال 

  .)١(ويونس بن حبيب ، وأبي عمرو الشيباني ، وأبي عبيدة

مـن ((: ُقـول أبي الريـان : ُومن المآخذ التي أخذت على جرير في التخطئـة النـصية النحويـة 

 :عيوب الشعر اللحن الذي لا تسعه فسحة العربية ؛ كقول جرير 

َلو ولدت لعنزة جرو كلب         لسب بذلك الجرو الكلاباوَ َّ ُ َ ُ ِْ ِ ِ ِِ ْ ُ ِْ َِ َ ِ َ ْ ٍَ َ َ َ ْ ْ َ 

ّوقد تحيل له بعض النحويين بكلام كالضريع ، لا يسمن . بغير ناصب ) الكلاب(ب فنص
))ولا يغني من جوع

) ٢(.  

َيير القاعـدة خذ أبي الريان على بيت جرير يتضح تلقيه السلبي لمخالفة جرير معاٍوبقراءة لمأ
فكان القياس لجرير أن . لا ينوب عن الفاعل غير المفعول به مع وجوده ((ْالنحوية التي توجب أن 

))عن الفاعل ، فيرفع لفظها) الكلاب(ينيب 
ًوبما أن جريرا كسر القاعدة الجماهيرية فإن ذلـك  . )٣ (

ّغير مقبول لدى أبي الريان ، ويعد لحنًا لا تستوعبه فسحة العربي ٌّولعل هذا الرأي المتـشدد مبنـي . ة ُ

ّعلى تتتبع رأي الجمهور ؛ فمذهب الجمهور والبصريين منعْ نيابة غير المفعـول بـه عـن الفاعـل مـع 

ًوجود المفعول به ، وهو ضد مذهب الكوفيين الذين أجـازوا لجريـر هـذه المخالفـة بنـاء عـلى أن في 

ّ الكوفيين لمخالفة جرير يؤكـد عـلى تنـوع تلقيـات ُّوتقبل . )٤(استعمالات اللغة عند العرب ما يجيزه ّ ّ

                                                
)١  ( óčĭĺَ   .٢٩٥ ، صįÝĻāíü ، وįÝĩĻĜ اįÜÓĻèÙĻĭęĤ ، و ،ģĉìŶ اóĻ×ġĤ ا: ُ
)٢  ( ĹـــــĬواóĻĝĤد: اÓـــــĝÝĬźا ģÐÓùـــــĨ، فóـــــü īـــــ Öا ěـــــĻĝéÜ ،  : óـــــİزŶا Ùـــــ×ÝġĨ ، ىóـــــĠذ īùـــــèة ، دóİÓـــــĝĤط .، ا

 .١٣٥،صم ١٩٨٣/İـ١٤٠٣
)٣  ( īĻĭíĤا : õĺõđĤا ï×Đ īÖ دĳđø، ïـĝĭĤداÓـĝĭĤا ĵĨاïـĜ ïـĭĐ ĹĘóāـĤي واĳـéĭĤا īـÖ ïـĩéĨ مÓـĨŸا ÙـđĨÓä ďÖÓـĉĨ ، 

ĨŻøŸد اĳđøط ، ÙĻـ١٤٢٨، ١İ/٩٢ص،م ٢٠٠٧.  
)٤  ( óـــčĭĺُ : ، دبŶا ÙـــĬاõìاء ١/٣٣٧óـــęĤآنّ ، واóـــĝĤا ĹĬÓـــđĨ،Ü ،  ěـــĻĝé :ĹÜÓـــåĬ ïـــĩèر و أÓـــåĭĤا ïـــĩéĨ ħĤÓـــĐ ،

 ÕÝġĤوت ، ،اóĻÖ ـ ١٤٠٣İ٢/٢١٠ ، Óąĺأ ûęìŶزه اÓäأ ïĜو ً. 
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ــاك  ــشدد ، وهن ــرافض ، والمت ــاك ال ــة ؛ فهن ــد النحوي ــات والقواع ــشعر المخــالف للقياس النحــاة لل

 .المتسامح الواعي بسعة اللغة ومقدرتها على احتواء لهجات العرب الفصحى 

اوز هـذه القاعـدة ؛ ويمثل ابن جني في سياق التلقيات التلقي المتـشدد الـرافض لقبـول تجـ

، الصريحلفاعل مع وجود المفعول به ْفقد ورد عنه رفض إقامة الجار والمجرور في بيت جرير مقام ا

ًمـن أقـبح الـضرورة ، ومثلـه لا يعتـد أصـلا ؛ بـل لا يثبـت إلا محتقـرا ((إن هـذا الاسـتعمال النحـوي : وقال  َ ً ّ ُ

))ăشاذا
 . بن جنيّ لهذا الاستعمال تشير إلى مدى رفض ا) ًمحتقرا(ولفظة  . )١ (

ăهذا التركيـب شـاذا ؛ إذ يـرى أنـه كـان عـلى جريـر أن يـسند بوصف وأبو عوانة يشاركه الرأي 

ّ؛ لأنه يتعـدى إليـه بغـير حـرف جـر ، ولكنـه قـدم الم) الكلاب(إلى ) سب(الفعل  ثـاني للفعـل لمـول اعّّ

ٌّوهذا استعمال شاذ في ) . بذلك(المتعدى إليه بالحرف ، وهو  ))تراكيب اللغة الفصحىٌ
)٢(. 

ّوأبو عـلي الفـارسي لا يجيـز هـذا الاسـتعمال مـن جريـر ، ويـرفض تقبلـه إلا كـضرورة مـن 

  .)٣(ضرورات الشعر

ًين المتقبل المتـسامح تلقيـا مغـِّونجد ما بين التلقي الرافض المتشدد وب ًايرا يـترك للتأويـل مـساحة في ِّّ ً
ًفهم مخالفة التركيب فهما يتساوق مع ق ّفقـد نقـل النحـاس عـن الزجـاج أنـه يجيـز هـذا . واعدهم الموضوعة ْ ّ

ًالتركيب ، ويؤوله تأويلا بعيـدا ؛ فهـو يـرى أن لفظـة  ً في عجـز البيـت مفعـول بـه غـير قـائم مقـام ) الكلابـا(ّ

ّسب(الفاعل لـ : ، وتقـديره ) ّسـب(مـصدر ) ّسـب(ل اعـ، والقائم مقام الف) وُلدت(؛ بل هي مفعول به لـ) ُ

  .)٤(لحصل السب بسبب ذلك الجرو: ب ؛ أي لسب الس
                                                

)١  (ÿÐÓāíĤ١/٣٩٧ ،ا.  

)٢  ( óčĭĺَ ، ، دار اĘóĤـĭĥĤ ĹĐÓـóý ب ï×Đ اīĩèóĤ ، اÝġĩĤ×ـÙ اóÝĤاĻàـÙ اÓıÖ  ěĻĝéÜ ، ÓİĳĤء اÓ×Ĥï×Đ īĺïĤب اóĐŸاب: ُ
  .٢٤١م ، ص١٩٨١اóİÓĝĤة ، 

)٣  ( óــčĭĺَ  ĭ×ĤــÓن  ، زĺóĠــĻĩĐ Óــóان ، دار اÝġĤــÕ اĻĩĥđĤــčĬ ، ÙــÓم اĤــīĺï اéĤــÖ īùــĩéĨ īــĻĝéÜ ، ïــě ،اĻĭĤــĳÖÓùري : ُ
 . ٤/٤٨م ، ١٩٩٦/İـ١٤١٦

)٤  (Ĥا ħĤÓĐ ، ïİزا óĻİز  ěĻĝéÜ ، آنóĝĤاب اóĐإÕÝġ،وت ، دóĻÖ . ، ـ ، ١٤٠٥طİ٤/١٤٤.  
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ًثمة تأويل مقارب ذكره البغدادي نقـلا عـن القـالي في شرح اللبـاب  أن هنـاك مـن يؤولـه : َّ

ّنـصب عـلى النـداء ، أو عـلى الـذم ) جـرو(، و ) وُلـدت(ليست مفعولة ؛ بـل مفعـول ) الكلاب (((: بقوله  ُ .  

ُنصب على الذم ، وجمع ؛ ) الكلاب: (وقيل  ّ ًلأن قفيرة ، وجروا ، وكلبا ثلاثةُ ً((
) ١(.  

صرة أوالذي يظهر عـلى تـأويلات هـؤلاء النحـاة أنهـم يـسعون مـن خلالهـا للحفـاظ عـلى 

ًمعاييرهم ثابتة ، لكـن تخريجـاتهم تلـك ذهبـت بالمعـاني بعيـدا ، وخرجـت بهـا عـن الفهـم المعقـول 

فـصنيعهم ومراعـاتهم في الحفـاظ  . ّللمعنى الذي يتغياه الشاعر ، وهذا عكس ما سعى إليه النحاة

وهـو . أجـل ضـمان التواصـل مـع المتلقـي   إلا مـن-في جزء من أهدافهم-على قواعد اللغة ما هو 

ًمطالب بمراعـاة قواعـد اللغـة ؛ لا حفاظـا عـلى بنيتهـا ، ((فالشاعر . هدف يتقاسمه الشاعر معهم  َ

ُولكن حفاظا على ضمان تواصله مع متلقي شعره ، ما دامت ق َواعد اللغة تـشكل القاسـم المـشترك ً ّ

ّالأولي بينهما ، بها يتم بناء النص الشعري ، وبها يتم تلقيه واستيعابه  ولكن هـذا لا يمنـع الـشاعر . ّ

من أن يساهم في إغناء اللغـة وتطويرهـا ، دون أن يـؤدي ذلـك إلى التـسيب اللغـوي ، وإلى فقـدان 

))التواصل مع المتلقين
) ٢(.  

ْلمجـرور مقـام الفاعـل ، ونـصب افي تركيـب هـذا البيـت مـن إقامـة الجـار وٌما فعلـه جريـر 

لا يخرق التواصل مع المتلقين ، ولا يتنافى مع رسالة البيت في الهجاء ؛ -وهو مفعول به ) الكلاب(

وربـما الأقـرب إلى كـسر أحبـال تواصـل المعنـى هـو التأويـل المفتعـل . بل هو من الوضوح بمكان 

  .)٣(لنحاةالذي قال به أولئك ا

                                                
 . õì١/٣٣٨اÙĬ اŶدب )  ١(

م  ١٩٩٥ ،Ĩ١ـóاûĠ ، ط:  Đĳ×ĉĨـĩĭĻÜ ÙـĝĬ، ģـï اĤـĭĐ óđýـï اđĤـóب ĘـĹ اĉĤـĳر اĤـĳęýيï×Đ اĺõđĤـĳùä :، õس )  ٢(
  .٢١٦ص

َ čĭĺــó ،إن İــñه اÝĤــÉوŻĺت أĘــïùت اęĥĤــċ واĭđĩĤــĜ : ĵـÓل اÖــì īــóوف )  ٣( ُ :Ü ، ğــĤÓĨ īــÖź ģĻıùــÝĤح اóــü ěــĻĝé
  . ٢/١٢٩ دار  اóåıĤة ،ï×Đ اīĩèóĤ اïĻùĤ ، اóİÓĝĤة 
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 :بيت جرير أما و

َورجا الأخيطل من سفاهة رأيه        ما لم يكن وأب له لينالا ََ َ َ َ َ ْ َِ ِ ِ ِ ُِ ٌ َ ْ َ ْ َ ََ َُ ُْ ْ َ ِ َ ُ 

ٌكسر فيه جرير نسقية القاعدة النحوية التـي تـنص عـلى عـدم جـواز العطـف عـلى الـضمير 

ًمعطوفـا عـلى الـضمير ) بأ (((وبيت جرير قد جاء فيـه . المرفوع المتصل من دون توكيد أو فاصل 

))ٌمـا لم يكـن هـو وأب: ْبغير فـصل بيـنهما ؛ إذ كـان عليـه أن يقـول ) اسم كان(المرفوع المستتر 
) ١( . 

 . ورية التواصل وهذا الاستعمال في الجملة يهز مح

ّوبما إن الجملة تعد  ))من الناحية النحوية الوحدة المحوريـة لبنيـة الـنص((ُ
ّفـإن النحـاة - )٢ (

ّفـالمبرد أشـار في . ّبنـاء محـور التواصـل في بنيـة الـنص ب ؛ لـصلته )٣(ّستعمال وقبحـوهلا هذا اّضعفوا

معرض حديثه عن العطف على الضمير إلى أن حذف الفاصل أو التوكيـد في العطـف عـلى ضـمير 

ٌقبـيح ، ولكنـه جـائز في -) ٌمـا لم يكـن وأب لـه: (الرفع المتصل كما هو الحال في تركيب جملة جرير  ٌ

والشاعر إذا احتاج أجراه بلا توكيد ؛ لاحـتمال الـشعر ((: ّوخصه بوقوعه في الشعر بقوله . لكلام ا

))ُما لا يحسن في الكلام
) ٤(.  

ُحين خالف الفرزدق مقاييس وضع العلماء لقاعدة حذف ياء المنقوص ؛ فالمنقوص تحذف  ْ ُ

 :في قوله -َّياؤه وينون عند الإضافة والتنكير 

َولكن عبد َ ّ َِ َ االلهِ مولى مواليا  َ َ َِ َ 

                                                
)١  ( īùــè : ïــĩéĨ Ùĺóùــĺ، ةÓــéĭĤان اõــĻĨ ĹــĘ óــĺóä óđــü ، مïــĝÝĤا Ùــđ×ĉĨ ،ÙــĺĳéĬ ÙــĺĳĕĤ Ùــøة ، د، دراóİÓــĝĤط  .ا

  .١٧٨م ، ص١٩٩٢

)٢  ( óġĭĺóÖ : وسŻĠ، ÿĭĥĤ يĳĕĥĤا ģĻĥéÝĤا :Ŷا ħĻİÓęĩĤا ĵĤإ ģìïĨãİÓـĭĩĤوا ÙĻøÓø ÙـĩäóÜ ،  : īùـè ïĻđـø
 .٣٢م ص٢٠٠٥/İـ١٤٢٥، ١ اóİÓĝĤة ، ط،óĻéÖي ، ÙùøËĨ اÓÝíĩĤر 

)٣  ( óčĭĺَ ُ : ĹĬواóıĭĤاçĀÓĭĤا ÷ĻĬŶوا çĤÓāĤا ÷ĻĥåĤ١/٢٠١ ، ، ا.  

)٤  ( ģĨÓġĤ١/٣٢٣ا، óčĭĺو َ ُ :٣/٣٩.  
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. َلحنـت : ٌفقد كانت هناك مؤاخذة صريحة من ابن أبي إسـحاق لهـذه المخالفـة ؛ إذ قـال لـه 

ّولـصرامة النحـوي ابـن أبي إسـحاق فإنـه لم يقبـل في تلقيـه  . )١(ٍمـولى مـوال: وكان ينبغي أن تقول 

 .لشعرية العقلي أن يبيح للفرزدق هذه المخالفة حتى لو من باب الضرورة ا

 :ًلكن جريرا حين خالف قاعدة النحاة في قوله 

ٍفيوما يوافيني الهوى غير ماضي   َ ْ ْ ُ ً ََ َ َ ِ ِ َ ُ  ويوما ترى منهن غولا تغول      َ َّ َّ ْ ََ َُ ْ ًَ ُ ِ َ ً َ 

 ؛ بـل نجـدهم ضـمنًا يـرون أنـه ًلم نجد من النحاة من آخـذه عـلى مخالفتـه مؤاخـذة صريحـة

ّفـسيبويه والمـبرد وأبـو عـلي . دة هـي الـضرورة الـشعرية ، والـذي دفعـه للخـروج عـن القاعـأخطأ

بتحريك الياء في حالة ) ماضيٍ(ٍ يشتركون في رؤية واحدة ؛ حيث يرون أن مجيء الاسم المنقوص )٢(الفارسي

ْالجر ما هو إلا ضرورة شعرية حدت بالشاعر لارتكابها ، والعودة بالاسم إلى أصله  ّ. 

ٍلنحوي في إشارة منه إلى أن تصحيح المعتل في بيـت جريـر ّوهذا الرأي قال به ابن السراج ا

يجــوز في الــشعر ولا يجــوز في الكــلام ، فتحريــك اليــاءات المعتلــة في الرفــع والجــر هــي للــضرورة 

 .)٣(فقط

ــن  ــيره م ــرى غ ــل مج ــراء المعت ــن إج ــده م ــر ع ــت جري ــاس لبي ــر النح ــي أبي جعف ِوفي تلق َّ ّ ّ

 .)٤(الصحيح

ّأما الزجاجي فقد كان أكثر ا ًلعلماء استيعابا لمخالفة جرير ، فقد كان في تلقيه متفهما لوجود ّ ِّ ًّ

                                                
)١  ( ، çüĳĩĤ١٣٩صا.  

)٢  ( óčĭĺَ   . ٣٨ ص، ؛ واģÐÓùĩĤ ا٣/٣٥٤ÙĺïąđĤ ؛ واÕąÝĝĩĤ ٣/٣١٤اÓÝġĤب : ُ

)٣  ( óčĭĺَ ُ :×Đ ěĻĝéÜ ، ĳéĭĤا ĹĘ لĳĀŶا،ÙĤÓـøóĤا ÙùـøËĨ ،ĹĥÝęĤا īùéĩĤا ïوت ، طóـĻÖ ــ١٤٠٨  ٣İ/م ، ١٩٨٨
٣/٤٤٣.  

 .٥٠م ص١٩٨٥، ١وÙ×ÝġĨ ، ÙĩĤÓø óĩĐ ĹĤĳÝĨ Ù×İ اÓ×ýĤب ، اóİÓĝĤة ، ط.óüح أÓĻÖت ěĻĝéÜ ، įĺĳ×Ļø  د ) ٤(



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 
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ّلغة من لغات العرب قد تخالف في استعمالاتها ما تواضع عليه علـماء النحـو واللغـة ؛ ولـذا لا يعـد  َ ِ ٍ

ًمخالفة جرير في هذا الاستعمال خطأ أو ضرورة شعرية ، إنما أعـاد ذلـك إلى أن هـذا الاسـتعمال هـو 

  .)١(غات العربلغة من ل

ّوتأسيسا عليه ؛ نرى أن تلقي بيت جرير يكشف أن النحاة منهم من تعصب لمـا تواضـعوا  ِ ً

ُعليه ، ومنهم من يجيز المخالفة في الشعر فقط ، ويعده ضرورة شعرية ، ومنهم من كان أفق تفكيره  ّ

يس كـل مـا خـالف ًأوسع فلم يحاكمه ، وفقا للمواضعة ، ويضيق عليه الاسـتعمال ، إنـما رأى أن لـ

القاعدة يخرج عن لغة العرب ، إنما يأخذ بها حتـى وإن لم توافـق مـا تواضـع عليـه العلـماء في اللغـة 

 .والنحو 

 
 

ّقامت البلاغة العربية في التراث النقدي والبلاغي على جدلية الـشكل والمـضمون ، وهـي 

إقناعية ، : بلاغية جمالية ، وأخرى مضمونية : كلية ثنائية التبست في كثير من استعمالاتها بقضايا ش

 .نفعية 

ًوالبلاغة الأكثـر حـضورا في سـياقات المآخـذ النـصية البلاغيـة عـلى الثلاثـي الأمـوي هـي 

ّحينما يوجه عناية خاصـة ((ًفالناقد يرى أن الكلام يكون بليغا ) . جمال الكلام(ُالبلاغة التي تعنى بـ

ا ولحسابها ، دونما عناية بـنفس القـدر ببـاقي المكونـات النفـسية والمنطقيـة  في ذاتهةإلى الأداة اللغوي

))والتاريخية والأيديولوجية
) ٢(. 

                                                
)١  ( óـــčĭĺَ ُ : ěـــĻĝéÜ ، ĳـــéĭĤا ĹــــĘ ģـــĩåĤا : ěـــĻĘĳÜ ĹــــĥĐÙùــــøËĨ ، ïـــĩéĤا ÙĤÓـــøóĤوت ، ط:  اóــــĻÖم ، ١٩٨٤، ١  

  .٤٠٦ص

ĩäóÜــĩéĨ Ùــï اĤــÐÓĐ ، ĹĤĳــĺóä Ùýــó ، إĻĝĺóĘــÓ  ، اĩĤــïĤ ģìïراøــÙ اĤــĳāر اĻĬÓĻ×ĤــÙ ،اĔŻ×ĤــóĘ ، ÙاĬــĳùا : Ĩــĳرو )  ٢(
   .٩، ص٢٠٠٣ط، .، óĻÖوت ، داóýĤق 
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ّوجمالية الكلام في جدلية الشكل والمضمون فـرع البلاغيـون مباحثهـا إلى اتجاهـات شـتى، منهـا مـا  ّ

ٍيهتم بالبناء اللفظي ، وما يتصل به من تنـاول للفظـة المفـردة ، وفـصاح . ة الكلمـة وبنيتهـا ، وسـوء اسـتعمالها ُ

  .)١(ِومنها ما يهتم بالتراكيب والجمل ، وعلاقتها بالمعاني ، وصلاتها بها

اـ ((وفي كل هذا ومعه هناك ما يـشير في الـتراث البلاغـي  اـ في الأصـل تقـدم خطاب ًإلى أن البلاغـة ومادته ِّّ

ًبلاغيا خاصا للمتلقي ؛ ابتداء من المبدع ، ومرورا ً ă ăبالنص ، وانتهاء بالمتلقي ّ ً ّ((
) ٢(.  

ً وجرير والفرزدق محاكمة ًوتأسيسا على ذلك ؛ فإن المآخذ التي حاكمت نصوص الأخطل

ّ في نواح عدة ؛ فنجد من آخـذهم عـلى غرابـة اللفـظ ، أو اسـتعماله في غـير موضـعه بلاغية ظهرت ٍ

 التركيـب ، فتنـاقش المعاظلـة في كـما نجـد مآخـذهم تنـساق نحـو. ّالمستعمل فيه ، أو إيجازه المخل 

، ل التخطئة البلاغية في المبالغةّوتتدخ. الكلام ، وتعقيده ، وفساد التقسيم ، وعدم تناسب الكلام 

 .وبرودة المعاني ، والقلب ، والصورة 

 
ّلا تعـد اللفظـة بـما تحملـه مـن خــصائص صـوتية وإيحائيـة ودلاليـة مجـر ّ ن ّ أداة أوليـة ضــمدُ

ّمتواليـة التركيــب اللغــوي ، إنــما هــي عنـصر أســاس وفعــال في إنتــاج دلالات متجــددة للخطــاب  ّ

ّولهــذا التفــت بعــض النقــاد إلى أهميتهــا في تكــوين جماليــات المعنــى ؛  . )٣(الــشعري مبنًــى ، ومعنًــى ّ

بـاللفظ ّومـع هـذا تـدرج الاهـتمام . فأشاروا إلى ضرورة اهتمام الشاعر بها ، من أجل اكتمال رؤيته 

                                                
)١  ( óčĭĺَ ُ : ÕĥĉĩĤا ï×Đ، ïĩéĨ  ،ÙĺóāـĩĤا ÙĠóýĤا ،ÙĻÖĳĥøŶوا ÙĔŻ×Ĥا óýـĭĥĤ ÙـĻĩĤÓđĤة ، ط اóİÓـĝĤم ١٩٩٤ ١،ا ،

  . ٢٥٨ص

   اŶردن ، ، ĐـــــــħĤÓ اÝġĤـــــــÕ اéĤـــــــĻĭĝÜ، ßĺïـــــــÓت اĉíĤـــــــÓب اĔŻ×ĤـــــــĹ ، دراøـــــــĬ ÙـــــــĘ ،ÙĻāـــــــõĺÓ : اĐóĝĤـــــــÓن )  ٢(
 .٣، صم ٢٠٠٤/İـ١٤٢٥  ١ط

)٣  ( óčĭĺَ ُ : ħĻİاóÖإ، ÕĻåĬ ĹĥĐ  ،ħčĭـĤا ÙـĺóčĬق وÓĻùـĤا īĨ ÙčęĥĤت اÓĻĤÓĩä ، نÓـđĭĠ ط،دار ، ěýـĨم٢٠٠٤ ٢د، 
  .١٩ص
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واختلفت نظرة النقاد إليه بحـسب اهتمامـاتهم وتوجهـاتهم وميـولاتهم ، والقـضايا التـي يـدافعون 

ّ المعنى ، ومـنهم مـن فـضل المعنـى ضله علىففي قضية اللفظ هناك من النقاد المتقدمين من ف. عنها 

وصـفهما بإلى أن تناظمـت الـرؤى وتكاملـت حـول اللفـظ والمعنـى . على اللفظ ، أو ساوى بيـنهما 

 .)١( إلى درجة عالية في كل تعبير مقصودنسقين مترابطين متداخلين ممتزجين

ًمطالبة النقـاد أن تكـون اللفظـة في الـشعر فـصيحة غـير : ِومن النماذج التي تشير إلى ما سلف ذكره 

 :ومن هذا السياق رفضوا بيت جرير . ًمتنافرة الحروف ، ولا ثقيلة في النطق 

ُوتقول بوزع  َ ََ َُ ُقد دببت على العصا            هلا هزأت بغيرنا يا بوزع ُ ْ َ َ َ َ َ َ ْ َ ََ َ َ َْ َْ َِ ِ ِ ْ ّ َ َ! 

ُفقد ذكر ابن شرف أنه مما يعـاب بـه الـشعر ويـستهجنه النقـد  خـشونة حـروف الكلمـة ؛ : ُ

ًمعقبـا بـأن هـذا البيـت في قـصيدة مـن أحـلى قـصائد جريـر ، وأملحهـا ،  . )٢(كقول جريـر الـسابق ّ

ُّحها ، فثقلت القصيدة كلها بهذه اللفظة وأجزلها ، وأفص ُُ. 

ّوبقراءة لهذا التلقي نلحظ تركيز الناقـد عـلى خـشونة لفظـة  ، وعـدم تلاؤمهـا مـع ) بـوزع(ٍ

هي منطلق الاعتراض ؛ لاحتوائها على حروف خـشنة ) بوزع(ملاحة وفصاحة القصيدة ؛ فكلمة 

ّذه اللفظة بحجـة ثقلهـا وخـشونتها إلا وعلى الرغم من رفض الناقد له. النطق ، غريبة على السمع  َ ِ

ْأن تركيزه في الرفض لم يعلل ، كما فعل العسكري في تلقيه لهذا البيت ؛ إذ علل رفضه لهـذه اللفظـة  ّ ْ ّ ّ ُ

ًفقـد ذكـر أنـه ينبغـي ألا يـذكر جريـر في التـشبب اسـما بغيـضا . ًبناء على مجيئها في سياق التـشبب  ً ّ ّ .

ْويعزز رفضه بقوله  ًفي الحسن قبح اسمه ، ويزيد في مهابة الرجل فخامـة اسـمه ؛ ذاكـرا قد يقدح : ّ ْ ُُ

  .)٣(ًقصصا تاريخية تعضد هذا المبدأ

                                                
)١  ( óčĭĺَ ُ : īùè، çĤÓĀ ïĩéĨ لÓĩä،يóـåıĤا ďÖÓùـĤن اóـĝĤا ĵـÝè بóـđĤا ïـĭĐ ÙĻĔŻ×Ĥوا ÙĺïĝĭĤد اĳıåĤا، ħĤÓـĐ 

 ßĺïéĤا ÕÝġĤردن ، ط،اŶـ١٤٣١، ١ اİ/٧٦،صم ٢٠١٠.  

)٢  ( ĹĬواóĻĝĤد: اÓĝÝĬźا ģÐÓùĨ١٣٦، ص. 

)٣  ( īĻÝĐÓĭāĤ١٥٢ص،ا . 
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ّأنه تلقٍّ التزامي ، لا يخرج عما تـنص عليـه قواعـد النقـاد : ولعل من ظاهر تلقي العسكري  ّ ّ

ة قــغــة الرقيَونظريـاتهم في كيفيــة الكتابــة الــشعرية في غــرض الغـزل ، التــي تــستوجب توظيــف الل

ّ، وتستلزم التعامل مع معطيات اسمية خاصة بالنساء المتغزل بهن العذبة َّّ. 

في بيـت جريـر ؛ فهـو في ) بـوزع(ولابن قتيبة رؤية تتقارب مع العـسكري في تلقيـه لكلمـة 

ّتقعيده لأنظمة الشعر وتقسيماته يذكر أن من أقسام الشعر ضرب تأخر معناه وتأخر لفظه ، ويمثل  ٌ ْ
، ويعـترض عليهـا ، ويخـص هـذه اللفظـة بـالرداءة ) بوزع(ّ للخليل بن أحمد تضمنت لفظة ٍبأبيات

ِثم إن ذكر هذه اللفظة . ّوالتكلف  ليل استدعت من ذاكـرة ابـن قتيبـة اسـتعمال في شعر الخ) بوزع(ّ

ّجرير لها ، فذكر أنها كانت سـببا في فتـور المتلقـي للقـصيدة ؛ فبعـد أن تحفـز الخليفـة لهـا ، واسـ ّتهل ً

 : لحسنها ، جاء بقوله 

ُهلا هزأت بغيرنا يا بوزع  ِ ْ ّ! 

َأفسدت شعرك بهذا الاسم : فقال الخليفة  َ   .)١(وفتر. ْ

ُإن حكم ابن قتيبة على رداءة لفظة  اعة في بيت جرير جـاء في إطـار التقعيـد ، وصـن) بوزع(ّ

َ عن البحث عما وراء استحضُوهذا يصرفه بوصفه متلقيا. قوانين الشعر  . ارها من جمالية مقصودة ّ

ً أصـدر حكـما الـذي )الخليفـة(سياسـيةالمتجسدة في سلطة الرواية أشارت إليها ثم إن السلطة التي  ُ

سـلطة الـسياسة أقـوى مـن أن مـؤشر عـلى فيهـا  .  دون مـبررات تعليليـةبفساد اختيار هذه اللفظـة

 .سلطة الجمال

) فـتر) : (الخليفـة/المتلقـي(ًصفا لحالة أما اللفظة الإشارية التي وردت في رواية التخطئة و

فإنها موحية بعلاقة انسجام بين اللفظ والمعنى من جانب ، وبين اللفظة والنفس من جانب آخـر ؛ 

ăكي يتم لها الوصول بمقصوديتها جماليا وفكريا وشـكليا  ă ă . ّولكـي يتحقـق ذلـك فـلا بـد في جانـب ّ

                                                
)١  ( óčĭĺَ   .١/٧٠اóđýĤ واóđýĤاء : ُ
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ă الوعي البياني دالا بذاته على معناه ، ولا يكـون ذلـك الترابط بين اللفظ والمعنى أن يكون اللفظ في

ّإن اللفــظ لا يــدل بذاتــه عــلى معنــاه : أي . نائيــة والــشفافية ، والتلــوين افر لــه شروط الاّإلا إذا تــو

ًويصل به إلى متلقيه إلا أن يكون بمثابة الإناء في احتوائه لمعناه ، وأن يكون إناء شفافا غـير مـبهم ،  ّ ً

ًلفظ ملونا حتى يكون بمقدوره تلوين المعنى وأن يكون ال ًوكل هذا يقتضي أن يكون اللفظ جميلا . ّ

 .)١(في نفسه ، حتى يعكس جماله على المعنى الذي يشفّ عنه

ّأما جانب علاقة اللفـظ بـالنفس والفكـر فـلا يؤكـدها فقـط لفظـة  الموحيـة بكـسل ) فـترة(ّ

يـة دّ ؛ بل جاء عن حماد في إحدى الروايات النقْالنفس وعدم نشاطها ، وعدم إقبالها على ما سمعته

  . )٢(ما يثبت ذلك

كـما  . )٣(َهم في صنع العالم الاجتماعي ، وتساهم في تغيـيره وتحويلـهفالألفاظ والكلمات تس

ّ بيت جرير ، فعاقبه عقابا شديدا ، فتحول حاله بـسبب لفظـة مـن ٌأنشد جعفرّحصل مع حماد حين  ًً َ

َشر والكدر حال السلامة إلى حال ال ّ. 

ّويتبين من تلقي الأمير جعفر مـدى تلازميـة اللفظـة مـع مـدلولها الفكـري والنفـسي لـدى 
ّارتسم في خياله ونفسه معنى يجسد هذا الدال كما أحـس ) بوزع(المتلقي ؛ فحين سمع جعفر لفظة  ّ ّ

 .به في الخاطرة الأولى 

                                                
ــï اĳĤاøــď أĩèــï : اĻĩéĤــóي )  ١( ×Đ،ĹــĔŻ×Ĥي واïــĝĭĤاث اóــ ÝĤا ĹــĘ بÓــĉíĤا Ùĺóđــü، Ùــ ĻđĨÓåĤا ÙùــøËĩĤا ïــåĨ 

 óýĭĤت واÓøراïĥĤ،وت ، طóĻÖ ـ١٤٢٥ ، ١İ/٥٠، صم ٢٠٠٥.  

)٢  ( óــčĭĺَ Öّــĩè įĝĺïāــÓد إĤــĵ  واóĩĤوĺــÙ أüــÓرت إĤــĵ أن ĻĉĨــÖ ďــī إĺــÓس ذİــÕ . ٤٥٠-õì٩/٤٤٩اĬــÙ اŶدب ، : ُ
óــęđä ÕــĥĉĘ ، óــęđäęĤ įــĻĘ يñــĤا ÛــĻ×Ĥه اïýــĬÉĘ ، óــĺóåĤ هïýــĭĺ د أنÓــĩè īــĨ رĳāــĭĩĤا ّ ُ Ùــč)زعĳــÖ( ÓــĩĥĘ ،ّ

 įـĤ لÓـĝĘ ، ÓـİÓĭđĨ īـĐ لÉـø óـęđä Óıđĩø : أةóـĨا ħـøا . ،źĳـĔ نĳـġÜ أن źإ ĵـęĬو ، ÓـıĭĨ óـĻĉÜ óـęđä īـġĤً ّ
Ĥو ، įęĻـø īـęä óùـġĬوا ، Õéـøو ، įـĥäóÖ óäب ، وóąĘ ، داÓĩè اĳÖóąĺ أن įĬÓĩĥĔ óĨÉĘْ ِ ُ ّ ُ ُ ً ĝـÖ Ĺـİ Õ×ùـñه ّ

 ÙčęĥĤا-ĵġè ÓĩĠ-ÓĩĻčĐ اóü ً Ƭ.  

)٣  (īــÖ  ĹĤÓــđĤا ïــ×Đ : مŻùــĤا ïــ×Đ،تÓــĩĥġĤة اĳــĜ، بÓــÝĠ īــĨ īĻــÖ īĻــÖ ، لÓــĝÖĳÜ ب ، ط ، دارóــĕĩĤم ١٩٩٦، ١، ا
  .١٧ص
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أن يكـون : عنى دلالة اللفظ م((: ّولعل ابن سينا قد قارب وصف هذه التلازمية حين قال 

إذا ارتسم في الخيال مسموع اسم ارتسم في النفس معنـًى ؛ فتعـرف الـنفس أن هـذا المـسموع لهـذا 

))ّفكلما أورده الحس على النفس التفتت إلى معناه. المفهوم 
) ١(.  

ّإن خوف جعفر المنصور وتطيره من لفظة  ّيؤكد على أن تلقيه لهذه اللفظـة اختلـف ) بوزع(ّ ّ

ّفالنقاد حاكموها من جانبها البلاغي ، فرأوا أنهـا لفظـة ثقيلـة ، ولا تتـساوق مـع . ّعن تلقي النقاد 

غرض الغزل ، في حين أن المنصور لم ينظر إليها من هذه الزاوية البلاغية التقعيدية؛ بـل مـن زاويـة 

ٍتجسمت في فكره معان مخيفة ؛ لذا ) بوزع(سياسية ذاتية ؛ فهو حين سمع لفظة  ًسأل حمـادا مبـاشرة ّ ً ّ

ًبوزع إيش هو ؟ فكان الجواب واضحا وصريحا :  ّلكن ما تخلق في نفـس المنـصور لمـا . اسم امرأة : ً ّ ّ

ّسمعها في المرة الأولى سيطر على تفكيره ، فرفض جوابه ، وأصر على ما تمثـل في ذهنـه النفـسي مـن  ّ َ ّ

ْسوله ونفي من العباس إن كانـت بـوزع إلا ٌهو بريء من االله ور((: معنىً مخيف لهذا اللفظ  ، وقال 

))ًغولا من الغيلان
) ٢(.  

للغة صلة بالفكر وهواجس النفس ، صـلة يتـوازى فيهـا الكـلام النفـسي والكـلام وبما أن 

ّاللساني ، فيتحقق مستويان من الوحدة في الكلام تتجسم في تآلف المسموع والمنطوق مـع المنطبـع 

ُّ فإن تخوف المنـص.في النفس   المنـصور وثقافتـه في تكوينـات) بـوزع(ٌور نـابع مـن اللفظـة ذاتهـا ، فــّ

الـذي -لفظـة لا تقـف في معناهـا المعجمـي فهـي . ار  تعني له الإنذار بالشر ، والخزي والعهّوحس

))ثـوران الـشر وإرعـاده((على معنى - الفصيحعربي يعيه المنصور ال
ّ ؛ بـل يتوسـع معناهـا إلى مـا )٣ (

، وهـو ) قلائـد بـوزع: ( عـن المثـل القائـل -والمنصور أحدهم-ي عند العرب يحفظه العقل الجمع

                                                
  .٩٦م ، ص١٩٧٣اÓĝĻĥđÝĤت ، ï×Đ ěĻĝéÜ اïÖ īĩèóĤوي ، اÙÑĻıĤ اÙĺóāĩĤ اÓÝġĥĤ ÙĨÓđĤب ، اóİÓĝĤة ،  ) ١(

)٢( óčĭĺَ ُ:ä،ěýĨب دóđĤد اÓéÜب،اóđĤا ïĭĐ يïĝĭĤاóĻġęÝĤا ĹĘ ĵĭđĩĤوا ċęĥĤا،óąìŶا،Ĺđĩ٢٢، ص٢٠٠١.  

)٣  ( īĻđĤا ħåđĨ)ب ز ع(.   
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ْامرأة جلبت العار لابنها) بوزع(فـ. ُمثل يضرب في جلب العار والخزي  ٌ)١(.  

إن : ب في شــعر جريــر ، قــال اُالتــي تعــ) بــوزع(ْبعــد أن ذكــر ابــن شرف القــيرواني لفظــة 

))للفرزدق لفظات كثيرة ، خشنة الحروف((
وبقراءة لديوان الفرزدق نجد الكثير من الألفـاظ .  )٢ (

ــة في الاســتعمال ؛ كـــ ــة -معلهــج (الخــشنة والغريب ــاجيج - مرجحنّ ــة- ضــغابيس - عن ) .  شرنبث

  .)٣(ٌكان لبعض النقاد منها موقفٌ رافض) شرنبثة(واللفظة الأخيرة 

ــة  ــتعماله لفظ ــة ؛ كاس ــاد غريب ــا النق ــة رآه ــتعمالات لفظي ــل اس ــان(وللأخط ــذئب ) تي . لل

ً بكلمـة لم يـتكلم بهـا العـرب ، فـسمى الـذئب تيانـاءفالأصفهاني قد أشار إلى أن الأخطـل جـا ّ)٤(،   

 . )٥(ًلكن ابن دريد صنفّها على الرغم من غرابتها لغـة مـن لغـات العـرب. في شعره ُ ولم يسمع إلا 

ّوبين رفض وجودها على لسان العربي في تلقي الأ لغـة مـن لغـات ا صـفهاني ، وبـين تأكيـدها كونهـْ

ّيتبين أن للتوجه ال- ابن دريد العرب عند   ًري والثقـافي والتـأليفي أثـرا في سـلبية وإيجابيـة تلقـي كفّ

 .كل منهما 

                                                
وĬÓĠـÛ أو ل . وĹİ ذات اĹİ . ïÐŻĝĤ أم زÓĺد īÖ اÓéĤرث ) ĳÖزع(ذóĠ اïĕ×Ĥادي أن  . õì١١/٣٩١اÙĬ اŶدب)  ١(

 ÙĻĥùــĨ ĹــĭÖ ĹــĘ Ùــĺرا Û×āــĬ īــĨً .Ŷب اóــđĤب اóąــÜ ÓــıĻĘو ħıĤĳــĜ ĹــĘ لÓــáĨ) :زعĳــÖ ïــÐŻĜ . ( çــĄĳĺ ħــĤو
ÓıĭÖź رÓđĤا Óı×ĥä įäاء وóđýĤَا ْ. 

  .١٣٦رģÐÓø اÓĝÝĬźد ص)  ٢(

)٣  ( ĹĘ óĻàŶا īÖا،óÐÓùĤا ģáĩĤ٧٠،صا ĝĥÜÓ ĹـĘ ÓıĤÓĩđÝـøغ اĳùـĺ ĹÝĤا Ù×ĺóĕĤظ اÓęĤŶا īĨ Óİïđĺ ßĻè ؛ ÓĻÖÓåĺإÓİƬ
  óــáĭĤدون ا óđýــĤا .ęāــĤÓĘ ؛ Ĺ×ĥــø ěــĥÜ įــĥÖÓĝĺوƭ ٍّ ĹــĘ يï،óÐÓùــĤا ģــáĩĤا ĵــĥĐ óÐÓــáĤة اóāــĬ . ěــĻĝéÜ : ïــĩéĨ

 ÙĻÖóđĤا ÙĕĥĤا ďĩåĨ تÓĐĳ×ĉĨ ، ĹĬÓĉĥø :د ، ěýĨى ،٣٨ط،ص .دóـĺو  óđýـĤا ĹـĘ ĵـÝè ÓıĤÓĩđÝـøا ăĘóـĺ
ْأĳĤ ÙİóġÝùĨ ÙčęĤ ÓıĬ وردت óıĬ ĹĘ اïġĤ ģĻĭĤرįÜ ، وأóĘ ÛĤÓèاįÜ اñđĤب إçĥĨ ĵĤ أÓäج  ّ ً . 

)٤  ( óčĭĺَ  ١٧٠، ص١٩٦٧، ١ ïĩéĨ  ěĻĝéÜ آل ïĕÖ ، īĻøÓĺاد ، ط،ėĻéāÝĤاïè ĵĥĐ įĻ×ĭÝĤوث ا: ُ

)٥  ( ÙĕĥĤة اóıĩä١/٤١٢.   
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تخطئة ابن : وفصاحتها ومن المآخذ على الأخطل في سياق محافظة النقاد على سلامة اللفظة 

 :جنيّ له في قوله 

َأمست م َ ْْ ِّناها بأرض ما يبلَ َ َُ َ ٍْ َ ِ ُغها         بصاحب الهم ِإلا الجسرة الأجد َ ُ َُ ُ َ ْ َّ ّ َ ِ ِ ِ َ ُ 

ّفقد ذكر أن بعض الشعراء يحذفون بعض الكلم استخفافا ؛ حذفا يخل بالبقيـة ، ويعـرض  ّ ً ً

وهـذا الحـذف يخـل ) . مناهـا(فتحولـت إلى ) منازلهـا(ومـنهم الأخطـل الـذي حـذف مـن لفظـة . ُّلها الشبه 

ويجـوز أن : لكن ابن جنـي يـستدرك تخطئـة لفظـة الأخطـل بقولـه . ودها بفصاحة اللفظة واستشفاف مقص

 .ْة لا حذف فيها ؛ وبذلك تسقط المؤاخذة ظإن اللف: أي . قصدها ) : مناها(يكون 

ً النقاد عليها حفاظا على اللغة الـشعرية ّمن عيوب اللفظ التي نبه  اسـتعمال اللفـظ في غـير :ّ

َّ يخطــأهـذا المعيـارّومـن يتخطـى . ْ وجهـه المعـروف بـه ْموضـعه المـستعمل فيـه ، وحملـه عـلى غـير ُ ، 

 :ويؤاخذ ؛ كما فعل العسكري مع قول جرير 

ِلما تذكرت بالديرين أرقني        صوت الدجاجِ وقرع بالنواقيس ِْ ْ َّ ْ َ ْ ِْ َِ ٌ َ َ ْ َّ َّ ُ ِّ ُ َِ َِ َ َّ َ ّ 

ّلا يكون التأريق إلا أول الليل ، والدجاج ((: حيث قال  ))الديكة هاهنا: ّ
) ١(.  

ّأرقني ، (ّإن منطلق العسكري في قراءته لخطأ جرير يبدأ من الاعتراض على استعماله لفظة 

ُفالأرق كما اعتـادت الذهنيـة المتلقيـة لا يـستعمل . التي استعملت في غير محلها ) وصوت الدجاج

ّحقيقة محـسوسة يترتـب عليهـا التعبـير الحقيقـي في الـشعر ، إلا في أوقـات زمنيـة بوصفه  َمتعـارفٌ ّ

ّعليها ، وغالبا ما تكون أول الليل  ّوهذا ما لم يقل به نـص جريـر الـذي اختـار التعبـير عـن حالـة . ً

كـما .  روحه في وقت انقضاء الليل وإسفار الصباح بظهور صوت الدجاج وكسادأرقه وانتظاره ، 

لا ) الدجاج (:في سياق الصورة غير مقبول عند العسكري ؛ فلفظة ) صوت الدجاج(إن التعبير بـ

 .فالدجاج لا يصيح ، وإنما تصيح الديوك . تتواءم معها ، وإنما المقصود الديكة 

                                                
)١  ( īĻÝĐÓĭāĤ١١٠ص:ا. 
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 : حول البيت ثلاثة اعتراضات )١(وقد أثار النقاد

ً، وهو يريد ديرا واحدا ) الديرين( استخدامه لفظة - ً. 

ع السفر قبيل ّللتعبير عن صورة الأرق التي ألمت به عندما أزم) ّأرقني( استخدامه لفظة -

ُوالأرق لفظـة تـستخدم لوصـف حالـة الـنفس القلقـة المتعبـة في أول الليـل ، لا . الفجر 

ُوبذلك ؛ فلفظة الأرق لا توظف مع لفظـة صـياح الـديوك ؛ لتناقـضها في الجمـع . آخره ّ

َبين زمنين متباعدين   .الأرق أول الليل ، وصياح الديك آخره عند الفجر : ِ

 ؛ فالــدجاج لا ْوربطهــا بالــدجاج) صــياح (يــر للفظــة تعمال جر كــما اعترضــوا عــلى اســ-

 .)٢(، إنما الديوكيصيح

ِإن هذه الاعتراضات التي حددها النقاد في بيت جرير تدل على أن اللفظ اسـتعمل في غـير  ُ ّّ ّ

ًمحله ، لكن كل اعتراض منها كان له موجهه ودافعه الخاص ؛ فمثلا  ّّ النقاد الذين التفتوا فقـط إلى : ِّ

 :حاكموها من بابين -وأنها خطأ في سياقها ) الديرين(لفظة 

فالدير الذي قصده جرير هو دير الوليد ، وهو ديـر  . باب الحقيقة الجغرافية: الباب الأول 

ْوعليه وفق ذلك ذكر حقيقة انفراده وليس تثنيته . واحد وليس ديرين  ِ. 

 فقـد )الـديرين(م عـلى تثنيـة اعتراضـه : -وهو لا ينفصل عن الباب الأول- الباب الآخر

 . ثنىّ الواحد باعتبار ما حوله 

                                                
)١  ( óčĭĺَ َ وčĭĺـó ، ٥/٣٧٩ ؛ واĝđĤـï اĺóęĤـï ،١/٤٨١،اóđýĤ واóđýĤاء : ُ ُ : ñـĝĭĨ īـÖ ÙĨÓـøŶ  óđýـĤا ïـĝĬ ĹـĘ ďĺïـ×Ĥا

  واĳĩĤازĬــÖ ÙــīĻ أÖــĹ ĥĐ  ě١/٧٢ــÖ Ĺــī إÖــóاÖź  ħĻİــø īــïđ اĻíĤــĻĝéÜ ، óــ،، و اĝĤــóط ĥĐــĵ اĨÓġĤــ١٤٢ģص
  .ÓĩÜ٤٤م واóÝé×Ĥي ، ص

)٢  ( óčĭĺَ ُ : īĻÝĐÓĭāĤ١١٠ص،اĹĬÓđĩĤا ĹĘ بóđĤاء اóđü مÓİ؛ و أو ، ÓüÓÖ ، ÙـĻĭĺïĤا ÙـĘÓĝáĤا Ùـ×ÝġĨ ، رĳĩĻÜ ïĩèأ، 
   .٦٤، ص٢٠٠١ ، ĳÖ١رïĻđø ، ط
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ٍوتلك محاكمة تظهر اهتمام متلقيها باللفظة من الجانب اللغوي النحوي أكثر من أي جانب  ِ ْ ُ

 .  آخر 

ْأما من ركز في تلقيه على تخطئة البيت من خلال لفظتي  َّ َ فيظهـر ) أرق ، وصـوت الـدجاج(ّ

لاتها المباشرة أو المعجمية ، ولا يلتفتون إلى خصوصيتها وما تملكه إذا أنهم يتعاملون معها وفق دلا

ٍما أضيفت في سياق إبـداعي شـعري مـن ظـلال شـعرية ، ودلالات أخـرى تتفاعـل مـع الكلـمات  ٍِ ٍ

 .والألفاظ المجاورة لها 

ُفيه مـن حمـولات معنـى الوجـد ) صوت الدجاج(مقرونة بـ) أرق(فاستعمال الشاعر لفظة 

) أرق(فالدلالات الزمنية التي تكشف عنهـا لفظـة . ٍلصدق ما لا تحمله أي لفظة أخرى ّوالحب وا

ًمن أنه منذ أول الليل كان متعبا بالوجد والتوق إلى آخره   حالتـه فيّتعمق حمولات معنى الحـب والـصدق - ِ

س من رغبة ؛ فعليه ر زمنها الممتد من أول الليل إلى آخره ، واختصر ما تكتمه النفاالشعورية تلك ، التي اخت

ً ذهابا وإيابا التحرك هو في تلك اللحظة التي تذكر فيها الديرين كان منهك الجسد ، :  ؛  أي ك فالجسد منه. ً

ّيقبل ويدبر أرقا لتلك الذكرى المنبعثة من الوجد والحب  ُ ًُ ِ لأن فيهـا ) صـوت الـدجاج(ولهـذا اختـار لفظـة . ِ

ًديا ؛ من أرق يقبل ويدبر ، ولا يستقر به لحظـة واحـدة ăمعنىً يتقارب مع ما بداخله نفسيا وجس ً ّ ُ ُ ăِ فالدجاجـة . ٍ

ِّسميت بذلك لإقبالها وإدبارها ُ)١(.  

ّكـما تلقـى النقـاد ألفـاظ بيـت -ولعلنا بذلك نرى أن النظـرة للفظـة مفـصولة عـن سـياقها  ّ

ُ تقتل روح الخصوصية الشعرية ، وتخرج الشعر بلا معنـًى ؛ -جرير  معنـى لهـا خـارج فالكلمـة لا((ُ

))السياق الذي تظهر فيه
) ٢(. 

ُولا معنى لتجاورها مع باقي الألفاظ إن لم تكون مـن خـلال تراصـفها الوحـدة الـشعرية،  ِّ ُ
                                                

َوčĭĺــó ). د ج ج ، د ج د ج(ĤــÓùن اđĤــóب )  ١( ُ : ĹــøóĩĤا :ĳــ Öأ ģĻĐÓĩــøإ īــÖ ĹــĥĐ īùــéĤا ) ćĻــéĩĤوا ħــġéĩĤا 
ħčĐŶا ( ÙĻĩĥđĤا ÕÝġĤاوي ، دار اïĭİ ïĻĩéĤا ï×Đ  ěĻĝéÜ ،،وت ، طóĻÖ ٧/٢٣٨،م ٢٠٠٠، ١. 

)٢  ( ėــĻĉĥĤا ïــ×Đ : ÙــøÓĩè ïــĩéĨ ، ÙــĤźïĤوا ĳــéĭĤا :  ÙــĭĺïĩĤا Ùــđ×ĉĨ ، ĹĤźïــĤي اĳــéĭĤا ĵــĭđĩĤا ÙــøراïĤ ģìïــĨ
  .٥٢م ، ص١٩٨٣/İـ ١٤٠٣، ١اóİÓĝĤة ، ط
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ّالتي لا تتم إلا  باتصال الأفكار في الـصورة الجزئيـة في بيـت أو أكثـر ، وأن تـتم أجـزاء الفكـرة في ((ّ

ّأختهـا ، وألا تقبـل الحـشو والزيـادة ؛ حتـى تـصبح ٍاتـصال وتـلاؤم ؛ حتـى تكـون الكلمـة بجـوار 

ًالفكرة كذلك ملتحمة بالفكرة والمعنى متصلا بالمعنى ّ((
) ١(.  

 

 المعاظلة في الكلام الشعري. 

 فساد التقسيم. 

 القلب. 

 

ُعد النقاد والبلاغيون تداخل الكـلام وتر ّ ُاكبـه وتعقيـده اللفظـي والمعنـوي والفكـري مـن ّ

 . وسقطاته التي توجب المؤاخذة )٢(عيوب الشعر

ًاللغة المتعسفة والملتوية قصداعلامة على  السياق برز الفرزدق عند النقاد بوصفه وفي هذا ّ ،

ّوعد بيته الذي يقول فيه  ُ: 

ُوما مثله في الناس إلا مملكا       أبو أ َُ ُ ًَ َّ ُ َْ ُ ّ ِ َّ ِ ِ ْمه حي أبوه يقاربهَ ُ ُ ُ َِ َ ُ ٌّ َِّ ِ 

ّاتر البلاغيـون النقـاد عـلى وقـد تـو.  بـلا فائـدة شـعرية  وتداخله ًشاهدا على تعقيد الكلام

ً، فكان تلقيهم له متقاطعا في السلبيةذلك ّ)٣(. 

                                                
)١  ( ç×ــــĀ : ĹـــــĥĐ ،óđýـــــĤا ĹـــــĘ ÙـــــĻÖدŶرة اĳāــــĥĤ ĹـــــĭęĤء اÓـــــĭ×Ĥاث ،اóـــــÝĥĤ ÙـــــĺóİزŶا Ùــــ×ÝġĩĤة ، ط، اóİÓـــــĝĤ٢ ا  

  .٩٨ص،م ١٩٩٥/İـ١٤١٦

م ١٩٩٥ط ، .ة اĘÓĝáĤـــÙ ، دĨـــěý ، دĨـــÓéĥĉāت ĺïĝĬـــĨ Ùـــī اÝĤـــóاث اŶدÖـــĹ اÖóđĤـــĹ ، وزار،ĩéĨـــĐّ : ïـــõام )  ٢(
  .٤٦٧ص

)٣  (ĺُ óčĭَ : ، دبŶا ÙĬاõì٥/١٤٦.  
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٢٨٧

ُ الكـلام ، وكـان ذلـك يعجـب ُكـان يـداخل((:ّن سلام عـن الفـرزدق في هـذا البيـتقال اب

  خــال هــشام بــن ُيمــدح إبــراهيم بــن هــشام بــن إســماعيل المخزومــي مــن قولــه .والنحــَأصــحاب 

 :عبد الملك

ًوأصبح ما في الناس إلا مملكا َّ َ ُ ّ ِ ِ َّ َ َ َ ْ ََ... ((
) ١( 

ٌوهو قـول يوسـع بـاب تلقـي البيـت ، فقـد أشـار فيـه إشـارة قوليـة واضـحة إلى أن صـنعة 

ّالفرزدق مـن تعقيـد لغتـه وتعـسيف تركيـب ألفاظـه ، ومداخلـة جملـه حـد َ ٌصـنعة - غيـاب المعنـى ُ

 .ُتعجب النحاة 

ًومن النحاة الذين أولوا عنايتهم بيت الفـرزدق هـذا شرحـا وتنظـيما  ً َْ فقـد ذكـر . سـيبويه : َ

 يأتي بالإحالة ، وينظم في شعره -ْ وهو فحل شعراء الإسلام-كان الفرزدق : المرزباني بعد أن قال 

وقد أراد أن يذكر في شعره خؤولتـه الخليفـة ، قوله لإبراهيم المخزومي ، : أهجن كلام  فمن ذلك 

 :ويمدحه 

ًوما مثله في الناس إلا مملكا َّ ُ َْ ُ ّ ِ ّ ِ ُ َِ َ 

ِفأتعب أهل اللغة والنحو بشرحه ، منهم سيبويه فمن بعده ، ولم يبلغوا منـه مـا يقنـع : قال  ُ ََ َ

  .)٢(ُويرضي

ًفمــن قــول المرزبــاني نستــشف اهــتمام ســيبويه بالبيــت شرحــا وتخريجــا وت ًنظــيما ، فــذكر  في ً
ّالكتاب بيت الفرزدق معترفا بأنه وضع الكلام في غير موضعه ، لكنه في حديثـه يـتلمس لـشاعرية  ً

ّالفرزدق وفحولته ما يخرجه ؛ إذ نبه إلى أن تعقيدات الشعراء الفحول  ْ ٌمـا هـي إلا حالـة ومخالفاتهم ُ ّ

ّاضطرارية ، وليس شيء يضطرون إليه إلا وهم يحاولون به وج ّ   .)٣(هًاٌ
                                                

  .٣٦٥-٢/٣٦٤،Óĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء   )١(

)٢  ( çüĳĩĤ١٤٤ص،ّا.  

)٣  ( óčĭĺَ ُ : įĺĳ×ĻùĤ ، بÓÝġĤا ÙĻüÓè،١/٣٢.  
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ًوهــذا التلقــي الإيجــابي يختلــف كليــا عــن تلقــي النقــاد البلاغيــين الــذي سنناقــشه لاحقــا  ّ ّ ّ ّă .

ُّفالإيجابية المقابلة لسلبية البلاغيين لها منطلق فكري وتـوجهي ، أساسـه اهـتمامهم بتعقيـد النحـو ،  ِ

ّوجمع الشواهد ، وأخذ النص الفصيح عـن العـرب الأقحـاح ، وبنـا ْ ِّمكـن المتكلمـين مـن ً بنـاء يؤهْ

َّوما خرج عن بناءاتهم وقواعدهم يعد خروجا شاذا يبين ، ويوضح ، . ْانتحاء سمت كلام العرب  َّ ă ً ّ

َويشرح رزدق الخـارج عـن قواعـد نظـام ّوهذا ما فعله أبو عـلي الفـارسي حـين تلقـى بيـت الفـ . )١(ُ

ُوما مثله في الناس حي يقاربه إلا ((: ، قال في تقديره اللغة ّمملـك أبـو أمـه أبـوه ٌّ ٌ ففـصل بـين المبتـدأ . ّ

َوهو أجنبي منهما ، وفصل بين الـصفة والموصـوف اللـذين همـا ) ّحي( بـ-هما أبو أمه أبوه-والخبر 

))وهو أجنبي منهما. أبوه : بقوله ) ٌّحي يقاربه(
ّقدمه أبو عـلي الفـارسي لبيـت ((والتقدير الذي  . )٢ (

ăيس فيها ما يصدم عرفـا نحويـا ، أو مألوفـا لغويـا الفرزدق صياغة مستوية مطمئنةّ ، ل ăً ً وقـد خـلا . ُ

))البيت من التصوير الشعري
ُّويدلل ذلك على أنه في قراءته للبيت لم يهتم بـما إذا كـان تعـسف  . )٣ ( ّ

ăالفرزدق عيبا من عيوب الشعر في فصاحته ، إنما توجه بتفكيره نحو تنظيم البيت نحويا ، وترتيب  ّ ً

 .مل ، وتقدير مواضع الألفاظ كما ينبغي لها أن تكون مكان الج

ّأما ابن جنيّ فقد ذكر في باب شجاعة العربية أن التقـديم والتـأخير في القـول الـشعري مـا 

ً تعـد شــجاعة وصـيالة وتخمطـا مــدفوعا -ُعـلى قبحهـا ، وانخــراق الأصـول بهـا-ّهـو إلا ضرورة  ً ً ًّ ّ

ّومـع كـل هـذا وهـذا فـابن جنـّي يحـذر . ، وتعجرفـه  ّارتكابهـا بـسمو نفـسه ، وتغطرفـهلشاعر في ا

وفي . ، ويـدعوهم لتركهـا ) تعـسيف الكـلام في التـأخير والتقـديم(الشعراء مـن ارتكـاب ضرورة 

معــرض حديثــه ذكــر بيــت الفــرزدق ليــشمله ســياق مــا قالــه في اقــتران ارتكــاب هــذه الــضرورة 

                                                
)١  ( óčĭĺَ ، ١ اŶردن  ط، دار واÐـĭĥĤ ģـóý ،اīĻÖ ÙĘÓùĩĤ اóĻčĭÝĤ اĳéĭĤي واěĻ×ĉÝĤ اĳĕĥĤي،  ģĻĥì أóĺÓĩĐ، ïĩèة : ُ

  .٣٣م ، ص٢٠٠٤

 .٢٩٨م ،ص١٩٨٧ط، .ïĭİ īùè  ěĻĝéÜاوي ، دار اħĥĝĤ ، دěýĨ ، دóüح اÓĻÖŶت اÙĥġýĩĤ اóĐŸاب،  ) ٢(

)٣  ( ėĻĉĥĤا ï×Đ : ÙøÓĩè ïĩéĨ ، ÙĥĩåĤةاóİÓـĝĤا ،ĹåĬÓـíĤا Ùـ×ÝġĨ ، ĹÖóđĤا óđýĤا ĹĘ :ــ١٤١٠ ١طİ/م ١٩٩٠ ،
  .٥٧ص
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  .)١(بالشجاعة العربية في القول

ّوبتتبع تلقي ابن جني ٍمرة ثانية جانحا فيهـا إلى مزيـد (( لبيت الفرزدق نجده يذكر الأبيات ُّ ً ً ً ّ

ًمن التفصيل على النحو الذي ذكرناه ، مطبقا على الأبيات القواعد النحويـة التـي يلتـزم بهـا علـماء  ّ

))النحو
أمـا اللحـن في شـعر . ُجـائزة ، وعـذرها مقبـول ءفـيرى أن الـضرورة في شـعر القـدما  . )٢ (

عـلى . َومن ذلك بيت الفرزدق ؛ لأن مراده فيه معروفٌ ، وهو فيه غير معذور . ُ فلا يعذر ّالمولدين

  .)٣(ّحد تعبيره

ّحـذر مـن ّوعـده ضرورة وفي كلا السياقين لم يخرج ابن جني البيت مـن دائـرة الفـصاحة ، 

 .عدم ارتكابها 

ّأن هـذه التركيبـة الـشاذة ل((وبذلك نصل مـن خـلال مدارسـة النحـاة إلى  لبيـت قـد تـروق ّ

ًللنحوي الذي يبحث بشغف عن التقعيـد ؛ باعتبـاره متقـبلا مـسكونا بـسلطة المعيـار أكثـر ممـا هـو  ً ّ

))ّمسكون ببلاغة الخطاب وجماليته
) ٤(.  

ّأما من جانب تلقي النقاد البلاغيين فإن الإشارة الأولى التي . ّهذا من جانب تلقي النحاة  ّ ّ

ُ تنبـه عـلى وجـود التفاضـل في شـعر الفـرزدق ، دون إصـدار ّانطلقت من ابن سلام لم تكـن سـوى ُّ

 .حكم أو التماس ضرورة 

ّأمــا المــبرد فــيحكم عــلى تعــسف الفــرزدق بأنــه ضرورة شــعرية ، لكنهــا ضرورة قبيحــة ،  ّ ّ

ْأن قــصده بهــذا : وأضــاف إلى ذلــك . وألفـاظ البيــت ومعانيــه مــن أهجــن الألفــاظ وأبعـد المعــاني  ّ

                                                
)١  ( óčĭĺَ ُ : ÿÐÓāíĤ٣٩٣-٢/٣٩٢،ا. 

)٢  ( īĻùè :óĔ دار ، ĹĔŻ×Ĥا ßé×Ĥا ĹĘ ةÓéĭĤا óàدر ، أÓĝĤا ï×Đة ، دóİÓĝĤا ، Õĺ. ،٢٩٥م، ص١٩٩٨ط. 

)٣  ( óčĭĺَ ُ : ÿÐÓāíĤ١/٣٢٩، ا . 

)٤  ( ĹĬدرĳĤا : ïĩèب ، ، أóđĤا ïĭĐ óđýĤا ÙĺóčĬو ĵĭđĩĤوا ċęĥĤا ÙĻąĜ١/٥٤٠.  
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٢٩٠

ْالتعسف مدح إبراهيم  والقـصدية في . َّأبـو أم ذلـك المملـك أبـو هـذا الممـدوح ) هـشام(ّ؛ فالمملك ّ

ًذاتها لا تحمل فائدة أو صورة جمالية تغفر هذا الالتواء اللفظي المعنوي ، فكان فعله قبيحـا  يقـول . ْ

))ًولو كان هذا الكلام على وجهه لكان قبيحا((: ّالمبرد 
) ١(.  

ٌّوموقــف المــبرد هنــا ســلبي ؛ لرفــضه  اللفــظ ، والمعنــى ، : ّكــل مــا حــواه البيــت مــن أبعــاد ّ

ي و الـنص عـن الجـمال اللفظـي والمعنـّوهذا الموقف عائد إلى فكر المبرد الذي بحث في. والصياغة 

. ّوإذا غابت سلطة النص الجماليـة عـن متلقيـه لم يتـأثر بـه ، فيهجنـه ويقبحـه . والتركيبي فلم يجده 

ّيمارسها على المتلقي ، وهي التي تخول له التأثير فيه ، وتوجيهـه سلطة نفسية ((ّوبذلك ؛ فإن للنص 

ًوبقدر ما يكون النص مؤثرا وذا وقع نفسي يكـون موضـوعا . صوب مقصدية النص للامتثال لها  ُ ْ ٍّ ً

))ّللتلقي الجمالي
ّ الذي غاب عن نص الفرزدق ، فغاب عن تلقي المبرد )٢ ( ّ ّ. 

ّومن النقاد الذين تلقوا هذا البيت  يقـول بعـد . ابن طباطبا : ضمن المآخذ النصية البلاغية ّ

ّفهذا من الكلام الغث المستكره الغلق ، وكـذلك مـا تقدمـه ((: أن ذكر بيت الفرزق السالف  ِ َ َ فـلا . ّ

ْتجعلن هذا حجة ، ولتجتنب ما أشبهه ّ ّْ ً((
والظاهر أن ابن طباطبا ينطلـق في تخطئتـه هـذا البيـت  . )٣ (

. ظ وكيفية نسجها ، دون التركيز على ما أنتج مـن معنـى ، أو غيـاب صـورته من الحكم على الألفا

ّوربما يعمق هذا تصنيفه لهذا البيت ضمن باب الأبيات المستكرهة الألفاظ  ّ. 

فالعـسكري قـرن التفاضـل بتعميـة ،ْوإن كان ابن طباطبا قد ربط المعاظلة بنسقية الألفاظ 

ُؤدي في تداخل ألفاظه سوء النظم الم: فالمعاظلة عنده . المعنى  كوب بعض ألفاظه رقاب بعـض ورّ

                                                
)١  ( ģĨÓġĤ١/٢٨ا.  

)٢  ( óĻĩــø : ïــĻĩè ، ĹـــÖدŶاث اóــÝĤا ĹــĘ ģـــĀاĳÝĤا Ùĺóđــü : ĹــÖدŶة اïــä ديÓـــĬ ، ěــĻ×ĉÜو ، óــĻčĭÜ،ة ، طïـــä ١ 
  .١٣٨م ، ص٢٠٠٩/İـ١٤٣٠

  . ٧٢ص، ÓĻĐ óđýĤر ا)  ٣(
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٢٩١

ِوهذا هو ما كان في بيت الفرزدق ؛ حيث لم يستو في نظمـه  . )١(إلى تعمية وغياب المعنى عن المتلقي

 .ّ المعنى عند متلقيه فتناهى

ّالـذي صرح في مؤاخذتـه . ابن عبد ربه : ًومن أكثر النقاد وضوحا في تخطئة بيت الفرزدق 
يقـول . شاعر أخفق في اختيار اللفظ بتوعيره ، وفي المعنى بتبعيده ، وتركيب البنية وتقبيحهـا بأن ال

أبـو : فقـال . ّما مثل هذا الممدوح في الناس إلا الخليفة الذي هو خاله ((: إن معنى بيت الفرزدق : 

ّأمه حي أبوه يقاربه  ّفبعد المعنـى القريـب ، ووعـر الطريـق الـسهل ، ولـبس المع. ّ ّنـى بتـوعر اللفـظ ّّ

ُوقبح البنية ؛ حتى ما يكاد يفهم ُ((
) ٢(.  

ّأما تلقي القـاضي الجرجـاني لب  معـرض دفاعـه ومحاججتـه عـن ت الفـرزدق فقـد كـان فييـّ

ّ؛ حيث أشار إلى أن التعقيد وسوء النظم في شعر المتنبي لا يسقط باقي شـعره العـذب ، وإلا المتنبي ُ

ً تميم جملةَأسقط بيت الفرزدق السالف الذكر شعر ُ)٣(.  

 : وسياق الدفاع يكشف عن أمرين 

ّقناعة الجرجاني بمعاظلة بيت الفرزدق وسوء نظمـه ؛ لـذا جعلـه أحـد أدلـة دفاعـه  : أولهما ْ

 .عن تعقيدات المتنبي 

ــه أن الجرجــاني لا يــرف : والآخــر ض التعقيــد والإلغــاز وغمــوض المعنــى في الــشعر ، لكن

ّومع هذا ؛ فإنا لا نجـده يبـين أسرار قبولـه . يع يطالب بفائدة من وراء هذا الصن

 مع أبيـات للتقديم والتأخير في الشعر ، ولا المزية في المعاظلة ؛ كما فعل ابن جني

ٌّ حــين بــين أن وراءهــا عامــل نفــسيالمتنبــي المعقــدة ٌ الــشجاعة ، وســمو :  ، وهــو ّ

 .ُ، وتغطرفها النفس

                                                
)١  ( óčĭĺَ ُ : īĻÝĐÓĭāĤ١٦٣-١٦٢ص، ا. 
)٢  ( ïĺóęĤا ïĝđĤ٥/٣٨٤، ا.  

)٣  ( įĨĳāìو Ĺ×ĭÝĩĤا īĻÖ ÙĈÓøĳĤ٤١٧-٤١٦ص، ا.  
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٢٩٢

،إنـما ًضطر لفعله ضرورة،ولا اًلم يأت اعتباطازدق في هذا البيت وفي الحقيقة أن تعقيد الفر

 ليعبر بها عن تمكنه مـن اللغـة وقدرتـه عـلى تطويعهـا ،؛ ا ًصنعة شعرية قصد لها الفرزدق قصدهي 

مثـيرة الأذهـان ، ُجماليات اللغة الصعبة حين تلقى على مسامعه ت انتباهه إلى ْبهار الممدوح ولفولإ

 .نحو مراد معناها

ّ ؛ فإن تصورات النحاة في تلقيهم لبيت ًوبناء على ما مضى ّتختلـف عـن تـصورات الفرزدق ّ

ّالنقــاد البلاغيــين ؛ فبــين القبــول والــرفض هنــاك مــساحات تــتحكم فيهــا التوجهــات والأفكــار ،  ٌ

 .وتحكم فيها دوافع استحضار البيت ، وميولات التأليف 

 
ّمبدأ بلاغي ، يحافظ على المعن((صحة التقسيم  ْى من الإخلال الذي يوقع المتلقي في لـبس ، ٌ َ ِ

))ويتركه في حيرة
) ١( 

 :ما عيب على جرير في قوله : ِومن مآخذ النقاد في هذا السياق 

ِلاثا فثلثهم        مثَْ أةَُيفِنَ حتَْارصَ ُ ُ ُ ْثلَ ، وِيدِبَ العنًَ ِث مُ  ا هَيِْالوََ منٌْ

اـل :  قال ّفحدثني علي بن عبد الرحمن ،: قال المرزباني  اـ ق نـجم ، عـن أبيـه ، أن جريـرا لم ّأخـبرني يحيـى الم ًّ َ َّ

ْمن أيهم أنت ؟ قال أنا من الثلث الملغى: ٍهذا البيت قيل لرجل من بني حنيفة  ُ َ ّ ِ)٢(. 

ٍالمأخذ الذي أخذ على جرير في هـذا البيـت تمركـز في إخلالـه بوجـه مـن وجـوه بلاغـة الـشعر ، والـذي  ِ ُ ْ

 .زام الشاعر بمقياس المحافظة على المعنى من خلل النقص يطلب في صنعة الشعر الت

ًوالنقص هنـا تمثـل في عـدم اكـتمال معنـى البيـت في تقـسيم معانيـه ، فأحـدث خلـلا أوقـع  ّ

                                                
)١  ( ĹــđĻÖóĤا : çĤÓــĀ īــÖ ïــĨÓè ،Ĥا ÷ĻĺÓــĝĨءÓــĩĥđĤء واÓــÖدŶا īĻــÖ ÙــĔŻ× اثóــÝĤء اÓــĻèوإ ÙــĻĩĥđĤث اĳــé×Ĥا ïــıđĨ ، 

 ĹĨŻøŸأم ا،ا ÙđĨÓä د ، ÙġĨ ، ىóĝĤ. ،ـ١٤١٦طİ/٢٥٧م ،ص١٩٩٦. 

)٢  ( çüĳĩĤ١٧٣،صّا.  
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٢٩٣

إلى أي القـسمين ينتمـي ؟ كانـت : ُ سئل رجل مـن بنـي حنيفـة المتلقي في حيرة الإجابة ؛ ولذا حين

من الثلث الذي تجاهله : أي . ُأنا من الثلث الملغى : ال ّإجابته دالة على نقص معنى بيت جرير ، فق

 .ٌجرير ولم يذكره 

ّوقد تواتر النقـاد والبلاغيـون في الحكـم عـلى بيـت جريـر بـالرداءة والفـساد ؛ فالعـسكري 

بـن ا ، وقدامة )٢(والآمدي يضعه ضمن أخطاء الشعراء في الشعر . )١(يصنفّه ضمن القسمة الرديئة

ْق العيوب العامة على المعاني ، محـددا نـوع الفـساد في التقـسيم ؛ إذ رأى أن جعفر يذكره ضمن سيا ً ِّ

ُالبيت يدخل في القسم الذي يترك بعضه مما لا يحتمل الواجب تركه ْ ُ)٣(. 

ًويبدو من خلال دائرة التخطئة الجماعية تواتر النقاد في نقل الحكم عـلى بيـت جريـر سـلبا،  ٍ

ْولم يلتفتوا إلى جمالية غياب ذك ّر القسم الثالث ودخوله ضمنًا في الأقسام الحاضرة ، إلا أن الـسري ِ ّ

ُالرفاء يع ً من الأدباء الذي تخطـوا هـذا التـواتر إيجابـا ؛ حيـث اختـار بيـت جريـر ضـمن مختاراتـه دّ ُ ّ

ăذاكـرا أن تقـسيم جريـر لم يكـن ناقـصا مخـلا) حب والمحبـوبالم(الشعرية  ً  ؛ بـل قـد ذكـر الأقـسام ً

ٍكما إن صنيعه هذا جار مجرى شعر العرب ، . ْالث وإن غاب فهو حاضر ضمنًا في بيته ، والثالثلاثة

  .)٤(ُفأكثر ما جاء من شعر العرف في التقسيم ثلاثة

وبذلك فبيت جرير لم يخرج في نسجه عن طرائق شعراء العرب ؛ بل استطاع باتباع طريقة 

ٌالشعراء أن يوصل مقصوده بتركيب صنعته ذات واعية ،  ْ ٍ الذات الواعية بنفسها ، العارفة ((: وهي َ

                                                
)١  ( īĻÝĐÓĭāĤ٣٤٣ص،ا .  

)٢  ( ÙĬازĳĩĤ٤٣ص، ا. 

)٣  ( óđýĤا ïĝĬ،٢٠١ص . 

)٤  ( óــčĭĺَ  وĤــĺ ħــóĠñ اĤــóùي اĘóĤــÓء İــñا اġĤــŻم ،١٩٠-١/١٨٩اéĩĤــÕ واéĩĤ×ــĳب واĩĤــĳĩýم واĩĤــóýوب ، : ُ
وİـñا ĺـĥĐ ģĤïـĘ . ĵـÉدرج ĻÖـĺóä ÛـĄ óـÓä ÓĨ óĠ . įĭĩء óđü īĨ اđĤـóب ĘـĹ اĝÝĤـàŻà ħĻùـóüÓ×Ĩ Ùة ، إÓĩĬ ذ

 įÝĺرؤ ģíĺ ħĤو ، ħĻùĝÝĤا ĹĘ ÿĝĭĺ ħĤ ÛĻ×Ĥّأن ا. 
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٢٩٤

ْتمام المعرفـة بـما تريـد قولـه ، وبالكيفيـة التـي تقولـه ، وأن عـلى الآخـرين أن يـصلوا إلى مـا فكـرت  ّ

))فيه
)١( . 

ْوبقراءة تقسيم البيت داخل سياق القصيدة كاملـة فإنـه يكـشف عـن وعـي جريـر بتغييـب ذكـر القـسم  ِ

ّيتـضح في فكـرة التجاهـل - ăجمالية المعنى الغائب الحاضر ضمنيا داخل التقسيم الثالث من تقسيمه بني حنيفة ، و

ِللاحتقار ، فهو تجاهل ذكر القسم الثالث الذي هو  . ّ؛ لأنهـم هـم المهجـوون والمقـصودون بالـشتم ) بنـو حنيفـة(َ

ّوالتغييب والتجاهل جزء من التقليل من مكانة المهجو  ٌ. 

ِثمة أمر جمالي يسفر عنه  ُ ٌّ ٌ ّ ٍأن البيت قائم على ذكـر قـسم وتغييـب قـسم : هذا التقسيم ، وهو َ ِ

ّآخر ، هذا التقسيم القائم على التغيـب الـضمني والحـضور العلنـي فيـه مفارقـة تلفـت القـارئ إلى 

ًالبحث عن الغائب الذي ما يلبث أن يتنبه إلى كونه موجودا ضمناً ، لكن غيابه وحضور مـن هـو أدنـى منـه ّ 

ة بعد هذا البيـت د في وصفهم بالدونية ؛ ولذا ختم القصيةٌإعلان عن تعميق القصد) لمواليالعبيد وا (وذكره

 : على مقصودية التغييب في ذلك التقسيم إليهم توكيداًمباشرة بالإشارة 

ِقد زوجوهم فهم فيهم وناسبهم           إلى حنيفة يدعو ثلث باقيها ِ ِ َِ ُ َ ُ َ ُ َّ ْ ُ َ َ َْ َ َْ ْ ْ َْ َِ ُ َُ ِ 

ُلتي أخذت على الأخطل في سياق فساد التقسيم قوله ومن المغامز ا ُ: 

ُإذا التقت الأبطال أبصرت لونه         مضيئا وأعناق الكماة خضوع ْ َ ُ ْ ْ ُْ ُ َ ً َ َِ ِ ِ
َ ُْ َُ َ َ َْ َُ َ ُ َ َ ْ َ ِ 

اـلوا  اـد ق اـن يجـب أن يقـول ((: ّفقد أشار الآمـدي إلى أن النق أـ الترتيـب ، وإنـما ك اـء القـسمة ، وأخط : أس

ًأبصرته ساميا  ))ًأو أبصرت لونه مضيئا وألوان الكماة كاسفة. وأعناق الملوك خضوع ُ
) ٢(.  

                                                
)١  ( ĹĬاïــ ĻĩéĤا : ïــ Ļĩè ، بÓــ ÝĠ īĩــĄ ، ÙĥāــéĩĤا ĵــĤإ ÙĺïāــĝĩĤا īــĨ įــĥĺوÉÜدب وŶاءة اóــĜ ÙــĺóčĬّ، تźĳــéÜ

 ١ اŶردن ، ط،ĤــïوĹĤ اéĤــÓدي ĐــĐ ، óýــħĤÓ اÝġĤــÕ اéĤـــßĺï اĉíĤــÓب اÖóđĤــĹ اĀÓđĩĤــĨ ، óــóĩÜË اĝĭĤــï ا
  .٣٤٧م ، ص٢٠٠٨/İـ١٤٢٩

)٢  ( ÙĬازĳĩĤ٤٥ص،ا.  
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٢٩٥

ّكما أكد العسكري تخطئة البيت ، وذكر أنه  وألـوان الكـماة كاسـفة : كـان ينبغـي أن يقـول ((ّ

))ăومضيئة ، مع خضوع رديء جدا
) ١(.  

ُبقراءة للمآخذ على بيت الأخطل يتضح اهتمام النقاد بتركيب جمل البيت ّ  وأقسام معانيـه ؛ ٍ

ًفهم يطالبون الأخطل بتقسيم وتراتبية معينة ، تخضع لإتمام المعنى إتماما واضحا لا يخـضع لحـذف  ًّ

ّفالصورة التي تجسدت في ذهنيتهم هي مقابلـة صـفات . جزء من ألفاظ الصورة أو تغيب ألفاظها 

ّالممدوح ؛ من سموه ، وضياء وجهه  ٍه بأعناق خاضـعة ، ولـون ُبصفات الكماة الذين يقفون أمام-ِ ٍ

ًهذه الصورة التي تمثلت بذهنيتهم المتلقية يريـدون تجـسيدها ورصـدها كاملـة في تـصوير . كاسف  ّْ

ْالأخطل للحظة مدائحيـة  كـان التركيـز فيهـا عـلى الممـدوح لا عـلى غـيره، مغفلـين مـا للـشعر مـن  ُ ٍ ٍّ ْ

ِمساحة جمالية تكمن في تخبئة جزء من الصورة يكمل المتلق ُ ٍ
 .ْي رسمها بخياله ُ

ّفضلا عن هذا وذاك ؛ فإن سياسـة الـصورة التـي قـصدها الأخطـل حتمـت هـذا التقـسيم  ً

ُوترتيبه ؛ فالممدوح هو المعني بالبيت ، وهو مـتن الحـديث والتـصوير ، ومـن يقابلـه هـو الهـامش  َ ّْ َ .

لاقـة بـين المـتن ؛ لأن الع) ًسـاميا(ويسقط لفظة ) كاسفة(ُ أن يسقط الشاعر لفظة طبعيفكان من ال

مـن علاقـات الألفـاظ وتفاعلهـا مـا يمكـن أن يلحظـه ((ّكـما أننـا نلحـظ أن . والهامش لا تتساوى 

ّالإنسان من علاقات الود والتنافر ، والتأثير والتأثر ، التي تقوم بـين الأخـلاء والفرقـاء ّ((
فـإن  . )٢(

ً قال بها النقـاد لتنـافرت جميعـا الصورتين في ألفاظهما لو حاول الشاعر تجسيدها بكل الألفاظ التي

ّكتنافر الأخلاء ؛ بل يمكن أن تذوب ماهية الممدوح ومكانته في مقارنة سطحية ليس بها ما يجذب  ُ

وهـذا هـو مـا قـصده . ُالمتلقي ؛ من التخييـل ، وبنـاء التـصور الـذي يتركـه غيـاب بعـض الألفـاظ 

  .الأخطل حين رام تقسيم صورة ممدوحه بهذه الطريقة الشعرية

                                                
)١  ( īĻÝĐÓĭāĤ٣٤٢ص، ا.  

)٢  ( ïـــĩéĨ : ïđـــø ïـــĩèأ ، ÙـــĻĔŻ×Ĥا ÙـــĺóčĬ، دابŴا Ùـــ×ÝġĨ ، ÙـــĻĘóđĩĤل اĳـــĀŶا ĹـــĘ Ùـــøة ، ط، دراóİÓــــĝĤ١ ا 
  .١٦٣ص،م ٢٠٠٩/İـ١٤٣٠
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ًمما جاء مخالفا للسائد في تركيب الجمل ومغيرا لرتبها الطبيعيـة في نـسق القـانون الوضـعي  ّ ُ ً

ٌمحفـز للنقـاد عـلى ) القلـب(فكـأن التغيـير للمـألوف المتمثـل في . ُالقلـب : عند النحـاة والبلاغيـين  ّ

 .مؤاخذة مرتكبيه من الشعراء 

  :فأبو سعيد السيرافي يؤاخذ الأخطل على قوله

َأما كليب بن ي ُّ ْ ُ َ َربوع فليس لـُ ََ ُْ َْ ْها        عنـٍ ِد المفاخـِ َ َر إيراد ولا صـَ َ ٌَ َ ْ ِ ُدرـِ َ 

ْمثل القنافذ هداجون قد بلغت     ْ َّ ََ َ َ َ ُ َْ ُ َُ ِ ِ ُ نجران أو بلغت سوآتهم هجر   ِ ْ َ ََ َ ْ َ ْ ِْ ْ َ ََ َ َ 

َبلغت نجران سوآتهم أو هجر : أراد ((: فيقول  َ  لأن السوآت تنتقـل وذلك وجه الكلام ؛. ْ

ْمن مكان فتبغ مكانا آخر ، والبلدان لا ينتقلان ، وإنما يبلغن ولا يبلغن ُْ َ ُ ً((
) ١(.  

إن قراءة السيرافي لبيـت الأخطـل تـتلخص في أنـه يـرى أن الوجـه الحقيقـي والمفـترض أن 

د لا تــأتي ؛ لأنهــا تــأتي الــبلاد ، والــبلا) الــسوءات(أن يرفــع ((تكــون عليــه رتبــة الكــلام في البيــت 

))إليها
؛ لأن الـسوآت هـي التـي تبلـغ هجـر ، ولـيس )  هجـر(ْ، ونـصب ) سـوآتهم(ْرفع : أي  . )٢(

 للبيـت ظهـرت عـلى مؤاخذتـه ؛ فهـو في اًقارئـيظهر أن مخزون تجربة الـسيرافي بوصـفه و. العكس 

ة المتواضـع ًعملية الترتيب لمواقع الكلام في سياق البيت ينظمه وفقا لقواعـد النحـو وقـوانين اللغـ

َكما أشير-وهذا يعود . عليها  تجربة القـارئ في القـراءة (( إلى مخزون التجربة ، وحقل الاهتمام ؛ فـ -ُ

))هـي مركــز العمليـة الأدبيــة
ْوالعمليـة النقديــة التــي تمثلـت في رفــض الـسيرافي تغيــير مواقــع  . )٣ ( ّ

                                                
)١  (ĝéÜ ، óđýـــ Ĥورة اóـــĄ Ùـــ ĻÖóđĤا ÙąـــıĭĤاب ، دار اĳـــ ÝĤا ïـــ×Đ نÓąـــĨر  ěـــ Ļ،وت ، طóـــ ĻÖ ــــ١٤٠٥ ، ١İ/م ١٩٨٥

  .١٧٤ص

)٢  ( ĹــøĳĻĥĉ×Ĥا ïĻùــĤا : ųا ïــ×Đ ïــĩéĨ ĳــÖأ ،ģــĩåĤت اÓــĻÖح أóــü ĹــĘ ģــĥéĤا، ÕــÝġĤاد ، دار اóــĨ ĵــĻéĺ  ěــĻĝéÜ 
 ÙĻĩĥđĤوت ، ط،اóĻÖ١/١٤٢، ٢٠٠٣، ١. 

 äـĐ óÖÓـĳęāر ، اÑĻıĤـÙ اĨÓđĤـĝĤ Ùـĳāر اĘÓĝáĤـÙ  اĝĤـóİÓة ، ،ĩäóÜـÙ اÙĺóčĭĤ اŶدĻÖـÙ اĀÓđĩĤـóة ، ، راÓĨن : ïĥøن )  ٣(
 .٢١٠ص،م ١٩٩٦ط، .د
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َالكلام؛ خوفا من إحالة المعنى ، وغياب ما قصده الشاعر  ً. 

ِ عن ذلك ؛ فإن تجربة السيرافي في عملية رفضه لانتقال المكان ، فالبلـدان ًفضلا َ كـما يـرى  -َ

 لا تتحرك ، مما يسفر عن عقلية نحوية لا تتصور مخالفة الشعر للواقع ، وهـو سـياق عقـلي -حقيقة

الكـذب لـيس ((ّوالحقيقـة أن . ٌيعتقد الصدق في القول الشعري ، ويرى أن الكذب نقيض للقيمـة 

ًإنه قد يوجد شعر منطو على كذب دون أن يكون هذا حائلا عن الحكـم بـالجودة ... ًقيضا للقيمة ن ٍ ٍ

))والقيمة له
) ١( .  

ٍوقيمة القلب في بيت الأخطـل نتلمـسها في مـا وراء التـصوير الهجـائي مـن رغبـة ؛ فرغبـة  ّ

ع الـشك في عـدم ْالأخطل في توسيع نطـاق الهجـاء لهـم ، وإثبـات الـصورة في يقـين متلقيهـا ، ودفـ

َل يحيل البلدين إلى شخصطّكل ذلك جعل الأخ-تصديقها  َ ِرقيب ، يفـشي سـوآتهم ، ويكـشف /َ ُ

. ّعن أسرارهم التي لا تظهر إلا بالليل الأسود الحالك ، فينتهكها حتى تـسير وتنتقـل بـين النـاس 

ّوالصيرورة التي أوجدها الأخطـل بـين الـسوآت والبلـدين هـي بـاب مـن أبـواب تجـس ٌ م المعنـى ؛ َ

  .)٢(ْلإثبات اليقين نحوه ، ورفع الشك عنه

ُوأخذ على الفرزدق في السياق ذاته قوله  ِ ُ: 

ِوأطلس عسال وما كان صاحبا         رفعت لناري موهنا فأتاني ََ ً َ َُ َِ ِْ ْ ً َ َ َ َ ََ َ َ ِّ َ َ ٍ َ ْ َ 

ّإذ عده الآمدي من القلب القبيح الذي لا يجـوز في الـشعر ، وهـو مـا جـاء في الكـلام  عـلى ْ

 . ، لا على سبيل القصد الشعري )٣ ()الغلط(سبيل 

                                                
، ÝġĨ×ــÙ اĥåĬŶــĳ اĩĤــÙĺóā   اęĥĤــċ واĭđĩĤــÖ ĵــīĻ اĺŶــÓĻäĳĤĳĺï واøÉÝĤــĻ÷ اĘóđĩĤــıęĥĤ ĹــĈ ،ħــÓرق : اĩđĭĤــÓن )  ١(

 .١٦٢ص، م ٢٠٠٣ط، .اóİÓĝĤة ، د

)٢  ( įــÖÓÝĠ ĹـĘ Ĺــĭä īـÖر اÓـüأ ،ÕùـÝéĩĤــ، ٢/٣٢٨، اĤإ   ÙــĕĥĤا ĹـĘ عÓùــÜźق اóـĈ ïــèأ ïـđĺ ĳــıĘ ؛ ÕـĥĝĤا ÙـĻĩİأ ĵ
 ğýĤا ďĘّور ْ.  

)٣  ( ÙĬازĳĩĤ١٩٦ص، ا.  
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ّثم يتبع قوله هذا بوجهة نظـره في تلقـي المـبرد للقلـب في هـذا البيـت ، فيقـول  ّ َ ْ وإنـما النـار رفعهـا ((: ُ

ٌالقلب جائز للاختـصار ، إذا لم يـدخل الكـلام لـبس : ّوأنشده المبرد ، وقال . للذئب  ْ ًومـا علمـت أحـدا ... َ ُ

ويجـوز أن . لإصلاح الوزن ، أو للضرورة كـما قـال غـيره كـان ذلـك أشـبه : فلو قال . تصار غيره قال للاخ

))َيكون الفرزدق في هذا البيت سنهّا ، أو اضطر لإصلاح الوزن
)١(. 

ُالآمدي هنا في تلقيه للبيت يخطئ الفرزدق على هـذا التركيـب  ، وينعتـه بـالقبح، ) القلـب(ّ

إنما النـار : ( الخطأ في القلب بقوله  من باب الغلط ، ثم يوضح موضععلهولا يجيزه في الشعر ، ويج

ْلا يجيز تصوير الفرزدق الذي تشكل في جعل الـذ: ، أي ) رفعها للذئب ب حـين رأى النـار أقبـل ئّ

ّعليه متهاديا ، وكأن النار هي التي قدمت له الدعوة  ُ ، والـصواب رفعـت -في رأيـه-ٌوهذا خطـأ . ً ُ

 .له ناري 

ًتفي الآمدي بتخطئة البيت ؛ بل يتلقى تلقي المبرد ويعلق عليه ؛ مبديا اعتراضه على ولا يك ّ ّّ

إن القلب جيء بـه للـوزن أو للـضرورة : ّإجازته للقلب بحجة الاختصار ، ويرى أن المبرد لو قال 

 .كان أليق 

هـذا التلقـي مـن الآمـدي يكـشف قراءتــه للبيـت ، فهـو يـرفض صـنعة الفـرزدق في تغيــير 

َ، ولا يرى فائدة من ذلك ، إنما صنيعه هـذا غلـط ، وإن كـان صـنَعه فهـو ) ًقلبا(ب بناء البيت تركي ُ ٌَ ً

ăمضطر من أجل إصلاح البيت ، غير قاصد لها جماليا أو فنّيا  ă ٍ وبهذا فهو ينـزع مـن البيـت شـعريته . ٌّ

ّوأهم عنصر محرك لجمالياته ؛ وهو  ăليصبح كلاما عاديا . ّالتخيل : ٍ تخييل هو المعتـبر في صـناعة فال((ً

))الشعر
 .ّ ، وإلا كان مثله مثل حديث وتصاوير العامة من الناس )٢ (

                                                
)١  (، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٩٦ صا.  

)٢  ( ĹùĻ×ġĤاد : اóĈ ، ÙĻÖóđĤا ÙĺóđýĤا ĹĘ،اءóĜ ÙـĩĺïĜ ÙĺóčĬ ĹĘ ةïĺïä د ، اة  ěýـĨب ، دóـđĤب اÓـÝġĤد اÓـéÜّ.ط ،
  .٧٦ص، ٢٠٠٤
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ّأما تلقي المبرد ُ الذي ألمحنـا إليـه في تلقـي الآمـدي فإنـه تلـقٍّ فاعـل ، ومتلقيـه أحـسن في )١(ّ ّ ٌ ّ

ّوبذلك يعد المبرد في قبولـه لتركيـب بنـا. الاحتجاج للمخالفة الظاهرة في القلب  ء بيـت الفـرزدق ُ

ــشاعر  ــه في صــنعة ال ــداره حكــما وج ــاءات ، وإص ــسائر البن ّالمخــالف ل ً ــاعلا ؛ -ِ ــا وف ــا منتج ًمتلقي ًِّ ً

ăالملتقي المنتج الذي يتفاعل مع النص ، فيتأثر به ويؤثر فيـه ؛ لينـتج نـصا عـلى الـنص الأول ، أو ((فـ

ٍّيصدر حكـما يوجـه فيـه المبـدع أو المرسـل إلى مـسلك فنـّي يتوافـ ٍ ق مـع مـا يحـسبه هـذا المتلقـي هـو ّ

))الصواب ، أو هو مكمن البلاغة والتأثير
) ٢(.  

 
ُالتفــت النقــاد والبلاغيــون في تدارســهم أوجــه عيــوب الــشعر وجمالياتــه إلى الحــديث عــن 

التركيـز والتكثيـف والاقتـصاد ، مـع ضرورة ((الأسلوب الذي يعتمد على : والإيجاز هو . الإيجاز 

))يفاء بالمعنىالإ
ْالأساليب التي يسعى بها المتكلم إلى قـصده عـن طريـق ((كما أنه يدخل ضمن  . )٣ (

ــماء والإيحــاء والإشــارة ؛ أي  ّباســتدعاء قــدرة القــارئ أو الــسامع ، وســعة اطلاعــه ؛ لكــي : الإي ُ

))يستحضر هو نفسه كل تلك السياقات التي تشير إليها الإيماءات والإيحاءات
) ٤(.  

؛ كما هو الحال خذؤاُ ما فقد الشاعر قدرته على الوفاء بالمعنى في أسلوبه الإيجازي فإنه يوإذا

 :ُق ؛ فقوله دمع الفرز

ُضربت عليك العنكبوت بنسجها         وقضى عليك به الكتاب المنزل َ ْ َ َ ُ ْ ُْ ُ َ َ ُ َ َِ ِ ِ َِ َْ ْ َْ َ ْ ََ َ ِ َ ََ 

                                                
)١  ( óčĭĺَ ُ : ģĨÓġĤ٣٧٠-١/٣٦٩ا.  

ĥåĩĤــÙ اĻĩĥđĤــĨ ÙــĀ īــĳر اĝĥÝĤـĘ ĹــĹ اĝĭĤــï اÖóđĤــĹ اĝĤــéÖ ، ħĺïـĨ ßــĭĨ īــĳýرات ا، ČــĐ óĘÓ×ــï اų : اĤـóıýي )  ٢(
ģāĻĘ ğĥĩĤا ÙđĨÓåĤÙĺدارŸوا ÙĻĬÓùĬŸم اĳĥđĤرس ،  اÓĨ ، ولŶا ïĥåĩĤ٦٢م ، ص٢٠٠٠، ا .  

)٣  ( ÷ĺدÓـــÖ : ىïـــıĤر اĳـــĬ ، رةïـــĭĤا ÙـــĔŻÖة وóĘĳـــĤا ÙـــĔŻÖ،Ÿا ĹـــĘ ßـــé×Ĩ  ÙـــĻÖóđĤا ÙùـــøËĩĤب ، اÓـــĭĈŸز واÓـــåĺ
 óýĭĤت واÓøراïĥĤ،وت ، طóĻÖ ٧،صم ٢٠٠٨، ١.  

)٤  ( ďäóĩĤا ěÖÓùĤ٩ص،ا. 
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ولـذلك أدرجـه ضـمن . لـشاعر ّاعتبره المرزباني من الإيجـاز المخـل ، الـذي يؤاخـذ عليـه ا

الألبـاب عـن ُقـد يقـع الإيـماء إلى الـشيء فيغنـي عنـد ذوي  : )١(يقـول في ذلـك. مآخذ العلماء عليه 

وقد يـضطر الـشاعر المفلـق فيقـع في كـلام أحـدهم المعنـى المـستغلق ، . ّة دالة لمح: ؛ كما قيل ْكشفه

الكـلام : ٌوإن قـال قائـل . عـلى عـواره ّفإذا انعطفـت عليـه جنبتـا الكـلام غطتـا . واللفظ المستكره 

ُكان له ذلك ، ولكـن يغتفـر الـسيئ للحـسن ، والبعيـد للقريـب -ُالقبيح في الكلام الحسن أظهر  ُ .

أن بيـت : ، فتأويل هذا ...) ضربت عليك العنكبوت بنسجها : (ُفمما وقع كالإيماء قول الفرزدق 

قـول : يريـد ) قضى عليك به الكتاب المنزلو: (وقوله . جرير في العرب كالبيت الواهي الضعيف 

  . ٤١: العنكبوتZ  ]  \  [  ^  _]ّاالله عز وجل  

ًيتلقى المرزباني بيت الفرزدق ضمن المعايب على الشعر ، ويعد إيجـازه الإيمائـي ضربـا مـن  ّ ّ

 في سـياق القـصيدة اًمـستغلق  ًهـذا البيـت جـزءالكـون الكلام القبيح في الكـلام الحـسن الظـاهر ، 

) . وتأويل هـذا: (ولذا فالبيت يحتاج إلى التأويل ، فقال . لحسنة المشهورة في وضوحها وتعبيراتها ا

ًفلجأ إلى التأويل ، ولم يلجأ إليه إلا بناء على الإشارة السابقة في قوله  إن الإيماء لمحة دالـة ، ولكـن : ُ

فـالإيماء إذا كـان لمحـة . ه حضـيقد يقع في كلام الشاعر المفلق معنىً مستغلق يحتـاج إلى تأويلـه وتو

ِّدالة لا يحتاج إلى تأويل ، وإذا كان معنىً مستغلقا أول  ُ ً ومن هنـا رأى المرزبـاني أن الإيـماء في قـول . ّ

َالفرزدق طالما أنه يحتاج للتأويل فإنه مأخذ من المآخذ على شعريته ، فوضـعه ضـمن مآخـذ العلـماء 

 . عليه 

ْولو تتبعنا من هو العالم الذي ّ نقل عنه المرزباني هذا القـول لوجـدنا أن المـبرد قـد قـال بـه ، ّ

ّولكن المفارقة أن المبرد لم يعد بيت الفرزدق من الأبيات المعيبة ، ولم يخطئه أو يقبحـه ؛ بـل ذكـر أن  ُ َْ ِّ ّ ّ

ّالإيماء يقع في كلام العرب وفي شعرهم ؛ تارة لمحة دالـة ، وتـارة معنـًى مـستغلق ويستـشهد عـلى  . اًً

                                                
)١  ( çüĳĩĤ١٤٢ص، ّا.   
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عار العرب المفهومة ، ثـم يـضع بيـت الفـرزدق ضـمن الكـلام الـذي هـو كـالإيماء ، دون أدنـى أش

  .)١(ْإشارة إلى تقبيحه ، أو رفضه ، أو تخطئته

 : نحن بين قراءتين لبيت الفرزدق 

ăتلقت البيت تلقيا سلبيا ، وصنفّته ضمن سياق المآخذ ؛ وهي  : إحداهما ً ّ  . قراءة المرزباني : ّ

ّ صنفّته ضمن الكلام الإيمائـي ، ولم تقبحـه أو تذمـه ، أو تغمـزه بالعيـب ، وإن  :والأخرى ّ

ٍكانت كذلك لم تفضله ولم تستحـسنه ، إنـما ذكرتـه في سـياق وسـطي بـين نـماذج  ّ ّ

 .ّقراءة المبرد : الاستحسان والقبح ؛ وهي 

ً سـلبا وإيجابـا هي التي توسع دائـرة المعرفـة ، بتباينهـا وتوجها تها ّولعل دوافع القراءتين  ً .

ّفالمرزباني قارئ للبيت ومتلقٍّ له ، والقارئ يشرع في فهم وقراءة ما يتلقاه  ْ بمقدار ما يعيد تشكيل أفقه الأدبي ((ٌ

ْالنوعي ، من خلال إدراك الافتراضات التي وجهت فهمه  تفعيل معناه : ٍّفلا يمكن إنطاق نص ما ؛ أي .. .ّ

ّوهذا الفهم القبلي يحتوي على التوقعـات ...  ما يندرج فهمه للعالم وللحياة رّإلا بقد- الكامن في دلالة راهنة  ْ

))الفعلية المطابقة لأفق مصالح القارئ وحاجاته وتجاربه
) ٢(.  

ّفإنـه حـين قـرأ -ْالتأليفي نحو جمع المآخذ عـلى الـشعراء وتوجهه ني اوبفعل ميولات المرزب

ًهذا القول من المبرد لم يكن متجردا من ف ّ ْهمه القبلي المرهون بالبحث عن التخطئة ، فجاءت قراءته ّ ْ

 عـلى المخالفـة ، أو اًشـاهدّا المـبرد فلـم يكـن يعنيـه البيـت بوصـفه ّأمـ. إسقاطية على بيت الفرزدق 

ٍبقـدر حرصـه عـلى وضـع نـماذج شـعرية لكـل بـاب شرع في الجمـع -ّالغموض ، أو الإيجاز المخل  ْ

ومـن .  على الأسلوب الكلامي الإيمائـي ًدليلاونه تهتم بالبيت كحوله ؛ لذا كانت قراءته وسطية ، 

ّالملاحظ أنه لم يقم حكما على هذا البيت ، وإنما اكتفى بتأويله ، ولا يأخذ تأويله على أنه إيجاز مخـل ،  ٌ ً ْ ُ
                                                

)١  ( ģĨÓġĤ٢٨-١/٢٧،ا.  

ÙĻĤÓĩä اīĨ ĹĝĥÝĤ أÉÜ ģäوÿĭĥĤ ïĺïä ģĺ اŶدÙĩäóÜ ،ĹÖ رéĭÖ ïĻüـïو ، اĥåĩĤـ÷ ، ĬÓİ÷ روóÖت : Óĺوس )  ٢(
 ÙĘÓĝáĥĤ ĵĥĐŶة ، ط،اóİÓĝĤ١٣٥م ، ص٢٠٠٤، ١ ا.  
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َأحـسن : ًويزيد على ذلك أنه ذكر بعد بيت الفرزدق بيتا له ، فقال فيه . أو خطأ في أسلوبه الإيمائي 

 .هذا من أقبح الكلام للفرزدق : ًثم ذكر بيتا آخر ، وقال . في هذا 

كثـير مـن التلمـيح التـصويري الجميـل ،  في حمولات بيـت الفـرزدق الإيمائـي والحقيقة أن 

َالذي يوجد سياقا يرفع من عظمة الشعر وجماله ؛ فـ ً ُ ăعظمة الشعر تكمـن في كونـه تلميحيـا((ِ َ((
) ١( . 

َلعظمة مستمدة من تصويره المأخوذ من عظمة التصوير القرآني ًإضافة إلى ذلك ؛ فا ولعل هذا مـا . َّ

ِجعل الثعالبي يرى ما يراه أنس النحوي من أن الفرزدق وصاحبه جرير من أشعر الشعراء ؛ ومن 

ّثم يختار له أحسن التشبيهات التي تضمنت بيته ّ َ)٢( :  

ِضربت عليك العنكبوت بنسجها  ْ َْ ُ ْ ِْ ُ َ َ ََ ََ َ َ... 

ّأن ليس لـشاعر متقـدم مثـل قـول ) : خاص الخاص(وينقل عن يونس بن حبيب في كتابه  ٍ

  : )٣(الفرزدق

ِضربت عليك العنكبوت بنسجها  ْ َْ ُ ْ ِْ ُ َ َ ََ ََ َ َ... 

ًوبذلك تتباين تلقيات النقـاد والنحـويين في بيـت واحـد ، وتتعـدد تعـاملاتهم معـه ، وفقـا  ّّ ٍ ٍ

ْلرؤاهم وتوجهاتهم ، وفهمهم للمعنى ال  .شعري ّ

 
ــة  ــوي المبالغ ــسياق اللغ ــردة في ال ــادة ((: مف ــألوف ع ــن الم ــى الممك ــاوز المعن ــلى تج ــة ع ًدال ّ

))ًوعقلا
ًوتجاوز حدود المعنى في العادة والعقل تجاوزا يذهب به إلى أبعد نهاياتـه . )٤( ُ ّحـرك النقـاد -ُ ّ

                                                
 .٢٠م ص٢٠٠٩ ، Óİ١روóĜ īĘ ، ïĤاءة اóøÓĺ ، ÙĩäóÜ ، óđýĤ اÙĩĤÓùĩĤ ، دار اĳø، īĺĳġÝĤرÓĺ ، ط: ĳĥÖم )  ١(
  .٢٩٩م ، ص٢٠٠٧ط، .Ó×Ĥب اŴداب ، ïĜم ŻĀ ، įĤح اīĺïĤ اĳıĤاري ، اÙ×ÝġĩĤ اóĻÖ ، ÙĺóāĩĤوت ، د)  ٢(

)٣  ( Ĺ×ĤÓđáĤا :Ĥن اĳĨÉĨ  ěĻĝéÜ ÙĻĩĥđĤا ÕÝġĤن ، دار اÓĻí،وت ، طóĻÖ ١٥٢م ، ص١٩٩٤، ١ . 
ًدĺـĳن اĭíĤـÓùء أĳĩĬذäـĻĥĠ ، ÓـÙ اŴداب واĥđĤـĳم اĬŸـÙĻĬÓù  : اĕĤÓ×ĩĤـÖ ÙـīĻ اĕĥĤـÙ واĉíĤـÓب ، ï×Đ اų : اĳĥı×Ĥل )  ٤(

 .١٩ ، ٩ص، م ٢٠٠٥، ĜÓęĀ١÷ ، ط
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ًوالبلاغيين نحوه سلبا وإيجابا  َفمـن رفـضه رأى أنـه مخـالف لل. ً مبـدأ الـذي وضـعوه للمستحـسن َ

ً النقـاد مأخـذا عـلى ضّوالمستجاد في تصوير المعنى ، ومنحرف عن هذه المواضعات ؛ ولذا عده بع ّ

 .ّصنعة الشاعر ، فخطأه على ذلك 

. لهه ًفقد ذكر المرزباني أن في شعره افتخارا بعيد المعنى ، لا وج. الفرزدق : َّومن المخطئين 

  : )١(ُومن ذلك قوله

َأن َا ابن خندف والحامي حقيقتها        َ َ َْ َِ ِ ٍ ِ َِ َ ُ َقد جعلوا في يدي الشمس والقمرا   ْ ْ ََ ُ ََ َ َّ َ ََّ َ ِْ 

 :وقوله 

ُأخذنا بآفاق السماء عليكم           لنا قمراها والنجوم الطوالع َ ُ َ َ َِ َِّ ُ َ ُ ْ ُّّ َ ََ َ َُ ََ ِ َ ِ ْ َ 

 : وقوله 

ْإن السماء التي من دارم خلقت    َُ ِّ ِ ٍِ ِ َ ْ َ َ َّ َّ َوالأرض كانت لنا عزا ومفتخرا        ِ َ ă َ ْْ َ َْ َِ َ َ ََ َ 

 :وقوله 

َولو أن أم الناس حواء حاربت          تميم ابن مر لم تجد من يجيرها ْ َ ْ َ َ َّ َ ْ َُ ْ َ ٍّ ُ َ ْ َ َِّ ُ َُ ْ ْ ِّ َ ِْ َ
ِ َ َ َّ َ 

ُفينبغي أن يكون جرير حين سئل عن شعره فقال : يقول المرزباني  إنما عنـى هـذا -ّكذاب : ٌ

 .، وأشباهه من شعره 

َإن قراءة المرزباني لأ ّالتزيـد في (ٍعـراض وتخطئـة مـدارها ُبيات الفرزدق السابقة تنبئ عـن إّ

، وصادق عليها بقول جريـر عـن شـعر ) ٌافتخار بعيد المعنى: (ّوقد حددها بقوله ) . تصوير المعنى

ٌا ؛ فالمأخـذ نـابع ّومن هذه الملفوظات تتضح رؤيته حول الأبيـات وتخطئتـه لهـ. الفرزدق أنه كذب 

ّمن تجاوز المعنى لحدود العقل إلى أن استحال كذبا لا يصدقه العقل ، وهي استحالة مرفوضة مـن  ً

                                                
)١  ( çüĳĩĤ١٤٤-١٤٣، صا . 



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

٣٠٤

وهو بذلك التلقي ينطلق من رؤية بعض النقاد للمبالغة في الشعر التـي تتمحـور . منظور المرزباني 

  .)١(حول قبولها بشرط مقاربتها للحقيقة

تـرفض الإفـراط ، ((لتي حوكمت بهـا أبيـات الفـرزدق في الفخـر وأسئلة العقل والحقيقة ا

))وتنــادي بالــصحة والــصواب ، والمقاربــة
ّ ؛ إذ لا يــسمح للــشاعر أن يفتخــر بنفــسه ويــصورها )٢ ( ُ ْ

ُكما لا يـسمح . ّبالاقتدار الذي مكنه من الحصول على مبتغاه ، فوصل بها للشمس والقمر والسماء 

َله أن يصور قومه بني تميم  ْفي منَعتهم وقوتهم بأن لا أحد يستطيع مـواجهتهم والوقـوف أمـامهم ؛ ّ َ

ّ أم الناس حواء حتى  في الفخر بالنفس والقوم مرفوضة ؛ لأنها في نظرهم ات ويرفكل هذه التص. ّ

 .متجاوزة لحدود العقل والمنطق 

عنـًى ّوتلك النظرة المخطئـة تعـزل اللفظـة عـن مـدلولاتها الأبعـد ، وكـأن مـا أنتجتـه مـن م

ّأخـذت بظاهرهـا ، فكـأن الفـرزدق قـصد الأم ) ّالأم حـواء(لفظة : ًفمثلا . معجمي هو الأساس  َ ْ ُ

ّحواء ذاتها ولم يقصد من ورائها معنىً أبعد من ذلك ، مع أن الحقيقة الظاهرة  أن اختيار الفرزدق : ّ

ّاره إلا في مثل هذه ٌإنما هو اختيار ترميزي ، اختصر من خلاله معنىً لا يمكن اختص) حواء(للفظة  ُ

ٌرمز للاحتواء ، ورمز للأمومة التي هي مـن أصـل الكـون وتكويناتـه ، ثـم هـي ) حواء(اللفظة ؛ فـ

ّرمز للمركز  فكأنه اختار التعبير عنها قصد أن لا أحد يتجرأ على محاربة بني تميم ومـواجهتهم ، أو  ْ

ُإجارة من حاربهم ، لا أحد بتاتا يجير ويحمي من حاربهم  ً حتى لـو كانـت هـذه القبيلـة هـي الكـون َ

ّوهي المركز ؛ فنحن نغلب المركز ويتحول إلى هامش ، ولن يجد من يحميه  وبذلك أصبح بنو تميم . ُ

بالغـة ، لكنهـا مقبولــة في وهـذه م.  يتبعـونهمهـم نقطـة الكـون وأسـاس التمركـز ، والكــل حـولهم

ّإلا أن ما أثار . التصوير ؛ لأن لهـا ) حـواء(اختيـار الفـرزدق لفظـة  رافضيها هـو -في أغلب الظن-ّ

 .ٍارتباطات بالحقيقة وبالدين 
                                                

)١  ( óčĭĺَ  .٣٠٧واçüĳĩĤ ، ص ، īĻÝĐ٤٢٠ ، صواÓĭāĤ ، ٢٢٧اĳĩĤازÙĬ ، ص: ُ
)٢  ( ĹüóĝĤن : اÓèóø ĹĤÓĐ ، ÙĻÖóđĤا ÙĔŻ×Ĥا ĹĘ ÙĕĤÓ×ĩĤاÓİïèو ، ÓıíĺرÓÜ ،ّ ĹـÖدŶا ėÐÓـĉĤدي اÓـĬ تÓĐĳ×ĉĨ ، ، 

  .٣٤٦م ، ص١٩٨٥/İـ١٤٠٦، ١ط
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وبـذلك ؛ فـرفض مبالغـات الفـرزدق في هـذا الجانـب انطلـق مـن سـؤال الحقيقـة والعقـل 

والتكذيب يوحي بـأنهم . ْهذه المبالغات ورفضها ، ومؤاخذتها ) تكذيب(والدين ؛ لذا اعتمد على 

فالكذب في اللغة الأدبية يغاير الكـذب في الحيـاة ((يقة العلمية ؛ لا يعزلون لغة الأدب عن لغة الحق

))اليومية
ًلكنهم يحاكمون اللغة والألفاظ وفقا لذلك ، فيلغون أحد أهم شروط الشعر ليكون ، )١ (

ًوبهذا ؛ فإن تلقيهم يكون عاجزا عن القبول الإيجابي  ؛ فالمتلقي لا بد أن يـستوعب شروط . ًشعرا  ّ

الفروقـات القائمـة بـين ((ضرها في قراءتـه للأبيـات ، حتـى يـستطيع أن يـستوعب الشعر ، ويستح

إن غيـاب هـذه الـشروط والـضوابط مـن : وبمعنـى مـا . الوظيفة العملية والوظيفة الشعرية للغـة 

شأنه أن يصيب عمليـة الانـصهار بـين علامـات النـصوص الـشعرية وفعـل التأويـل عنـد المتلقـين 

))بالشلل والعجز
) ٢(.  

 ما نقله المرزباني عن محمد  بن أحمد العلوي ، في :ن المآخذ على جرير في المبالغة الشعرية مو

َمن الأبيات التي أغرق قائلوها في معانيها  قول جرير: قوله  َ)٣(:  

ْولو وضعت  َ ُ ْ َِ َبني نم... َ ُ ِ َير       على خبث الحـَ ِ َ ََ َ ٍ َديد إذن لـْ ْ َ ِ ِ َذاباـِْ َ 

ْإذا غضبت علي َ َ َْ ِ َ َ ُك بنو تـِ َ َميم        حسبت الناس كلهم غضاباـََ َ ْ ََ َِ ِ ُِ ُْ َّ َّ َ ٍ 

ًيبدو وضع هذه الأبيات لجرير ضمن مآخذ العلـماء عـلى الـشعراء غريبـا وغـير مقبـول ؛ حيـث إن 

ها في موضع الاحتفـاء والتفـضيل ُالقارئ المتابع لحضورها في كتب التراث النقدي والبلاغي واللغوي يجد

 . )٤(أشهر الأبيات في الفخر بالذات وهجاء بني نمير  من متلقٍّ ّفقد عدها أكثر.

                                                
)١  ( ħĥĺĳùĤا : õĺõđĤا ï×Đ ïĩèأ ،ĹـĔŻ×Ĥي واïـĝĭĤا ÓـĭàاóÜ ĹـĘ ĹĭęĤه اÓåÜźا ، ĹـÖدŶا ħĻāـĝĤدي اÓـĬ، ة ، طïـĺóÖ١ 

  .٤١١ص، İـ ١٤١٥

)٢  ( ĹđĺÓĈ : ïĩèأ ĹĔŻ×Ĥا ģĀاĳÝĤا ، Ùĺرات زاوĳýĭĨ ، ،ط ، طÓÖóĤـ١٤٢٩، ١ اİ/٧٤صم ، ٢٠٠٨.  

)٣  ( çüĳĩĤ٣٠٨، صّا.  

)٤  ( óčĭĺَ  ٢/٣٧٩ ، وÓĝ×Ĉت ĳéĘل اóđýĤاء ، óıĩä١٠٥ة أÓđüر اóđĤب ، ص: ُ
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. )١(دون إشارة سـلبية) معجم الشعراء(إضافة إلى ذلك ؛ فقد ذكرها المرزباني ذاته في كتابه 

متلقٍّ يبحث عـن  في تأليفه كتاب المآخذ كان  أن المرزباني-كما سبقت الإشارة إلى ذلك-لكن يبدو 

ّالخطأ ، ويتصيد كل  ٌما فيه مأخذ ، وحين قابل هذه الأبيات لجرير وفيها إشارة ّ  لوهامن العلوي بغٌ

ّتحركت نسقية التأليف نحو ضمها للمآخـذ  ولـو كانـت حتـى مـن المبالغـات المقبولـة المـشهورة ؛ . ّ

ّوهـذا مـا تجـرد . ّفالطاغي على ذهنيته هو كل مأخذ يتناسب مع خط التأليف والجمع الذي حـدده 

 .ّالشعراء ، فجاء بالبيت دون أن يخطئه منه في معجم 

ويتبعه المرزباني يصنفان قوله تحت  أبيات جرير تشير إلى أن العلوي  ّإن مدار المؤاخذة على

ًتجــاوز حــدود المعنــى عقــلا وعــادة ؛ وذلــك مرفــوض لعــدم الإقنــاع : ، أي ) الإغــراق(ســياق  ً ُ .

ّوكـل هـذا متـصل بـالمعنى . ط في التـصوير ٌوالإقناع فيه نوع من المطالبـة بالـصدق ، وعـدم الإفـرا

ًوالشعر إذا ما وافق هذه المطالب خرج مخسولا سـاقطا ؛ لأن الكـلام المـستقيم المـوزون . الشعري  ً ُ

ّالذي يتحرى فيه الـشاعر الـصدق مـن غـير أن يفـرط أو يتعـدى ، أو يمـين  عـلى حـد تعبـير ابـن -ّ

ٌ ساقط مخسول-فارس ٌ)٢(.  

تأثير الذي هو مطلـب جريـر حـين أنـشد هـذه الأبيـات ، وحـين ُوالسقط والخسل تفقده ال

ًإذ تشير كل القصص أن جريـرا بعـد أن انـصرف مـن الحادثـة التـي . ّفكر في إنشائها من قبل ذلك  ْ

َ بات ليله يعيوقعت بينه وبين ابن النمير ًني رغبة في إنشاء قـصيدة هجائيـة تقـضي عـلى بنـي نمـير اَ

بـه يجوكـان لـه ذلـك التـأثير والترهيـب ، فلـم . ك ان عليه بعـد ذِخصومه ، وترهبهم فلا يتجاسرو

 .ًمات كمدا من سلطة التصوير الشعري : الراعي النميري ؛ بل قيل 

                                                
)١  ( óčĭĺَ ُ : ěĻĝéÜ ، ĹĬÓÖزóĩĤدار. د،ا ، ĳġĬóĠ ف ģĻåĤوت ، ط، اóĻÖ ٩٢ص، م ١٩٩١ ، ١.  

)٢  ( Ĺ×ĥéĤا ĹÖÓ×Ĥا ĵùĻĐ Ùđ×ĉĨ ، óĝĀ ïĩèأ ěĻĝéÜ ، Ĺ×èÓāĤة ،   ،اóİÓĝĤ٢٢٩م ، ص١٩٧٧ا . 
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ًوبهذا ؛ فليس في قول جرير غلو ؛ لأنه حين هجا اتخـذ الهجـاء وسـيلة للترهيـب ٌّ  ، وهـي )١(ُ

ْولو حرص جرير على سـلب . عقل إحدى الوسائل التي يصل إليها بالقول المتجاوز للمألوف ولل

التصوير من المعنى الترهيبي المتجاوز للـسائد لفقـد الوظيفـة التعبيريـة التـي قـصدها ، كـما سـيفقد 

  مرتبطتـان بجماليـات)قناعيـة، والإالتعبيريـة (وكلا الـوظيفتين .شعره الوظيفة الإقناعية التأثيرية 

 .الشعر

 .لسائرة ؛ لحمولاتها التعبيرية التأثيرية الجمالية َّوأبيات جرير أصبحت من الأبيات المقلدة ا

 
  : )٢(ُفقول الأخطل

ُقلت  ْ َالمقام وناعب قال : ُ َ ٌَ َِ َ ُ ُالنوى      فعصيت قولي والمطاع غراب : ُ ُ َ ْ َ َ ََ ُْ َ ُ ِ َ ُ ََّ 

ăجعله العسكري من عيوب التطبيق ، وحكم عليه حكما نقديا بقوله  ً كلام ّهذا من غث ال: َ

 النوى ، عصيت -المقام(ّفالعسكري يرى في تلقيه بيت الأخطل أن صنعته في الطباق بين . ِوبارده 

وهـو مأخـذ يظهـر عليـه . ّصـنعة كلاميـة غثـة ، وتفتقـد حـرارة التـصوير )  غراب-مطاع ، قولي-

ًالانطباعية الذوقية ، فلم يعلل سببا لغثاثة الكلام وبرودتـه   العيـوب في وإنـما جعـل مطابقتـه مـن. ّ

 .صنعة شعره 

، وهـذا مـا يجعلنـا نـرى في البيـت  سؤال الذوق أكثر مـن سـؤال الفـنفالمأخذ هنا يعود إلى

ْمجالا لفني الذوق بدون ربطه بالعلة ، وقبوله ؛ لما فيه من أب . اد جمالية نـسمعها في تلـك الطباقـاتعً

ُلى التوازنـات في سـياق أو لجـوء الـشاعر إ((ولعـل . ُففي البيت نـسمع موسـيقى تقـسيمات الجمـل 

                                                
)١  ( óـــــčĭĺَ ُ : ïـــــ ×Đ īـــــ Ö õـــــĺõđĤا ïـــــ×Đ ، ĹĥĻ×ýـــــĤا  Ĺـــــ ÖدŶض اÓـــــĺóĤدي اÓـــــ Ĭ ، ĹـــــøÓ×đĤا óđýـــــĤا ĹـــــĘ ÙـــــĕĤÓ×ĩĤا، ųا

 .١٢٥م، ص١٩٨٠/İـ١٤٠١

)٢  ( īĻÝĐÓĭāĤ٣١٩ص، ا .  
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))مناسبة لا تتيسر فيها الـصور المجازيـة
ّوالأخطـل حـين جـسد هـذا .  هـو مـن بـاب التعـويض )١ (

ّجـسده للتعبـير إنـما  -ًفالبيت قاله منفردا ، ليس في قصيدة ، أو قبله أبيات أخـرى-الموقف المنفرد 

ăعن حالة مرت بخوالجه لا يمكن أن يصورها أو يرسمها مجازي ّ اليسير في ذلك البـوح أن يحيـل فا ، ّ

ّتلقيــه نحــو تلــك اللحظــة ة تعتمــد عــلى موازنــات الــصوت ؛ لإثــارة ميــالحالــة إلى مطابقــات لفظ

الأنـا ، وصـوت /وربما قد أجاد في اختيار تقاطعات هـذا الطبـاق بـين صـوت الـشخص. َّالمصورة

 .داخل الأنا وانتصار صوت العنصر الأضعف على قولية الرغبة . الغراب / الآخر 

 : فتون إلى تلالبلاغية نجد النقاد البلاغيين يفي سياق المآخذ و

 
ّمن أبرز القوانين والقواعد الجمالية التي نـوه النقـاد إلى ضرورة : التناسب أو اتساق النص 

شريف للمعنـى ًوجودها في النص الإبداعي ، فكثيرا ما دار حديثهم عن ضرورة مناسبة اللفـظ الـ

  . عنى ، وإلفاقهما مع بعضهما الشريف ، وائتلاف اللفظ والم

  :قال أحد علماء الشعر. ُالتناسب على مستوى الألفاظ وعلى مستوى المعاني :  هو ُوالتلافق

ِإذا وضعتم الكلمة مع لفقها كنتم شعراء ْ)٢( .  

ًورهـا ، فينـشأ نتيجـة لـذلك ُأن يراعي الشاعر تنسيق أبياتـه وحـسن تجا((:  يعني ُوالتناسق

))انتظام معانيها ، واتصال كلامه منها
) ٣(.  

ينبغي للـشاعر : في قوله ) عيار الشعر(وأبرز مأخذ على الفرزدق في هذا الجانب ما جاء في 

                                                
 اĕĩĤــóب  ، ، إĻĝĺóĘــÓ اĤــóýق óؤĺــÙ اĻĔŻ×ĤــÙ واÓĩĩĤرøــÙ اĤــÙĺóđýاĳĩĤازĬــÓت اĤــĘ ÙĻÜĳāــĹ اĩéĨ ،Ĥــï : اĩđĤــóي )  ١(

 .١٦٦م ، ص٢٠٠١، ١ط

)٢  ( óčĭĺَ ُ : īĻÝĐÓĭāĤ١٤٢ص، ا. 

 ط . اĝĤــóİÓة ، د،Üــñوق اęĤــī اĤــóđýي ĘــĹ اĩĤــĳروث اĝĭĤــïي واĔŻ×ĤــÝġĨ ، Ĺ×ــÙ اĥåĬŶــè ، ĳــīù : اĭ×Ĥــïاري )  ٣(
  .٧١م ، ص١٩٨٩
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ّهل يشاكل ما قبله ؟ فربما اتفق للشاعر بيتـان : ّويتفقد كل مصراع .. .ّأن يتأمل تأليف شعره ، وتنسيق أبياته 

وربما وقع الخلل في الشعر من جهـة الـرواة والنـاقلين لـه ،  .. .ٍضع مصراع كل واحد منهما في وضع الآخري

ًفيسمعون الشعر على جهة ، ويؤدونه على غيرها سهوا   :كقول ابن هرمة .. .ّ

َوإني وتركي لدى الأكرمين     ِ َِ ْْ ْ َ ََ َ َوقدحي بكفي زنادا شحاحا     َِّ َ ً َِ َِ َِ ِّ ِ ْ َ 

َكت َاركـَ َة بيضهـِ َ ْ َ َي العـِا فـٍ ِراء       ـْ َوملبسة بيض أخرى جن  َ َْ َ ََ ْ َ ُُ َ ٍ ِ  َاحاـْ

 :وكقول الفرزدق 

ِوإنك إذ تهجو تميما وترتشي       َِ َ َْ َ ُ ًَ َْ َْ ِ ِ  سرابيل قيس أو سحوق العمائم َِّ ِ
َ ََ ُ َْ َ ََ ْ ْ ََ ٍ ِ 

ِكمهري ْ ُ ُق ماء بالفلاة وغره       ــَ ََّ ََ ِ ٍَ َ ْ ِ َراب أذــَ س  ِ َ ٌ ْاعتَ ْه ريــَ ِ ِح السمائاـُ
َ َّ  مِــــُ

بن هرمة مع بيت للفرزدق ، وبيت للفرزدق مع بيت لابن هرمـة اكان يجب أن يكون بيت ٌ

 :، فيقال 

َوإني وتركي ندى الأكرمين        ِ َِ ْْ َ َ ََ َ َِّ َوقدحي بكفي زنادا شحاحا  ِ َ ً َِ َِ َِ ِّ ِ ْ َ 

َكمهريق ماء بالفلاة وغ َ ِ ٍَ َ ِ َ ْ ُِ ِ ْ ُره      ــَ ْراب أذاعتــسَ    َّ َ ٌَ َ ْه ريـَ ِ ِح السمائماُ ِ
َ َّ ُ 

ٍحتى يصبح التشبيه للشاعرين جميعا ، وإلا كان تشبيها بعيدا غير واقع موقعـه الـذي أريـد  ً ً ًّ َ

  .)١(له

  . )٢(وما ذكره ابن طباطبا جاء به المرزباني في موشحه ضمن عيوب ائتلاف المعنى والقافية

ِقد قال شاعران بيتـين ، ((َول هذه الأبيات ، ونقل قوله وابن حمدون ذكر رأي أبي نواس ح

                                                
)١  ( óـــــčĭĺَ ـــــÓ اĥđĤـــــĳي ، ص: ُ ×ĈÓ×Ĉ īـــــ Ö٢١١-٢١٠-٢٠٩ا óـــــčĭĺو ، َ ُ : īĻÝĐÓĭāـــــĤ١٤٥ص، ا، ÙèÓāـــــ ęĤا óـــــøو   

  .٢٤٦ص

)٢  ( óčĭĺَ ُ : çüĳĩĤ٣٠٠، صّا.  
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ِووضعا التشبيه فيهما في غير موضعه ، فلو أخذ البيت الثـاني مـن شـعر أحـدهما فجعـل مـع البيـت  ُ ُ

ُالآخر ، وأخذ بيت ذاك فجعل مع هذا  ًكان لفقا له ، ومشبها-ُ ِ ْ ً ْ((
) ١(.  

ّبالنظر إلى تلقيات النقـاد نـرى أن ابـن طباطبـا ا لعلـوي قبـل أن يحكـم عـلى صـحة تناسـب ّ

ّأبيات الفرزدق مع غيرها وجه القارئ لأمر ضروري ، وهو تدخل الـرواة ونـسيانهم في اخـتلاف  ّ ّ

ًثم ذكر ما يراه مناسبا بين أبيات ابـن هرمـة والفـرزدق ، فقـد . اتساق الأبيات عند بعض الشعراء 

كـما -ير هذا الاقتراح ستكون التـشبيهات وبغ. ّاقترح التبديل بين التشبيهات ؛ كي تصح الصورة 

والعبارة الأخيرة توحي بأن العلوي يقرأ ما يريد أن يقولـه .  غير واقعة الموقع الذي أريد لها -يرى

 .الشعراء ، وما كان من المفترض وقوعه 

ّوبهذا الرأي ربما نستشفّ أنه يشير إلى ضرورة وجود التناسب بين الأبيات ؛ لأن التناسب  ّ

ّ تواصل بين المبدع والمتلقي ؛ فهو إذن مطلب مهم في مكونـات الـنص الأدبي الـشعري عـلى وسيلة ّ ٌٌّ

ّمستوى المفردات ، والعلاقات البنائية التي تشكل التراكيب في إطار بنية فنية تحقق التواصل بين (( ّ

))المبدع والمتلقي ، والالتقاء النفسي المتجاوب حول النص ، وما يثـيره مـن قـيم
والقيمـة التـي .  )٢ (

ّأشار إليها النقاد في هذه التخطئة هي قيمة التواصـل بـين الـشاعر وبـين متلقيـه ، ثـم قيمـة التـشبيه  ُ

 . ٌوهي قيمة تعزز قيمة التواصل) . ًقريبا(ّالذي حددوا ميزته بأن يكون 

ُوبكل هذا نلمس أن المؤاخذة تبدأ برفض التـشبيه في بيـت الفـرزدق ؛ لبعـده عـن مـألوف 

ّوير ، فقد خالف الفرزدق في تشبيهه ما كان يتوقعه النقاد في مطالب التـشبيه ؛ إذ شـبه هجـاء التص ْ ّ َ

ْجرير لتميم بالذي يهرق الماء بالصحراء ، فهم أكبر من أن يتأثروا بقولـه الهجـائي ، إنـما فعلـه هـذا 

ّغرور منه ، فهو لا يختلف حين تعرض لنا بالـسب عـن ر ٌجـل معـه قليـل مـن المـاء فـرٌ اب أى الـسرٍ

                                                
 اÝĤــóĠñة اïĩéĤوĻĬـــĩéĨ ، ÙـــÖ ïــī اéĤـــÖ īùـــĩè īــïون ، ĻĝéÜـــě  إèـــÓùن Đ×ــÓس ، ġÖـــĐ ó×ـــÓس ، دار ĀـــÓدر )  ١(

 ٧/٢٨٦م ، ١٩٩٦ ، óĻÖ١وت ، ط

)٢  ( ÓĄóĤا ĳÖأ : ïđø ، رفÓđĩĤة اÉýĭĨ ، ÙĻĤźïĤا ÙĻĭ×Ĥا ĹĘد ، ÙĺرïĭġøŸ٤٥م ، ص١٩٨٧ط، .، ا . 
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ّالمكون بفضل ريح السحاب ، ففرح به غرورا وقلة عقل ، فهرق ماءه ظنăا بأن ما أمامه مـن سراب  ً ّ

ُوشعر جرير الهجائي في بني تميم هو تماما كهذا الرجل، سيموت قوله . ِالماء سيكفيه ، فمات بذلك  ً

ّن تلـوثهم هـذه القطـرات مـن ٍويتلاشى ؛ لأنه يريقه في قوم هم من العراقة والمكانـة مـا لا يمكـن أ

 .القول 

ُ والرفض  نواس،ابن طباطبا،والمرزباني،وأبي:أمثال ّالنقاد ، بعض وتشبيه الفرزدق يرفضه

 النقدية ؛ إذ يرون أن من مّينبثق من رؤيتهم للتشبيه ؛ فهم يحاكمون النص وفق قناعاتهم وأفكاره

ًحا ، ويكسبه تأكيدا ًموجبات صحة التشبيه أن يكون قريبا ، يزيد المعنى وضو ِ ُ وحـين غـاب عـن . ً

ّتشبيه الفرزدق ما ألفته قناعاتهم خط َْ ِ ٌوهو حكم يـصادر مـا للـشاعر . وه ، وحكموا عليه بالرداءة أَ

ٍمن مساحة في تشكيل الإبداع، وابتكار الدلالات الخفية ؛ لاعتماده على العقل ؛  فـ
ْبقـدر الإعـلاء ((

))لمقومات الإبداعية الأخرى التي تشاركه عمليـة الإبـداعمن دور العقل يكون النيل من دور ا
) ١( 

 .الشعري 

 
َأدخل النقاد البلاغيون المعنى البارد الواهي ضمن عيـوب معـاني الـشعر  والمعنـى البـارد . ْ

 ّإن الشعر النادر هو الـذي يـستفز((: قال ابن منقذ . ّالذي لا يستفز متلقيه ، ولا يحرك مزاجه : هو 

))والبارد بضد ذلك . ّالقلب ، ويحمي المزاج في استحسانه 
) ٢( . 

من الأبيات العارية الخربـة ((: ما قاله العسكري : ومن مآخذهم على جرير في هذا السياق 

 :ٍقول جرير للأخطل : من المعاني 

                                                
)١  ( ďــــــ×ĥÖ : ïــــــĻĐ ،ĹــــــĔŻ×Ĥي واïــــــĝĭĤاث اóــــــÝĤا ĹــــــĘ ėــــــĥġÝĤوا ďــــــ×ĉĤا ÙĻąــــــĜ ، ءÓــــــĘĳĤة ، ط، دار اóİÓــــــĝĤ١ ا 

  .٩٥،صم ١٩٩٩/İـ١٤١٩

  .١٦٠اïĝĬ ĹĘ ďĺï×Ĥ اóđýĤ ، ص) ٢(



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

٣١٢

ْقال الأخيطل إذ رأى راياتكم  َ َ َ ُْ ِ ِْ ُ ََ ُ ْيا مار سرجس لا أري:         َ َ َ َِ ُ َ َ ِ ْ
َد قتالاِ َ ُِ

((
)١(. 

ٍيتلقى العسكري بيت جرير تلقيا سلبيا ؛ إذ يرى أنه عار من المعنى  ă ً ّ وبالنظر نجد الصورة . ٍ

الـصورة العاريـة هـي التعبـير ((ّالتي جسمها جرير صور ة واقعية حياتية عقلية ، وبـذا ربـما تكـون 

))الموافق للمنطق
ّ مع خلوهـا مـن المبالغـة وألفـاظ صورة جافة تعتمد على منطق العقل ،:  ، أي )٢ (

 .الخيال 

والعسكري في حكمه هذا يقرأ البيت قـراءة منفـصلة عـن سـياق القـصيدة الكـلي ، وتلـك 

ّيتصور ما يدل عليـه البيـت ، دون ((فالعسكري بنظرة جزئية كان .  إشكالية من إشكاليات القراءة

 مـن هبيتـ،وعـلى خلـو  ه العقـلي عـلى منطقـ يحاسـب الـشاعرإذ . )٣( ))النظر إلى ما قبله ، ولا ما بعده

فالأخطـل حـين رأى . فهـذه الـصورة واقعيـة ، شـطر يقابلـه شـطر .  أو صورة خياليةمعنىً مستفز

ًرايات قوم جرير أمر بعدم تسريج خيله ، وأقلع عن رغبـة القتـال مخافـة ورهبـة  فالرؤيـة المقترنـة . ً

ِبالاستعداد المبطن لحرب قوم جرير في الشطر الأو القتال ل تقابل الأمر بعدم التحرك وإعلان عدم ّ

ًومحرك الشطرين يبدأ من الرؤية والمشاهدة التـي جعلـت جريـرا يكتفـي أن ينقـل الـصورة . في الشطر الثاني  ّ

ّكما يمثلها الواقع ؛ لما فيها من أبعاد نفسية لقوة ومهابة القوم ، ولم يحملهـا الخيـال والمبالغـات  ؛ لأن الأبيـات 

بعدها معتمدة على التـصوير الطبيعـي العقـلي لأحـداث الحيـاة العامـة في الحـروب بـين القبائـل ؛ ممـا قبلها و

 .ّيستوجب نقل الصورة قدر المستطاع كما يولدها الواقع 

لمعاني يصنّف ابـن طباطبـا العلـوي أبيـات جريـر اوضمن الأبيات الحسنة الألفاظ الواهية 

                                                
)١ (، īĻÝĐÓĭāĤ١١١ صا.  

)٢  ( ėـــĀÓĬ : ĵęĉāـــĨ ، ÷ĤïـــĬŶدار ا ، ĹـــÖóđĤا ïـــĝĭĤا ĹـــĘ ĵـــĭđĩĤا ÙـــĺóčĬ،ة ، طóİÓـــĝĤـــــ١٤٠١، ٢ اİ/م  ١٩٨١
 . ٥٢ص

)٣  ( ïـĩéĨ : ħĻــġéĤا ïـ×Đ نÓ×đــü ،ة ، دóİÓــĝĤا ، óýــĭĥĤ ħـĥđĤدار ا ، ĹــĔŻ×Ĥي واïــĝĭĤا ÓـĭàاóÜ ĹــĘ ĹـĝĥÝĤا ÙــĺóčĬ. ط
 .١٠٩ص، م ٢٠١٠
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 :التي يقول فيها 

َإن الذين غد َ َ َ ّ َّ َوا بلبك غادروا          وشِ َ َ ُِّ َ َ ُ َلا بعينك لا يــِ َْ ِ َ ِ َزال معيناــً ْ َِ ُ 

ِغيضن م َ ْ َّ ِن عبراتهن وقلن ليَ ْ َُ َ َّ َ َ ِْ ِ َماذا لقيت من الهوى ولقينا ؟ :        َ َْ ْ َِ ِ ِ َِ َ ََ َ َ 

ًســماعا ، الواهيــة تحــصيلا مــن الأبيــات الحــسنة الألفــاظ ، المــستعذبة الرائقــة ((فــيرى أنهــا  ً

ّوالعبـارة عـما كـان في الـضمير ... ُوإنما يستحسن منها اتفاق الحالات التي وضـعت فيهـا . نىًومع

ْمنها ، وحكايات ما جرى مـن حقائقهـا ، دون نـسج الـشعر وجودتـه ، وإحكـام رصـفه ، وإتقـان 

فالمستحـسن مـن هـذه الأبيـات حقـائق معانيـه الواقعـة لأصـحابها الواضـعين لهـا ، دون ... معناه 

))شعر وإحكامهصنعة ال
) ١(.  

ّيظهر لنا لبس كبير في تفهم المأخذ على المعنى ؛ فهو يقـر بـأن  ونقده وبقراءة مأخذ العلوي  ُّ ٌٌ
ٍلفظ البيت حسن ومستعذب سـماعا ، والمعنـى واه عنـد تحـصيله  ثـم يـردف حكمـه بـأن فيهـا مـا . ً

ويزيـد . في الـضمير منهـا ّيستحسن ، وهو تعبيرها عن الحال التي وضعت لها ، والعبارة عـما كـان 

فالمستحسن من هذه الأبيات حقائق معانيها الواقعة لأصحابه (: (إشكالية تخطئته حين يختم بقوله 

  .))الواضعين لها ، دون صنعة الشعر وإحكامه

ّفكأنه بكل ما في قوله من تدرج يفصل الألفـاظ عـن المعـاني والمعنـى عـن المعنـى ، فترتـب ُّ  

فــالمعنى شيء . ّان التعبــير عــن المعنــى الجيــد بألفــاظ رديئــة ، أو العكــس إمكــ(( عــلى هــذا الفــصل 

والتعبــير عنــه شيء آخــر ، وكلاهمــا يحــتفظ بجــوهره وخصائــصه ، عــلى الــرغم مــن تبــدل الآخــر 

))واختلافه
) ٢(. 

                                                
 . ١٣٧-ÓĻĐ١٣٦ر اóđýĤ ، ص)  ١(

)٢  ( ÙـــĬوŻĐ : ÕـــĔرا ėĺóـــü ،ءĳـــĄ ĹـــĘ óđýـــĤر اÓـــĻĐ بÓـــÝĠ ĹـــĘ ÙـــĔŻ×Ĥوا ĹـــÖدŶا ïـــĝĭĤدار ا ، ßĺïـــéĤا ïـــĝĭĤا 
،ãİÓĭĩĤردن ، طاŶ٦١م ، ص٢٠٠٣ ، ١ا.   
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ٌّثمة أمر آخر مهم في قراءة مأخذ العلوي على بيت جرير في سياق المعـاني الواهيـة البـاردة؛  ٌ ّ َ

ًمستوى تكون فيه المعاني معبرة : ّل ملفوظات قوله تبدى أنه ينظر إلى المعنى على مستويين ُّفبعد تأم

ِّعن معنىً عام وصورة مشتركة ، ومعان ذاتية ضمائرية خاصـة بحيـاة المعـبر ، وهـذه التـي قـصدها  ٍ

 ) .حقائق معانيها الواقعة لأصحابها: (العلوي في قوله 

ٍ أو هي معان لحياة الـشاعر وترجمـة لذكرياتـه وحقـائق فهي تقرب من واقع حياة الشاعر ،

وتلك في رؤية العلوي أقل مكانة مـن المـستوى الآخـر حتـى لـو . ّملذاته التي عاشها ثم عبر عنها 

وإشارته إلى استعذاب ألفاظ بيـت جريـر تؤكـد مـا جـاءت بـه المرويـات . جاءت بألفاظ مستعذبة 

 ، وأبي الـسائب الـذي )١(لأبيات ؛ كالرشيد الـذي طـرب لـسماعهاالنقدية من افتتان المتلقين بغناء هذه ا

ّحلف ألا يرد على أحد سلاما ولا يكلمه إلا بهذين البيتين حتى يرجع إلى منزله ً ٍ ّ ّ)٢(.  

ِومن عجيب تلقيات هذا البيت ما أخبر به المدائني  ٍشهد عند قـاض بـشهادة ، ((ًأن رجلا : ّ ٍ

ًعدل رضـا ،: ه يسأله عنه ، فقال فبعث إلي.  عتيق ابن أبي: من يعرفك ؟ قال : فقيل له  :  فقيـل لـه ْ

 : لا ، ولكني سمعته ينشد : قال . أكنت تعرفه قبل اليوم 

  ...ّغيضن من عبراتهن وقلن لي

ُفعلمت أن هذا لا يرسخ إلا في قلب مؤمن ، فشهدت له بالعدالة ُّ((
فالأبيـات وقعـت  . )٣ (

َتمكنت من السيطرة على عقله وقلبه ؛ لما تحمله مـن صـدق قرنـه ًفي قلب هذا الرجل موقعا حسنًا و ّ

 .بصدق الإيمان ونقائه 

والمتلقون يختلفون في قبول البيت ورفضه ؛ فإبراهيم الصانع يخبر أن ابن قتيبة لا يرى فيها 
                                                

)١  ( óčĭĺَ ُ : ïĺóęĤا ïĝđĤ٥/٢٠٠، ا . 

)٢  ( óčĭĺَ   .١/٢٠٨أÓ×ìر اÓąĝĤة ، ÓĻè īÖ ïĩéĨن : ُ

 Ĭــĳر اĝĤــ×÷ ، اÝíĩĤــĨ óāــī اÝĝĩĤــ×÷ óĩĥĤزÖــÖ ،ĹĬÓــĩéĨ īــĳد أÖــĳ اøÓéĩĤــøĳĺ īــÖ ėــī أĩèــï : اĩĕĻĤــĳري )  ٣(
 ÷ÝĬاóĘ ، ħĺÓıĤز ėĤرود  ěĻĝéÜ، ÓĻĬÓĩĤ١/٢٢٥ أ . 
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ٌهـذا نـسيب يـستحق ((: وابن الأعرابي قال حين سمعها  . )١(ٌسوى أنها أبيات مسروقة من المعلوط

))ُهذا من طرز الشعر: وقال . تُشقّ له الجيوب أن 
) ٢(.  

ّإذا لعـب لعـب ، وإذا جـد جـد : ًوابن مناذرة يرى جريرا من أشـعر النـاس  ويمثـل عـلى . ّ

  .)٣(اللعب بأبياته السابقة

ٍوما مضى من عرض للتلقيات يعضد من عدمية استقرار المعاني  ِ
ّفالمعاني ليست مـستقرة ؛ ((

))لم والمخاطب والسياقبل تعتمد على المتك
المغنيّ ساعد على /فإنشادها وغناؤها من المتكلم . )٤ (

والمخاطب قد يقبل المعنى وقد لا يجد فيه كثير معنىً فيرفضه  والسياق لا يختلف عـنهما في . قبولها 

ًالتأثير على المعنى قبولا ورفضا  ً. 

 : ُمن المآخذ النصية البلاغية التي أخذت على الأخطل 

 
يحيل في المستوى الأول عـلى معنـى الـشكل، ((: ّويتجلى مفهوم الصورة بإيجاز في مستويين 

ــاني عــلى معنــى الوجــه البلاغــي خاصــة ؛ كالاســتعارة    وهــو معنــى عــام ، ويحيــل في المــستوى الث

ًوالتــشبيه  فتكــون الــصورة في هــذا المــستوى شــكلا تعبيريــا مــن شــأنه أن يــؤدي مــضمونا  ă   ăدلاليــا ً

ًمحددا ّ((
) ٥(.  

                                                
)١  ( óčĭĺَ ُ : ĹĬÓĔŶ٨/٤٤،ا.  

)٢  (ěÖÓùĤر اïāĩĤ٤٤/،٨ ا 

)٣  (، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٨/٤٤ا 

)٤  ( ÙĉـüÓĩĤا : ħĻــĥéĤ ا ïـ×Đ ïــĻåĨ،ÙــĤźïĤا ħـĥĐ ĵــĤإ ĹĬÓـđĩĤا ħــĥĐ īـĨ،ءÓــĩĬŸا õـĠóĨ  ريÓąـéĤ د، ا ، Õــĥè. ط
 .٦٣ص، م ٢٠٠٩

ط  .ÖĳĭĨـــÙ ، د، ÉÜوĻĥĺـــÙ اĤــĳāرة اĻĭ×ĩĤـــĥĐ Ùـــĵ اĩĤـــĻĥĠ ، ÙıÖÓýــÙ اŴداب واĭęĤـــĳن اĬŸـــİ ، ÙĻĬÓùـــÓýم : اęĥĝĤــÓط )  ٥(
  .٢٤م ، ص٢٠٠٨
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 :ّولغياب المحدودية في الصورة ولبعدها أو ابتذالها آخذ النقاد الأخطل في صورتين 

  :)١(في قوله

ِوبوارد رجل كأن قرونه       من طولها موصولة بحبال َ ْ ُ ْ ْ ُ ُ َ َِ ِ ِ ٍِ ٌِ َ ُ ٌَ ُ َُ َ َّ َ َ 

ْى أن وصفه للمرأة ّفالشيباني في شرح ديوان الأخطل استهجن هذه الصورة وقبحها ، ورأ ّ

))ُينبغي أن يكون قالها حين كبر. ًما صنع أبوك شيئا ((ًهنا لم يزد المعنى شيئا 
) ٢(.  

 : والصورة الأخرى في قوله 

ُإكسير هذا الخلق يلقى واحد        منه على ألف فيكرم خيمه َ ُ َ َُ ْ ُ َ ُ ُ ِْ ٍ ِ ِ ِْ َ ْ َ ْ َْ ِْ ٌ َْ َ ُ ْ ِ 

ّرفضها العسكري معقبا أن متلقيها لن  ّ ّ   .)٣(ًيرى شيئا أبعد من جملة إكسير الخلقًَ

 ، االشيباني في تخطئته الضمنية يرفض هذه الـصورة مـن الأخطـل ؛ لانعـدام التـصوير فيهـ

ْفقد جسد الأخطل وصـفه لطـول شـعر المـرأة .  من جماليات الإضافة على المعنى الحقيقي اّوتجرده ّ

ّتجسيدا مألوفا مبتذلا ؛ حيث وصف طول شعرها المجعد ً ً ٌ وخصله بأنـه موصـول بالحبـال ً َ َوقـرن . ِ

ِرفضه بزمن قوله ، وكأنه يشير إلى علاقة الشعر بدوافع داخلية للإنـسان ؛ منهـا  الـشباب، وروح : ْ

 .ّالتغزل التي غابت في النص ؛ لغيابها عن الأخطل 

وهـي لفظـة قريبـة مـن ) إكـسير(لتـضمنها لفظـة -والعسكري يرى في اسـتعارة الأخطـل 

 أنها لا تتناغم مـع الـشعر ، فـصورته -ُء والفلاسفة ؛ حيث تستخدم في مصطلحاتهم منطق العقلا

 .غير مقبولة ؛ لبعدها عن النفس والشاعرية 

 
                                                

)١  ( ĹĬÓ×ĻýĤو اóĩĐ ĹÖأ ÙĺواóÖ ، įĬاĳĺ٤٥٥، صد . 

  .٤٥٥ص، اěÖÓùĤ اïāĩĤر )  ٢(

 .ّ ، وÓÖ īĩĄ ÓİïĐ ïĜب اÓùęĤدĳè óčĭَ١٥٠ل اÓĻÖŶت ، اñĝĭĨ īÖź ، ďĺï×Ĥ ،صُ ، و٣٠٣ĺاīĻÝĐÓĭāĤ ، ص ) ٣(
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 مـستويات اللغـة ومـا يتعلـق بهـا مـن ى حـدإ: يتصل علم الدلالـة بعلـم اللغـة ؛ فالدلالـة 

ă توجهـا تـداخليا جعـل علـم الدلالـة )١(عنـىمعنى، فكل دراسة لغويـة لا بـد أن تتجـه إلى الم ًعلـما ((ًُ
ع وăخاصا بدراسة المعنى في المقام الأول ، وما يحيط بهذه الدراسة أو يتداخل معها مـن قـضايا وفـر

مفـردات ، وعبـارات ، (كثيرة صارت اليـوم مـن صـلب علـم الدلالـة ؛ كدراسـة الرمـوز اللغويـة 

))ّ، والإشارات الدالة، وغير اللغوية ؛ كالعلامات ) وتراكيب
) ٢(.  

 :ّي الأموي في أطره التي تمثلت فيُومن هذا المنطلق سنناقش المآخذ التي أخذت على الثلاث

 .غياب القصدية   -

 .ّابتذال المعنى ؛ لغياب السياق وتغيبه   -

 . التناقض   -

 .السرقات   -

 

ُّيتعدد حسب تعدد سياقات اللفظ ، ولكن ُاللغة مفتاح الكشف عن المقصد ، وخطابها قد  ّ

ُتتنوع دلالة الأفعال اللغويـة عليـه ، وتنوعهـا ((قد  يكون ذا دلالة مستقرة ؛ لأن المقصد أو القصد  ُّ
ًليس محكوما بشكلها اللغوي ؛ بل محكوما بقصد المرسل بالدرجة الأولى ، من خلال المواءمـة بـين  ً

ولا يمكن أن يكون المعنى الحرفي للغة هو معنى . السياقية الشكل اللغوي المناسب وبين العناصر 

))الخطاب الوحيد
 بعض المتلقـين ؛ إذ يطلبـون المعنـى الـذي يحملـه خطـاب ّهمهوهذا ما لم يتف . )٣ (

                                                
)١  ( óčĭĺَ ُ : óĻąì، ïĩèأ ïĩéĨ ، ، ÙـĺóčĬ Ùـøق ، دراÓĻùـĤوا ÙĤźïĤوا ÕĻĠóÝĤةاóİÓـĝĤا  ÙĺóāـĩĤا ĳـĥåĬŶا Ùـ×ÝġĨ ،

 . ١٢م ، ص٢٠١٠ ، ١ط

)٢  ( óـــıĬ : ديÓـــİ،ĤÓـــĐ ، ĹـــÖóđĤاث اóـــÝĤا ĹـــĘ ĹـــĝĻ×ĉÝĤا ÙـــĤźïĤا ħـــĥĐ ßĺïـــéĤا ÕـــÝġĤا ħ،ردن ، طŶم  ٢٠١١، ٢ ا
  . ١٤ص

 ÙĻĤ، دار اÓÝġĤب اïĺïåĤ اéÝĩĤـïة، ÓĝĨرïÜ ÙĺĳĕĤ ÙÖاو،اóÝøاÓĻåĻÜت اÓĉíĤب ،ï×Đ اÓıĤدي óĘÓČ īÖ : اóıýĤي )  ٣(
  .٧٨م ، ص٢٠٠٣، óĻÖ١وت ، ط
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ِ ، وكـأنهم يتغـافلون عـن أن قـصد المرسـل ودلالات معانيـه قـد الغائـبدلالـة ر ، ويطلبون الشاع ْ
 .ăوليس هناك معنىً حرفيا للغة الشعرية . خطابها تغيب ولا تستقر ، ولا تلازم 

ِّومن هذا التلقي ما وجه إلى بيت جرير  ُ ّ: 

ِلو كنت أعلم أن آخر عهدكم       يوم الرحيل فعلت ما لم أفعل  َِ َ ْ َ ْ ْْ ََ َ َْ َ َ ْ َّ َ َ ْ َ ُُ ُ ْْ َ َِ ِ ُِ ُْ َّ 

ظ في بيت يقول العسكري عن مشركات الألفا. ّفقد دار حوله بعض النقد ، وآخذه النقاد 

ٍأن يريد الإبانة عن معنى فيأتي بألفاظ لا تدل عليه خاصة ؛ بل تشترك معه فيها معان ((: جرير  ّ

ّأخر ، فلا يعرف السامع أيها أراد  ُُ ٍوربما استبهم الكلام في نوع من هذا الجنس حتى لا يوقف على . ُ

 :فمن الجنس الأول قول جرير . ّمعناه إلا بالتوهم 

َلو كنت أ ُ ْ ُ ْ ْعلم أن آخر عهدكم َ َ ُُ ِ ِْ َ َّْ َ َ... 

ُفعلت : (فوجه الاشتراك في هذا أن السامع لا يدري إلى أي شيء أشار من أفعاله في قوله 

ّأراد أن يبكي إذا رحلوا ، أو يهيم على وجهه من الغم الذي لحقه ، أو يتبعهم إذا ) . ما لم أفعل

ّيئا يتذكرهم به يأخذ منهم شّساروا ، أو يمنعهم من المضي على عزمة الرحيل ، أو  أو غير ... ً

َفلم يبن غرضه ، وأحوج السامع إلى أن يسأله عما أراد فعله عند رحيلهم . ذلك ْ َ ْ ِْ ّ فمن سمعه .. ِ

))ّوإن لم يكن من أهل البلاغة يستبرده ويستغثه
) ١(.  

ٍبتتبع ملفوظات تخطئة العسكري لبيت جرير يتبين أن حكمه مقسم إلى أبعاد  ّ ّ ء منها جز: ّ

 وجميع هذه السياقات تتداخل .الجزء الثاني متعلق بالمتلقي ، والآخر بالنص ويحاكم فيه المرسل ، 

 .ع في إعلان الحكم الأخير على كامل سياق البيت تمثم تج

فيفترض أنه يريد الإبانة عن معنى ، لكنه : يبدأ العسكري اعتراضه بالحديث عن المرسل 

حظة  المرسل في اللٌذا الافتراض تتضح رؤيته حول ما هو واجب علىوبه.  اختيار اللفظ فييخطئ 

                                                
)١  (īĻÝĐÓĭāĤ٣٣ ، صا. 
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والإبانة . التي تستوجب استبطان الإبانة في المعنى الذي يريد إيصاله للمتلقي الإنشائية الأولى لإبداعه ، 

َوهذا ما لم يتمكن منه جرير ، فجاء بألفاظ توحي بمعان أخر . مرتبطة باختيار اللفظ المقننّ  ُ ٍ ّ. 

 حين اسامعية مباشرة بعد المرسل ، فرأى بوصفه ّا المتلقي فقد تحدث عنه في الخطوة الثانأم

ُترد عليه مشتركات الألفاظ يختلط عليه المعنى ، فلا يعرف مراد الشاعر  ِ ففي قول جرير . َ

 حكم وفي هذا) . فعلت ما لم أفعل: (ُلا يدرى إلى أي شيء أشار من أفعاله في قوله : المتلقي /السامع

وهذه الرؤية لا تخرج عن شخص .  ، وإشارة إلى محدودية خياله  وعقليتهمسبق على فهمية المتلقي

 .يعابه لمساحة الألفاظ المتعددة المعانيتّالعسكري ؛ فهو هنا هذا المتلقي الذي حد من اس

ّوأما النص فقد عرض له بالإشارة إلى الاستبهام والتوهم ، وهما عنصران ناتجان عن  ّ
بية مقصودة من العسكري ؛ فالكلام المبهم هو تُابير المرسل عن المعنى واختيار ألفاظه ، وهي ترتع

ًتكون قادرة على تمكين ((ِنتاج مرسل لم يراع شروط اختيار المستوى اللفظي ، وبذلك فمعانيه لا 

))المعنى في نفوس السامعين المتلقين
) ١(.  

ًسكري مع بيت جرير بدءا من المرسل ، اتصالا ولو لاحظنا هذه المستويات في تعامل الع ً
نجد أنها متعلقة بالمعنى ، -ًبالنص ، وانتهاء عند المتلقي والحكم على البيت بالاستبراد والغثاثة 

 :ومنطلقه منه على النحو التالي 

 : ــ ف

ِ  لم يبن عن المعنى            اشتراط الإبانة عن المعنى المرسل ُ 

 .ّلا تدل على معنى خاص            اشتراط معنى محدد   ألفاظه ّالنص

 . ّ  لا يقف على المعنى إلا بالتوهم             اشتراط معنى محدد يّالمتلق

 .وانعدام المعنى المحدد يساوي الاستبراد والغثاثة 
                                                

)١  (ĥĻđÜ Õ : ħĻİاóÖإ īĩĺي ا، أïĝĭĤا ĹĝĥÝĤوا ÙĩĺïĝĤا ÙĺóđýĤا óĀÓđĩĤ،Ĺـ×ĺóåÜ ĹـåıĭĨ ÷ĻـøÉÜ ĳـéĬ ، ÷ـĥåĩĤا 
 ÙĘÓĝáĥĤ ĵĥĐŶة ، ط،اóİÓĝĤ٢٢٠ص، م ٢٠٠٩، ١ ا.  

جميعࢫالمستوʈاتࢫ

  :ࢫࢭʏࢫّتنصب

לبانةࢫعنࢫالمعۚܢࢫ
  .يدهوتحد



 
 

 المآخذ النقدیة : الفصل الثاني 

٣٢٠

ّوبهذا كله ؛ فالعسكري يقف على خصوصية اللفظ في علاقته بالمعنى ، فيرى أنه من 

... ٍالمؤلف أن ينتقي من الألفاظ ما يكون واضح الدلالة ، لا يحيل على معان متعددة واجب ((

ْوعلق على البيت بما يفيد أن شطره الثاني يحيل على احتمالات إنجاز متعددة  فهذه الاحتمالات ... ّ

ء التأويل المتعددة تجعل اللفظ المستعمل في البيت غير حاسم ، لا يحدد دلالة بعينها تقي المتلقي عنا

))المتعدد ، وافتراضات القراءة المتنوعة
) ١(.  

ما عرضناه يقتضي الوقوف على مرجعية العسكري في فهم المعنى ؛ فالوقوف على مرجعية 

 .ُالتفكير للمتلقي هي التي تكشف عن تجاوبه مع النص أو رفضه له 

كما . سامع ، فيفهمه أبو هلال يرى أن البلاغة سميت بلاغة لأنها تنهي المعنى إلى قلب ال

ّيصرح أن البلاغة مقصورة على المعنى الواضح ، ويجعل من شروط بلاغة القول أن يكون المعنى 
  .)٢(ًمفهوما

ْوهذا الفهم للمعنى وربطه بالوضوح وضرورة الفهم هو ما انطلق منه العسكري في 

دد دلالات المعاني ؛ فالبلاغة ويل وتع ذوقه المعنى المفتوح القابل للتأّمؤاخذة جرير ؛ إذ لا يتقبل

ًالقولية هي الإفهامية ، وغير ذلك حتما سيكون خارجا عن البلاغة ، غثا ، وباردا  ًă ً. 

ولو . ْوهذا الحكم فيه تضييق على الشاعر وعلى مساحة الحرية في عرض تجربته الشعرية 

ă لمات نصه ، وأصبح نصا تواصليا إبلاغييٌالتزم جرير بحكم العسكر ă ă ّا ، وفقد أدبيته وشعريته ُّ ّ .

، تمتلك القدرة على إنتاج المعنى((ّفالنص الشعري فيه بنيات داخلية وإمكانات تسمح بالتأويل ، و 

))وتكمن هذه الإمكانية المفتوحة في القراءة ، وفي صيرورتها
) ٣( .  

                                                
ĕĥĤّـÖ ÙـĥđĘ īĻـĹ اÝĤـėĻĤÉ واĝĥÝĤـøĹـÙĉĥ ا، óĻęĔ : Ùåĺïìي )  ١( م ٢٠١٢ط ، . اĤـïار اĻ×ĤـÓąء ، د، ، إĻĝĺóĘـÓ اĤـóýق َ

 .١٣١-١٣٠ص

)٢  ( óčĭĺَ ُ : īĻÝĐÓĭāĤ١٠-٨-٦ص، ا.  

)٣  ( īùــè ĳــÖ : ïــĩèوة ، أïــĬ īĩــĄ ، ßĺïــéĤا ĹــÖóđĤا ĹــÖدŶا ïــĝĭĤوا ĹــĝĥÝĤا ÙــĺóčĬ ، ĹــĝĥÝĤا ÙــĺóčĬ، تźÓġــüإ 
 ħĜر Ùĥùĥø ، طÓÖóĤا ، ÙĻĬÓùĬŸم اĳĥđĤداب واŴا ÙĻĥĠ راتĳýĭĨ ،تÓĝĻ×ĉÜ٣٥م ص١٩٩٣ط،.، د) ٢٤(و.  
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ٌّونص جرير نص مفتوح ؛ لأنه ينفتح على التجارب الإنسانية من جهة ، ولأن ّيضم ما ((ه ٍُّ
.). ..لو كنت أعلم: (ُيمكن تسميته بالفراغ الذي ينتظر ملؤه من طرف المتلقي ؛ كقول جرير 

؛ بحيث يمكن ملؤه بالبكاء عند الرحيل ، أو ) ُفعلت ما لم أفعل: (فالفراغ هنا يكمن في قوله 

))الهيام ، أو اللحاق بالأحبة
) ١(.  

قصد أن - عدد الدلالات والتوجيهات َّوجرير حين ترك الجملة مفتوحة والنص مت

فكما . ًيشاركه القارئ صناعة المعنى الخاص بالذات ؛ ليصبح معنىً مشتركا مع الذات الأخرى 

ُلا يخفي معناه الوحيد في داخله ، ولكنه يقوم بمجموعة من التوجيهات تقود القارئ ((رأينا فإنه 

))نحو تجميعه للمعنى من أجل نفسه
) ٢(.  

ِلمأخذ على غياب القصدية ما أخذ على الفرزدق في قوله ُيدخل ضمن ا ُ : 

ُإن الذي سمك السماء بنى لنا         بيتا دعائمه أعز وأطول َْ َ َ ُ َ َ َ ََ َُّ ً َ َُ ْ َّ َ َِ َِ َ ّ َّ ِ 

ْإذ إن استعماله لصيغتي التفضيل  َ ُأعز ، وأطول(ْ أثار الاعتراض والتساؤل حول دلالات ) ّ

ٌيا أبا فراس ، أعز مم ؟ وأطول مم ؟ فأذن مؤذن وقال : ّطرماح فقد ساءله ال. معانيها الغائية  ّ َُّ ِّ االله : ُّ

َّيا لكع ، ألم تسمع ما يقول المؤذن ؟ أكبر مم ذا ؟: فقال الفرزدق . أكبر  ُ ّ!)٣( 

 حول صحة استعماله لهذه الصيغة  واعتراضهمّوابن سنان لمس اختلاف النقاد البلاغيين

َبهذه الكيفية ؛ إذ أشار إ أحدهما أن يكون أعز وأطول : لى محاولتهم توجيه البيت وتأويله بوجهين ْ

  .)٤(ّأعز وأطول من بيتك يا جرير: والآخر . عزيزة وطويلة : بمعنى 

                                                
 åÖـïة ، ĥåĨـä Ùـñور، اÓĭĤدي اŶدÖـÓĺÓąĜ īĨ Ĺ اĹĝĥÝĤ واÉÝĤوĹĘ ģĺ اïĝĭĤ اóđýĤي اħĺïĝĤ،إÓéÖ : ģĻĐÓĩøري )  ١(

 Õäر ، ÙùĨÓíĤا ÙĭùĤـ١٤٢٣اİ، دïđĤ٣٣٠ص ، ١٠ ا.  

،ĨــĜ īــÓĺÓą اĝĥÝĤــĹ  أĩèــÖ ïــè ĳــĄ ، īùــĬ īĩــïوة ،، ĩäóÜــÙ  آĘــÓق ĝĬــï اøــÙÖÓåÝ اĝĤــÓرئ، ĬÓġęĤĳĘــğ : إĺــõر )  ٢(
ģĺوÉÝĤداب واŴا ÙĻĥĠ راتĳýĭĨ ،، Ùĥùĥø ، طÓÖóĤ٢٢٣م ، ص١٩٩٤، ١ ، ط٣٦ ا . 

)٣  ( óčĭĺَ   .٢/٢٤٢ ، ïĕ×ĥĤادي õìاÙĬ اŶدب: ُ

)٤  ( ÙèÓāęĤا óø،١٠٨ص.  
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ّوالوجه الأول من التأويل الذي أشار إليه ابن سنان هو للمبرد ، فقد ذكر أن في استعمال  ٍ

ِفاستغنى عن ذكر ) من بيتك: (ال للذي يخاطبه جائز أن يكون ق: الفرزدق لهذه الصيغة وجهين 

يكون أفعل :  ، أي )١(وجائز أن تكون دعائمه عزيزة طويلة. ذلك بما جرى من المخاطبة والمفاخرة 

 .فيه بمعنى فاعل 

ٍوبقراءة للاعتراضات على البيت نجدها تتمحور حول استعمال الفرزدق لصيغة التفضيل 

ْفهؤلاء رأوا أن قصد الفرزدق هو . عة إلى رؤيتهم للمعنى وهي نظرة راج. مع تغيب المفضول 

ْ، وحين فاضل لم يكمل معناه ، فغاب قصده عن هذا الاستعمال ، وغدا بذلك بلا ) المفاضلة ( َ

  .)٢(فائدة ، أو إضافة شعرية

 مفروضة داخل فاضلة لم يكن من أجل المفاضلة ؛ إذ إنها ن استعمال الفرزدق لصيغة الم إ

نذ أن بدأ افتخاره بنفسه وقومه ، لكنه أراد إثبات صفة العزة والكرامة من خلال اختيار السياق م

ّالصفة المشبهة ، وهذا الاستعمال فيه حيوية كلامية مؤثرة وموحية ، وله قوة في دعوة وعي المتلقي  ّ

 .للإيمان بثبوت هذه الصفة في الموصوف بها 

 
ْي السياق دورا مهما في فهم دلالات الكلام ، والكشف عن أبعاده الجمالية والفكرية ّيؤد ă ً ُ .

ًوبعزله سيكون الكلام البلاغي مبتذلا غثا ، مثيرا للضحك ؛ كما قال الشاطبي  ă ً كلام العرب ((: ْ

ْعلى الإطلاق لا بد فيه من اعتبار المساق في دلالة الصيغ ، وإلا صار ضحكة وهزأة  ُ ً ألا ترى إلى . ّ

                                                
)١  ( ģĨÓġĤ٢/٣٠٨ا .  

ĥÝíĺــĝĥÜ ėــĻÖ ĹــÛ اęĤــóزدق ؛ éÖــıäĳÜ ÕùــÓت اĝĥÝĩĤــĹ ، ودواĘــęĻĤÉÜ ďــį ، وأĬــÓùق ĻġęÜــóه ؛ ęĘــÝĠ ĹــÓب )  ٢(
)Ĺـــ×ĭÝĩĤوي اÓùـــĨ īـــĐ ėýـــġĤا ( ěـــĻĝéÜ ، : ÙąـــıĭĤا Ùـــ×ÝġĨ ، īĻـــøÓĺ آل ïـــĩéĨ : ، ادïـــĕÖ)ى ) : ٦٦صóـــĺ

Đ īــÖا ÕèÓāــĤا Ĺــ×ĭÝĩĥĤ يóــíĘ ÛــĻÖ īĻــÖو įــĭĻÖ ازنĳــĺو ، ėĺóــü ÛــĻ×Ĥا اñــİ د أنÓــ×ٍّ ٍ ٌ.  ĹــĘ ĹđĘÓýــĤأن ا ÓــĩĠ
 įــÖÓÝĠ)ĹĤاĳــÝĤوا ģــÐواŶء اÓــ×Ĭأ ĹــĘ ĹĤاĳــđĤم اĳــåĭĤا ćĩــø ( ،)٤/٢٤١ (  ĹíĺرÓــ Ü قÓĻــø ĹــĘ ÛــĻ×Ĥا óąــéÝùĺ

 .ÙĬÓġĨ ĳĥĐ ĵĥĐ ïİÓýĠٍ ورÙđĘ اïåùĩĤ اóéĤام 
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لو اعتبر اللفظ . وما لا ينحصر من الأمثلة ... ٌفلان أسد ، أو حمار ، أو عظيم الرماد ؟ : قولهم 

))ّبمجرده لم يكن له معنىً معقول
) ١(.  

ّإن عدم ارتباط الكلام بالسياق يسوق المتلقي إلى الحكم عليه بالغثاثة والابتذال 

ّ لحق ببيت الفرزدق حين عزله متلقوه عن سياقه التاريخي وهذا ما. واللافائدة ، واللامعقولية 

ٍومما يعاب من الشعر وليس بعيب ((: ّيقول ابن عبد ربه . الفكري   :قول الفرزدق : ُ

ِأيا ابنة عبد االلهِ وابنة مالك           ويا بنت ذي البردين والفرس الورد ِ ٍ ِ ِْ َ ْ َ َ ََ َ َ ُ َ ْ َ ْ َ ْْ َ َِ َِ ْ َ ْ َ َِ َ 

ٌأن يمدح رجل بلباس : ح ما في هذا من المد:  ولم يعرف الخبر فقال من جهل المعنى  ُْ

ٍ، وركوب فرس ورد ؟ بُردين ْ إن وفود العرب اجتمعت عند : وإنما معناه ما قال أبو عبيدة . ٍ

َّالنعمان ، فأخرج إليهم بردي محرق ، وقال لهم  ُ ًليقم أعز العرب قبيلة فيلبسها : ُ فقام عامر بن . ُّ

ًبم أنت أعز العرب قبيلة؟ : فقال له النعمان . ّ، فائتزر بأحدهما ، وتردى بالآخر أحيمر بن بهدلة  ُّ َ َ ِ

ّالعز والعدد من العرب في معد ، ثم في نزار ، ثم في مضر ، ثم في خندف : قال  . ثم في بهدلة ... ّ

َفمن أنكر هذا من العرب فلينافرني   أنت هذه عشيرتك ، فكيف: فسكت الناس ، فقال النعمان . َ

ّوأما أنا في . ّأنا أبو عشرة ، وعم عشرة ، وخال عشرة: كما تزعم في نفسك وأهل بيتك ؟ فقال 

َفلم يتعاط . من أزالها فله مائة من الإبل : ثم وضع قدمه في الأرض ، وقال . نفسي فهذا شاهدي 

ِّفذهب بالبردين ، فسمي ذا البردين . ٌذلك أحد  ُ  : وفيه يقول الفرزدق . ُ

َفما ٍ ثم في سعد ولا آل مالكَ ِ ٍَ َ َِّ َ َ ْ ِ َ ...((
) ٢(.  

ًالخبر الذي ساقه ابن عبد ربه يشير إلى أن هناك من تلقى بيت الفرزدق تلقي ِّ ăا سلبيا ، ّ

ولذا . ياقه التاريخي الفكري س هو عزلهم البيت عن - ّكما علل- وسبب ذلك . ّ، وخطأه َوعابه

                                                
)١  ( ěĻĝéÜ ، ÙđĺóýĤل اĳĀأ ĹĘ تÓĝĘاĳĩĤوت ، طاóĻÖ ، ÙĘóđĩĤن ، دار اÓąĨر ħĻİاóÖ١٤٥م  ص١٩٩٩، ٤ إ .  

)٢  ( ïĺóęĤا ïĝđĤ٥/٣١٩ا.  
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) ُذي البردين( أن معنى الفرزدق في وصف الممدوح بـاستحضر الحادثة التاريخية التي تبرهن على

فالفرزدق استعان في استخدام هذا الوصف بواقع حقيقي ومرتكز تاريخي ، له . معنىً ذو فائدة 

 .أهميته الوصفية في ذاكرة الناس والمجتمع 

ٍأما المتغير فهو الدلالة التي يمنحها كل مؤول((ٌإن المعنى في بيت الفرزدق ثابت  ِّ ُ  للنص، ّّ

))بحسب مقاصده ومقصديته
وبحسب إدراكه للسياق الذي يصاحب المعنى ؛ فالمتلقي هنا  . )١ (

 .َحين لم يدرك السياق حكم على البيت بالابتذال ، واللافائدة 

ًوقد نجد بعض المتلقين يغيبون السياق قصدا وتعنُّتا ؛ ليوافق المعنى أهواءهم  ً ْ ّ ُ

ُما سمعت بأكذب من بني : ٍقد جاء عن رجل أنه قال ذات يوم ف. ومرجعياتهم ، ويخدم أفكارهم 

 :ّتميم ، زعموا أن قول القائل 

ُبيت زرارة محتب بفنائه            ومجاشع وأبو الفوارس نهشل َ ْ َ َ ُ َ ٌ َِ ِ َ َ ِ ِ ِ َِ ُ ْ َُ َ ٌِ ٍ ُ 

ِالبيت بيت االله ، وزرارة الحج: فما تقول أنت فيهم ؟ قال : قيل له . ٍأنه في رجال منهم  ُ . ر ُ

: قيل له . أبو قبيس : فأبو الفوارس ؟ قال : قيل . زمزم ، جشعت بالماء : ٌفما مجاشع ؟ قال : قيل 

ّنهشل أشده : ٌفنهشل ؟ قال  ًوفكر ساعة ، ثم قال . ٌ ُنهشل مصبح الكعبة ؛ لأنه طويل أسود ؛ : ّ ٌ

  .)٢(ُفذلك نهشل

َفي التأويل ، وعزله سياق ُّفالمتلقي لبيت الفرزدق هذا يظهر عليه بكل وضوح تعسفه  ْ

 .ِالبيت عن معناه 

 

                                                
  .١٠٥م ، ص١٩٩٠، ١ اóĕĩĤب ، ط،، دار ÓĝÖĳÜل ، ĳıåĨل اÓĻ×Ĥن ÓÝęĨ :ïĩéĨح )  ١(

)٢  ( óčĭĺَ ُ : Ĺ×ĈÓýĤت ، ، اÓĝĘاĳĩĤ٣/٢٦٧ا ، Ùـ×ĻÝĜ īـÖوا ßĺïـéĤا ėـĥÝíĨ ģـĺوÉÜ ،óـĤا ïـ×Đ ïـĩéĨ  ěـĻĝéÜ ،   ħĻè
óġęĤوت ، ددار اóĻÖ ،. ،٢٤م ، ص١٩٩٥ط.  
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ًوقوم يعيبون عليه أيضا ((: يقول . استحضر المرزباني في هذا السياق ما أخذ على جرير  ٌ

ُقوله في محمد بن عمير بن عطارد  َ : 

ُّألقوا السلاح إلي آل عطارد          وتعاظموا ضرطا على الد ََ َ ُ َْ َ َ ُ َ ًْ َ َ َُ َُّ ُ ٍِّ ِ ِ ِكانَ َّ 

ًيأمرهم أن يضرطوا ثم يعيبهم ، وإنما نعى عليهم ضرطة كان ضرطها في : ويقولون 

))الملأ
)١(.  

ًالمؤاخذة على البيت تدور في نسق التناقض ؛ إذ يشير متلقوه إلى أن جريرا خاطب محمد بن  ّ ّ

ًعمير وعمه لبيدا ، هاجيا لهما ، فقال  ً : 

َهلا طعنت الخيل يوم لقيتها     َ ِطعن الفوارس من بني عقفان     ّ ُ ْ 

ُألقوا السلاح إلي آل ع َ َْ َّ َ ُ ِْ ِّ ُطارد          وتعاظمـَ َ ََ ََ ٍ ِوا ضرطا على الدكانــِ َّ ُّ َ َ ً ُ ُ 

 .ُصوت الفيخ . الحبق : والضرط  هو .  في الضرط ويعاظموا

لتاريخية فالحقيقة ا. قد يسقط هذا المأخذ -ِوبقراءة المأخذ والعودة إلى القصيدة وسياقاتها 

ăتشير إلى أن الأخطل قدم على بشر بن مروان وعنده محمد بن عمير بن زرارة ، وكان حظيا عند  ِ

ٌإن الأمير سيسألك عن الفرزدق وجرير ، فانظر ما أنت قائل ، : فقال محمد للأخطل . بن مروان ا

هو : وقال ّففضل الأخطل الفرزدق عند بشر بن مروان، . َوقد عرفت قرابتنا مع بني مجاشع 

ٍفكان هذا دافع جرير أن يهجوه ويهجو محمد بن عمير. أشعر العرب  َ)٢(.  

َولأن الهجاء يقوم على الإقذاع ، والإقذاع يكون أكثر إيلاما إن لامس الحقائقَ  ًْ ّفإن - ُّ

                                                
  .١٦٤ّاçüĳĩĤ ، ص)  ١(

ّاĤ×ــóي )  ٢( ُ : ĹĬÓùـــĩĥÝĤا óــġÖ ĹــÖأ īـــÖ ïــĩéĨ،  įـــĻĥĐ ěــĥĐو įــéĝĬ ، ةóýـــđĤا įÖÓéــĀوأ Ĺــ×ĭĤا ÕùـــĬ ĹــĘ ةóİĳــåĤّا ّ
  .١١٩-١/١١٨،م ١٩٨٣/İـ١٤٠٣، ١ اÓĺóĤض ، ط،ïĩéĨ اĹåĬĳýĤ ، دار اĹĐÓĘóĤ .د
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ّجريرا بث عما يخدمه من مناقص في شخص محمد بن عمير وأقربائه  وتلك عادة الشعراء في - ً

ٌ ، ولم يجد جرير لإيجاع -ّعززون ما يقولونه بتوظيف الوقائع من خارج نصوصهمْشعرهم ؛ إذ ي

ّالمهجو ابن عمير من الواقعة التي حدثت مع عمه لبيد  ْ حبق لبيد بن عطارد بن : فقد قال المدائني . ّ

ٌحاجب بن زرارة عند زياد ، فأمر له بعشرة آلاف درهم ، فعيره جرير بذلك ي والتفاتة المدائن . )١(ّ

ٌلتعيير جرير ترد على مسألة التناقض ؛ فجرير لم يأمرهم  ُ ٌإنما الصيغة التي استعملها هي صيغة ،ّ

وهذا ما عناه . خرجت في سياق الأمرية ؛ لتوثيق الاستهزاء والسخرية بهم على هذا الموقف 

ًإنما نعى عليهم ضرطة كان ضرطها في الملأ؛ أي : ّالمرزباني حين عقب بقوله  ْ تهزئ بهم ، هو يس: ّ

ّويعيرهم ، ويعرض بهم  ّ. 

 :وذكر المرزباني في المآخذ على جرير أنه حين قال لابن لجأ 

ٍيا تيم هل لك مثل أسرة حاجب   ِ َ َِ ِ ِ
َ ْ ُ ْ َُ ُ ْ َ ْ ِ     أو مثل آل عتيبة بن شهاب ؟ َ َ ِ ِِ ْ َ ُ َْ َ ْْ َ ِ َ! 

 .ام إن الشعراء لئ: قال ! أنت بالأمس تهجوهم والآن تفخر بهم ؟: قال له قائل 

ٍفالمتلقي هنا يرى أن جريرا بقوله هذا متناقض بين مدح تيم وهجائهم  فكان جواب . ً

ُجرير بعيدا عن فنية الشعر ؛ حيث أرجع التناقض إلى طبائع الشعراء الإنسانية التي نشأت على  ً

 .اللؤم والمكايدة ، والتناقض والمصلحة 

ناقض يدخل ضمنه النقد القائم على وهذا السؤال في التلقي المبني على تخطئة الشاعر الم

ًقاعدة الاستواء النفسي ، التي يطالب فيها الشاعر بأن يظل ملتزما بمستوى واحد في النظرة إلى  ّ

وهي قاعدة لا تتساوق مع الحرية المتاحة للشاعر في التعبير عن تجربته ، وحاله  . )٢(الحياة وقيمها

 .النفسية والذاتية 

                                                
)١  ( óčĭĺَ ُ :Ę ةóİĳåĤا ، Ĺ×ĭĤا ÕùĬ Ĺ١/١١٨ .  

)٢  ( óčĭĺَ   .ÓÜ٣٦رëĺ اïĝĭĤ اŶدïĭĐ ĹÖ اóđĤب ، ص،  إÓùèن  ،Ó×Đس : ُ
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. ية من الثلاثي الأموي هو الفرزدقفي جانب السرقات الشعررض للمؤآخذة تعُأكثر من 

ًوعلى الرغم من أن المقولة الأشهر تداولا في سياق السرقة ما قاله الأخطل ، وذكرها المرزباني  ُ

ُّضوال الشعر ((: إلا أن قول الفرزدق  . )١(ُنحن معاشر الشعراء أسرق من الصاغة: ضمن المآخذ 

ّأحب إلي م ُن ضوال الإبل ، وخير السرقة ما لم تقطع فيه اليدُّ ّ((
ًهو قوليا وفعليا الأكثر وضوحا ، )٢( ă ă

 .في سياق المآخذ 

ُانفرد جرير عن صاحبيه في سياق الاتهام بالسرقة الشعرية في أنه لم يذكر عليه السرقة ؛  ّ

باني أشار إشارة فقد خلا كتاب الموشح من ذكر أي سرقة لجرير من الشعراء ؛ سوى أن المرز

ولا أدري ؛ لعله : قال . ّوأما جرير فما علمته سرق إلا نصف بيت ((: ّمتفردة إلى قول الأصمعي 

ًوافق شيء شيئا  ُوقد رأيته أنا بعد : قال أبو حاتم . ولم يخبرنا به . هجاء : وما هو ؟ فقال : قلت . ٌ

 :ُوالبيت . في شعره 

ِيقصر باع العاملي عن ا َ َ ُ َِّ ُ
ِ ِ ُ ْ ُلعلاَ ْ 

))ُوهذا البيت لغيره ، وهو قديم: قال ابن دريد 
) ٣(.  

ّويبدو أن الأصمعي وأبا حاتم وابن دريد يجمعون على خلو شعر جرير من السرقة ، وإلا  ّ ُ ُ

ًكانوا أخبروا بذلك ، لكن يظهر أن قول الأصمعي هذا لم يكن دفاعا عن جرير ، فسياق حضوره 

جوم على الفرزدق ، والتقليل من مكانته الشعرية ، التي يبرهن أن استحضاره جاء من أجل اله

ِتتعمق بالسرقة مقابل خلو شعر منافسه منها  ّ ّ. 

ّأما الأخطل فقد ذكر المرزباني بعض المآخذ عليه في سياق السرقات ، فأشار إلى قول بشار  ّ
                                                

)١  ( çüĳĩĤ١٩٢ص، ّا.  

  .١٤٧ص، اěÖÓùĤ اïāĩĤر )  ٢(

)٣  (ĳĩĤ١٤٧-١٤٦ص،  شحا.  
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٣٢٨

جماعته من قومه لقد كان يجتمع هو و... واالله ، ما كان الأخطل مثل جرير والفرزدق ((: بن برد ا

على شرابهم ، فيقول هذا بيتين ، ويقول هو الأكثر ، ويختار الأخطل حتى تجتمع قصيدة ، فيبعث 

))بها إلى جرير
وقد سبق أن . ّوهي مؤاخذة عامة على شعريته ، ويظهر عليها الحكم التعميمي  . )١ (

َاتهم جرير الأخطل بهذه التهمة ؛ حيث أشار إلى أن الأخطل لا يهجو ه وحده ؛ بل إنه ليهجوه ٌ

َ ، وأنه إذا أراد هجاءه جمعهم على شراب ، ّكلهم غزير ليس بدون الأخطلًومعه خمسين شاعرا ، 
ّفيقول هذا بيتا وهذا بيتا ، حتى يتموا القصيدة ، وينتحلها الأخطل ً ً ُ)٢(.  

ير المديني ما جاء عن ابن بش: كما ذكر المرزباني من مآخذ العلماء على الأخطل في السرقات 

 :فأنشدني . ُرويت : ُفقلت . ُمررت بالأخطل فسألني عن علمي بالشعر : أنه قال 

ُحتى إذا أخذ الزجاج أكفنا       نفخت فأدرك ريحها المزكوم َُ ْ ُْ ْ َ َ ُّ َ ََّ َ َ ِ َ َ َْ ُ َ ََ َ َ ََّ َ َ ِ 

ًفكيف لم تشقّ بطنك فضلا : قال . بلى : ألست تزعم أنك تبصر الشعر ؟ قلت : وقال لي  َ

َقد فعلت عند البيت الذي سرقت هذا منه : ُن ثوبك عند هذا البيت ؟ قلت ع وما هو ؟ : قال . ُ

 :بيت الأعشى : ُقلت 

ِمن خـَمر عانة قد أتى لختامها       حول تغص غمامة المزكوم ْ ُّ ْ َ َ ُْ ْ َ َ َ َْ َ ََ َْ َ َ ٌ َ ِ ِ ٍ َِ ِ 

  .)٣(أنت تبصر الشعر: فقال 

فقال .  السابق الأخطلعشى و في قول الأّأن رجلان اختصما: وجاء في السياق ذاته 

ّواالله ، ما سوى بينهما ، إنما جعلها الأخطل ينال المزكوم رياحها ، وجعلها الآخر تستل : النمري

  . )٤(زكامه
                                                

)١  ( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٨٩ص، ا.  

  .١٩٢ ، صاěÖÓùĤاïāĩĤر )  ٢(

  .١٨٩اçüĳĩĤ ، ص)  ٣(

 .١٩٠ ، صěÖÓùاĤاïāĩĤر )  ٤(
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٣٢٩

إن الأعشى أشعر منك في : أن الشعبي في حواره مع الأخطل قال له : وفي رواية أخرى 

: فقال ! ول هذا يا شعبي ؟من يق: فقال الأخطل . ه ًوذكر له أبياتا تشبه أبيات. هذا البيت 

  .)١(اءفعل الأعشى بأمهات الشعر! ّس قدوس ّقدو: فقال . الأعشى

 : ٍوبقراءة لهذه المرويات يظهر لنا أن الحديث عن سرقات الأخطل جاء في مستويات 

ّعام عن شعريته بصفة عامة ، ثم نسق خاص تمثل في ثلاثة مواقف  : أولها ّ ّ : 

ٍالذي عبر في تلقيه لبيت الأخطل بألفاظ مباشرة ، فقال  : وقف المدينيم ّ َسرقت هذا : (ّ

، فكانت رؤيته لتقارب البيتين في الصورة أنها سرقة ، ولم يلتفت إلى مظهر التحول الدلالي ) منه

 .سرقة ّعدها بين بيت الأعشى والأخطل في المعاني ، إنما 

ّ للرجلين المختصمين على بيت الأخطل ، فكان تلقيه الذي حكم : الموقف الثاني للنمري

فقد وازن بين . ăأكثر إيجابية بالنسبة للحكم النقدي ، وسلبيا بالنسبة لحكمه على بيت الأخطل 

 ، وقوة الأداء والتأثر ؛ فرأى أن ماة الصورة والإبداع فيه وبيت الأخطل من ناحيبيت الأعشى

ًالأعشى كان أكثر تأثيرا وعمقا من والاستلال لا . ّ الأخطل ، حين جعل ريحها يستل الزكام ً

 .وصول ريحها إلى المزكوم ،فالزكام ظل كما هو ولم يستليوازي 

موقف :  في سياق السرقات  وآلياته  في مستويات تلقي بيت الأخطلالموقف الثالث

 ؛ ولذلك  ، الذي سمع الصورتين ولم يقل بسرقة الأخطل ، إنما وازن بين الشعريتينالشعبي

ضية مهمة في باب وهذا الموقف يشفّ عن ق. من الشاعرية ) أشعر منك(استخدم لفظة 

، وهي قضية التوارد في الخواطر ، والتوافق في الصور ، دون مسألة السرقة التي توحي السرقات

ّفردة فعل الأخطل التي تدل على عدم معرفته بالبيت ؛ ومن ثم. بعلم الآخذ من المأخوذ منه  َ ِّ ّ 

 . وجود التوارد بين الشعراء في الخواطر الشعرية نتكشفُ ع- السؤال عن قائله 

                                                
  .١٩١اçüĳĩĤ ، ص)  ١(
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٣٣٠

وقد كان الفرزدق متهما بالسرقات ،إلا  أن المرويات عنه في هذا السياق  يتوقف الدارس 

 .عندها، إذ إنها بحاجة إلى توثيق

 
ّوهذا الأمر قدره النقاد فجعلوا الشعر العربي وثيق الصلة بالموسيقى والغناء واللحن ، 

ăاللحن جزءا جماليا من الشعر ؛ لأنه يزيد في معنى الشعر وبهائه  ّ أن - في آرائهم- ّكما قدروا . ً

ُعروض الشعر كان أصلا ينسج عليه اللحن ً)١( .  

والوزن والقافية هما حجر الأساس في موسيقى القصيدة الخارجية ، التي يقيسها 

  . )٢(العروض وحده

ّولأهمية العروض والموسيقى الشعرية تتبع النقاد الشعراء المخلين بقواعدها ، فوقفوا على  َّ ّ

ٌعيب من عيوب : والإقواء . ُوكان منها ما أخذ على جرير والفرزدق في سياق الإقواء . أخطائهم 

 سمع قول فقد ذكر المرزباني أن عبد االله بن أبي إسحاق حين. وقع فيه جرير والفرزدق . القافية 

 :الفرزدق 

ُعلى زواحف نزجيها مخُها رير ْ ِْ َ َُّ َِ ْ َُ َ ِ َ َ 

ْوقد سبق أن ناقشنا هذا الخطأ من الفرزدق في سياق المآخذ النصية  . )٣(َأقويت: قال له 

 .النحوية 

ّكما عيب على الفرزدق في سياق المآخذ العروضية تغيير الحركة الإعرابية ضرورة ، فقد أدى التزامه  ً

                                                
)١  ( óـــــčĭĺَ ـــــÓح: ُ ÝęĨ ، ïـــــĩéĨ  ، ďـــــĺزĳÝĥĤ ارسïـــــĩĤا ÙĠóـــــü ، نĳـــــġĤا ħĔÓـــــ ĭÜو óđýـــــ Ĥء ، ط،اÓąـــــ Ļ×Ĥار اïـــــ Ĥ١ ا 

 . ٥١م ، ص٢٠٠٢/İـ١٤٢٣

)٢  ( óčĭĺَ  .١٠م  ص١٩٩٠/İـ١٤١١، ÓġÖّ٢ر ، ĹĘ ، ėøĳĺ اóđĤوض واÙĻĘÓĝĤ ، دار اóĻÖ  ، ģİÓĭĩĤوت ، ط: ُ

)٣  ( çüĳĩĤ١٣٩ص، ّا. 
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٣٣١

  : )٢( في قوله)١(لقافية في القصيدة إلى اللجوء إلى ضرورة تغيير حركة الإعراببوحدة ا

َوعض زمان يا بن مروان لم يدع           من الم ْ َ َ ْ َ َِ َ ََ ْ َ َ َْ َ َ ٌ ّال إلا مسحتا أو مجلَّ ْ ُ ْ َ ً ِ ْ ُ َّ  فُِ

 : أن الفرزدق أنشد )٣(وجاء في مجالس ثعلب

َيا أيها المشتكي عكلا وما جر َ ََ َ ًُ َ ِْ َ ُ ُّ َمت           عَ َلى القبــْ َ ْائل من قتــَ ْ ِ  ُآسـلٍ وإبـِِ

ّإن َذلك إذ كـَا كــِ ْ ََ َانت هـِ ْ َرجـمَـَ ُنسبي ونقتل حتى يسلم الناس  ةٌ          ـــَّ َ َّ َّ َُ ْ ُ ِْ ُ ْ َ َِ 

َلـم قلت : فقال له  َ ُمن قتل وإبآس ؟: ِ ُفكيف أصنع وقد قلت ! ويحك : فقال ! ٍ حتى : ُ

ُيسلم الناس ؟ قا َفبم رفعته ؟ قال : ُقلت : ل َ َ ِ ُبما يسوؤك وينوؤك : َ ُ. 

ْ تتمحور حول علة رفعه للفظة التخطئة هنا ف ّ، فهي معطوفة على مجرور وحقها ) إبآس(ّ

ّ سؤال نحوي صادر من عقلية نحوية ، فلم يكن ينظر إلى  الناقد وسؤال! ّالجر ، فلماذا رفعها ؟

ُ أن يقيم  القاعدة النحوية ؛ فالمهم لديه ُ لو اتبع الفرزدقالجانب الإيقاعي الموسيقي الذي سيختل

اختلاف إعراب : والمقصود بالإقواء هنا ) . الإقواء(وإقامة القاعدة يعني وقوع الفرزدق في . القاعدة 

 .لأن مفهوم الإقواء يختلف بين النقاد والعلماء . )٤(القوافي بالكسر ، والضم ، والفتح

ّكشف عن أمر مهم للغاية ، عززه جواب الفرزدق ؛ وهواله ؤوس الناقد ّولعل موقف  ٍّ ٍ :

فكيف أصنع : (ْأن الفرزدق لم يقع في الإقواء بالمفهوم الذي أشرنا إليه في السابق ؛ بدليل قوله 

ُحتى يسلم الناس؟: ُوقد قلت  ّإنه واع لأهمية الضم ؛ ومن ثم أهمية تغيير حركة الإعراب : أي ) َ ّ َ ْ ِ ٍ

                                                
   ĐــħĤÓ اÝġĤــÕ اéĤـــĨ، ßĺïــçĥĉā اĻĘÓĝĤـــĨ Ùــī اęìŶــû اŶوøـــć إĤــè ĵــÓزم اĈóĝĤـــĩéĨ ،ĹĭäÓــï : أزİــóي )  ١(

 .٢٦٣م ، ص٢٠١٠/İـ١٤٣١، ١اŶردن ، ط

)٢  ( çüĳĩĤ١٤١-١٤٠ص، ّا.  

)٣  (ěĻĝéÜح وóü  رفÓđĩĤرون ، دار اÓİ مŻùĤا ï×Đ ،ة ، دóİÓĝĤ١/٥٠م ، ١٩٦٠ط ، . ا.  

)٤  ( óčĭĺَ ُ :Ĥا ، ïĺóęĤا ïĝđب ٥/٤٩٠ÓÖ ، ،ĹĘاĳĝĤب اĳĻĐ .  
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ّضرورة هنا جاءت من أجل سلامة البناء الموسيقي ، فالفرزدق يقدم الموسيقى على وال. ًضرورة 

فالوجه النحوي المخالف للقاعدة الرئيسة يمكن تخريجه ، لكن التزام وحدة حركة . ظاهر النحو 

 .ُالقافية لا يمكن تغييرها ؛ لأن الذوق العربي السليم يرفض ذلك 

ِومن المآخذ التي أخذت على جرير في ما ذكره قدامة في عيوب القوافي من :  هذا السياق ُ

موجود في - ّأن الإقواء الذي يختلف فيه إعراب القوافي ؛ فتكون قافية مرفوعة وأخرى مخفوضة 

وجرير من الشعراء الذين . َّشعر الأعراب والفحول ، ومع ذلك فإنه لا يجوز لمولد الوقوع فيه 

  :)١(وقعوا فيه في قوله

ْعرين من  ٌ َِ ْ َّعرينة ليس منا          َ َِ َ ُْ ْ ََ ِبرئت إلى عرينة من عرين َ ْ ْ َِ َِ ْ ُ َِ َ ََ ُِ ْ 

ٍرفنا جعفرا وبني عبيد      ـعَ ِْ ً َِ َ َ َ ْ ََ َوأنك     َْ ْ َ َرنا زعــَ َ َ ِانف آخرينــْ ْ ِ َ َ ِ 

َومأخذ قدامة على جرير تركز في جانب اختلاف إعراب القوافي المفترض اتباعه ؛ إذ كسر  ْ ّ

 .ًمراعاة لموسيقى البيت ) الفتح(ُ، والأصل فيها ) آخرين(ّ المذكر السالم في ٌجرير نون جمع

ăوالحقيقة أن فعل جرير ليس شاذا ، فالإقواء مألوفٌ في شعر الفحول  ٍ . هذا من جانب. ِ

ًومن جانب آخر ؛ فإن مخالفته للقاعدة النحوية لم يؤثر عليها سلبا ؛ لأن في هذه القاعدة ما يسمح  ّ

َا ، ففي لغة من لغات العرب تكسر نون جمع المذكر السالم ُبتجاوزه ُ ِ ٍ. 

                                                
)١  ( óčĭĺَ ُ : óđýĤا ïĝĬ ،١٨٦ص ، çüĳĩĤ١٨١ ، ٢٧ص، وا.  
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ّ نمطا من أنماط تلقي القدماء للشعروصفه ب-حظي الاختيار   باهتمام الرواة والعلـماء -ً

ّوالنقاد القدماء ؛ فتطرقوا إلى أهميته ، وعدوا  ّ ّ ّ ًحسن الاختيار للشعر مسألة خاضـعة للعقـلّ ً ُ)١( ، 

َفالاختيار صـنعة ، و. وللانفعال  ْلكـل شيء صـناعة ، وحـسن الاختيـار صـناعة العقـل((ُ ُ ٌ((
)٢( . 

ّومعرفيا يرتبط العقل بالتموجات الانفعالية ؛ لأن في  ّ ă))الاختيار معنىً قويـا مـن الانفعـالă((
)٣( .

ّ مع النصوص التي تحرك دواخلها ووجدانها الـذهني فتأخـذ مـا ّوالذات المتلقية للشعر تتفاعل

ٍتراه متسقا مع ذوقها وعقلها ، وتترك مـا يتنـافر معهـا بلـسان صـامت ، وظـن عقـلي قـائم عـلى  َ ًٍّ ٍّ ٍ ٍ ُ ّ

ٍمسبقات ضمنية غير معلنة  ّ. 

لـسان المـرء قطعـة مـن ((و. ُوالاختيار بذلك هو صناعة لسان المرء ، ومعرفته ، وعلمـه 

)) ، وظنُّه قطعة من علمهعقله
)٤(. 

ٌوالمختــارات صــناعة تعــود لمقتــضيات الــذوق والطبــع ، والثقافــة والفكــر ، والتفاعــل 

ّتجد عاقلا في مذهب يقول شيئا إلا وهناك ما قد اقتضاه ذلك ؛ بحسب نظـره ((والانفعال ؛ فلا  ً ٍ ً

))السابق إلى قلبه ، والملائم لطبعه ، والموافق لهواه
ملية العقلية الانفعالية بـصنعتها وهذه الع. )٥(

ّالـصامتة أخـذت مـساحة كبـيرة مـن حركـة النقـد ، فأصـبحت كتـب الاختيـار تمثـل أحـد أهــم  ًً

                                                
ــïار : اĺõĤــïي ) ١( Ĥن ، اĳــĻĐ راتĳýــĭĨ ، ďــ ÖاóĤن اóــĝĤا Ùــ ĺÓıĬ ĵــĤي إïــĝĭĤاث اóــ ÝĤا ĹــĘ Ùــ ĻÖدŶم اĳــıęĨ ، ěــĻĘĳÜ

 ، ÙĻĬÓáĤا Ùđ×ĉĤء ، اÓąĻ×Ĥ٧٩م ، ص١٩٨٧ا.  

)٢ ( ĹــÖŴــ: ا Ö ïđــø ĳــ Öأ īــ Ö رĳāــĭĨ īآ ، īùــè رر ، لïــĤا óــ áĬ ïــĤÓì  ěــĻĝéÜ ، وتóــĻÖ ، Ùــ ĻĩĥđĤا ÕــÝġĤدار ا  
ęéĨ ĹĭĕĤا ï×Đ ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤظ ، اĳ٧/٢٥م ، ٢٠٠٤.  

 ĩĤـÙĺóā اĨÓđĤـÝġĥĤ ÙـÓب ، اĝĤــóİÓة أÖـĻè ĳـÓن ، اÖÓĝĩĤــÓùت، ĻĝéÜـè  ěـīù اĤـïĭùوĹÖ ، اÑĻıĤــÙ ا: اĻèĳÝĤـïي ) ٣(
  .١٥٠صم ، ٢٠٠٦ط ، .د

 أÖـــĳ اđĤ×ـــÓس ĩéĨـــÖ ïـــĺõĺ īـــï ، اĄÓęĤـــĻĝéÜ ،ģـــĐ  ě×ـــï اĺõđĤـــõ اĭĩĻĩĤـــĹ ، دار اÝġĤـــÕ اĩĤـــÙĺóā  :ّاĩĤ×ـــóِد ) ٤(
  .٢٦٠م ، ص١٩٥٦-ـ١٣٧٥İط ، .اóİÓĝĤة، د

  .٢٦٠اÓùÖÓĝĩĤت ، ص) ٥(
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ِّاتجاهات التأليف المؤسسة لحركة النقد الأدبي العربي ، والمجـددة لـه بعـد عـصر الروايـة والنقـد 

 .الشفوي 

ًوإن عددنا التأليف بالاختيـار حركـة تجديديـة في ً ّْ ْ ّ مـسار الثقافـة النقديـة ؛ فـإن ذلـك لا َ

ّيلغي وجود الاختيار الشعري قبل مرحلة التأليف والكتابة ؛ حيث تعد المفاضلة بـين الـشعراء  ُ ُ

ًنمطـا مـن أنـماط –ّواختصاص بعض الأبيات بالأغزل والأمدح ، ونعتهـا بالـشاردة والمتفـردة 

نمـط الاختيـار الـشفوي ، ونمـط : وبهذا يمكن أن يكون للاختيار الشعري نمطـان . الاختيار 

 .الاختيار الكتابي 

ّ يعـدون أبـرز شـعراء - الثلاثي الـشعري الأمـوي–وبما أن الأخطل وجرير والفرزدق  ُ

ّ فإن حضورهم في المختارات هو بؤرة هذا الفـصل ، والمحـرك لكـل –عصرهم في حركة النقد  ّ

ّصـل تلقـي المتخـيرين لحـضور الاتجاهات النقدية فيه ؛ لـذا سـأحاول أن أرصـد وأسـتقرئ مفا ّ

ăالثلاثي الأموي ، وملامح غيابهم ، من خلال تلقيهم الاختياري شفهيا وكتابيا  ă ّ. 

 
ّتعــد الاختيــارات الــشف ّية أحــد أبــرز أنــماط تلقــي القــدماء لــشعر الثلاثــي الأمــوي اهُ

ّلعديد من المرويات والمقـولات النقديـة التـي والتراث النقدي حفظ ا) . الأخطل ، وجرير ، والفرزدق(

ّتكشف عن وجود طور شفوي في تلقي نصوصهم ونقدها ؛ قبل الظهور الكتابي  ٍَ ْ. 

 على اللقاءات المباشرة - في أغلب الأحيان– الشفوي في اختيار أشعارهم رُوَّْيرتكز الط

َبين المبدع والمتلقي ، إلا أن دور المتلقـي يـشغل الفـضاء الأهـ ْ َ مّ في هـذه اللقـاءات ، ولا سـيما في ّ

ّالنقاد والبلاغيين العرب تنبهوا إلى خطـورة الـدور ((ّمجال اختيار النصوص والأبيات ؛ لذا فإن 

))ّالذي يؤديه المتلقي حيال النصوص ، وإلى أثره في توجيهها واكتناه معانيهـا
وسـنحاول في . )١(

                                                
)١ ( ó×åĤا : ĹĝĥÝĤاع واïÖŸل اïä ، ؤوفóĤا ï×Đ ïĤÓìّ، ÙـĻĬردŶدار ورد ا ، ħĺïـĝĤا óđýĤا ÙĠóè ĹĘ ĹĝĥÝĤا óàأ 

Ŷا ، óýĭĥĤر ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤ١٤م ، ص٢٠٠٧دن ، ا.  
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ّتخير ، وسماته ، ومعاييره ، من خـلال إيـراد هذه الدراسة تجلية أبعاد فضاءات هذا النمط من ال

 .بعض النماذج 

ٍمن النماذج التي جاءت في كتاب الأغاني ويتضح فيها اختيار المتلقي لـشعر جريـر دون  ّ ّ

ُالفرزدق اختيارا قائما على التشافه والمباشرة  ً ٌمروية عـلى لـسان يحيـى بـن عنبـسة ، وعوانـة بـن –ً ّ

ًأن جريرا والفرزدق((: الحكم  ُإنكـما قـد تقارضـتما : ٌ اجتمعا عند بشر بن مروان ، فقال لهما بشر ّ ّْ

ّالأشعار ، وتطالبتما الآثار ، وتقاولتما الفخار ، وتهاجيتما ؛ فأما الهجاء فليـست بي إليـه حاجـة ،  َ َ َُ ُ ُْ ْْ

ّفجددا بين يدي فخرا ، ودعاني مما مضى  ً َّ  :فقال الفرزدق . ِّ

ُنحن السنام والمناسم غير ُ ُ َّ َفمن ذا يساوي بالسنام المناسما ؟  نا ُ
ِ ِ َّ ُ َِ ْ 

 :فقال جرير 

ُعلى موضع الأستاه أنتم زعمتم ْ ْ ْ َْ ِ َِ َ ْ ِوكل سنام تابع للغلاصم          َ ٍِ َ ٌ ُّ 

 :فقال الفرزدق 

ُ محرث للفرث أنتم زعمتمعلى ْ ِْ ٍَ ْ َألا إن فوق الغلصمات الجماجما             َ َِ َ ِ
َ ْ ََ َ ّ 

 : فقال جرير 

ْوأنبأ َ ْ ِتمونا أنكم هام قومكم َ ُ ّ ِولا هام إلا تابع للخراطم  ُ ِ َ ُ ّ َ 

 :فقال الفرزدق 

َفنحن الزمام القائد المقتدى به  ُ ُِّ َمن الناس ما زلنا ولسنا لهازما         ُ ْ َِ َِ َ ْ 

 :فقال جرير 

َفنحن بني زيد قطعنا زمامها  َ ِ َ َْ ُ َْ َ ٍ ِفتاهت كسار طائش الرأس عار         َ ٍَ َِ ٍْ َّ َِ َ َ ْ َ  مَِ
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ْغلبته يا جريـر بقطعـك الزمـام ، وذهابـك بالناقـة : شرٌ ِفقال ب ُ َوأحـسن الجـائزة لهـما ، . َ َ

ًوفضل جريرا ّ((
)١(. 

ّالحكاية في هذه المروية تتكئ على عملية الفكر الشفاهي وأشكاله التعبيرية ، المتنوعة 

شافهة هنا للكشف ويمكن تفكيك البنية التفكيرية للم. ّباختلاف الوقت والزمان والمتلقي 

ِعن سمات الاختيار الشفاهي ومعاييره ، من خلال الوقوف على السياق العام للمروية ، ومن 

ّثم الوصول إلى سياق الاختيار ودوافعه  َ. 

 
ّتسير المروية الحكائية في فضائها الكلي وفق ن ُزعة التجاذب والمخاصمة المّ ه ، وهذ ضمرةِ

ُ أحـد أعمدتــه التواصـل اللفظــي إذ إن ،  وخصائــصه الفكــر الـشفاهيالنزعـة تعـد مــن سـمات 

ّلما كان التواصـل اللفظـي لا بـد أن يـتم بالمـشافهة المبـاشرة ، بـما يتـضمنه ذلـك مـن ((و. المباشر 

ّديناميات الصوت في عملية الأخذ والرد ؛ فـإن العلاقـة في مـا بـين الأشـخاص تحـتفظ بدرجـة 

))ن التجاذب ، ودرجة أعلى من المنازعةعالية م
)٢(. 

ِوتبدو السمة واضحة من إشارة ب ً ْلأنكما قد تقارضتما الأشعار ، وتطـالبتما : ( الأولى شرٍِّْ ْ

ً، ثـم بعـد ذلـك امتـدت أكثـر وضـوحا في عمليـة الأخـذ ) ُالآثار ، وتقاولتما الفخار ، وتهاجيتما ّ

 .ّوالرد بين الفرزدق وجرير 

ّالتجاذب تتضح اشتراطات المتلقي ومعاييره ، التي تمثلت في تحديد مجال في سياق نزعة  ُ

ً عـلى ضرورة اسـتبعاد الهجـاء ؛ إذ عـادة مـا ًالقول الشعري تحت سلطة موضوع الفخر ، مؤكدا ْ

َيمزج أحد الشاعرين فخره بهجاء الآخر  َْ َ ُ ٍثم حدد بشر بصورة أعمق معـايير سـلطة الموضـوع . ُ
ٌ ِ ّ

                                                
)١(   ، ĹĬÓĔŶ٨/٢٨ا. 

  ĥø١٨٢ـÙĥù ،اÙĻİÓęýĤ واīùè  ěĻĝéÜ ،ÙĻÖÓÝġĤ اÓĭ×Ĥ إĐ ، ģĻĐÓĩøـħĤÓ اĘóđĩĤـÙ ، اĺĳġĤـÛ ، أوãĬ ، واóÝĤج ) ٢(
   .١٠٩ص ، م١٩٩٤ط ، .د
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ّجددا بين يدي فخرا ، ودعاني ممـا مـضى: (حظة الإنشائية الشعرية الذي تتم فيه الل ً ّ فـالمتلقي ) . ِّ

ــرك مــا مــضى مــن صــور  ــدة في مجــال الفخــر ، ويطلــب ت ْللــشعر يــشترط صــورة شــعرية جدي ً ًً ّ

َوبناء على هذه المعايير فإن المبدع الشاعر محـاصر في إنتاجـه الـشعري بعـدة سـلطات  .فخرياتهم ً

ُة التنـافس ورغبـة انتـزاع سـلطالمتمثلـة في طة الارتجال ، والسلطة النفسية سلا هغير معلنة ، أهم

ُقــي ، وســلطة التجــاوز والتغلــب عــلى الآخــر بكــسر الــصورة الفخريــة التــي ينــشئها لترضى الم ِ ُ ْ َ ُّ ّ

 .ْالخصم 

 :ّ ، فيقول الفرزدق في ختام المروية )بشر/ّالمتلقي(يلتزم المبدعان بمعايير 

ُفنحن الزمام ِّ َُ ْ ِ القائد الـمقتدى بهَ َِ ِ من الناس ، ما زلنا ولسنا لهازما         ُُ ََ َ ّْ ْ ِ َ ِ 

 :ّفيرد عليه جرير 

َفنحن بني زيد قطعنا زمامها َ ِ َ َ َْ َ ُ َْ َ ٍ ِ ِفتاهت كسار طائش الرأس عارم         َ ِ ٍَ َِ ٍَّ َِ َ َ ْ َ 

ٌفيختار بشر ْ  . يير المتلقي ر جرير على فخر الفرزدق ؛ إذ التزم في فخره بمطالب ومعاْ فخِ

ِكما يتضح من رد بشر  ّ َغلبته يا جرير بقطعك الزمام ، وذهابك بالناقـة: (ّ ّأن تـصوير –) َ

ّجرير الفخري مسكت وملجم ؛ إذ ليس هنـاك متـسع للفـرزدق لـيرد بعـد أن عـد قبيلتـه زمـام  ّ ٌّ ٌ ُ ُ ْ ُْ ِ ِ

ٍّزمام ، ويحيله لمعنىً إيجابي القائد ، فانتهز جرير فرصة هذا التصوير الناقص ليقطع بإحكام صورة ذلك ال

ّوبهذا يتضح الدافع الاختياري عند المتلقي لاختيار هذا البيت . يفخر به عليه  ّ. 

ّ صورة تفوق الفرزدق على جرير -بذائقة فردية–ٌوبذلك الاختيار الشفوي يكسر بشر 

ّفي الفخر ، التي امتدت في مدونة التراث  ّ. 

ّيختـار الـشعر وفـق قـراءة ذاتيـة ذوقيـة ، يـتحكم فيهـا ّوالمتلقي في الاختيارات الـشفوية  ٍ ّ

الانتماء لطبيعة الشخصية والوظيفة التـي يـشغلها ؛ فـالعلماء والـرواة يتعـاطون الـشعر بغـير مـا 

ٌّيتعاطاه العامة والشعراء ، أوالبلاغيون والأدباء ؛ فكل يختار ويتعاطى وفق الزاوية التي تشغل  ّ ّ
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ّفالمفضل الضبي . تفكيره  ă روايـة للـشعر وعالمـا نحويـا لغويـا يميـل ذوقـه في وصـفه  ب-ًمـثلا –ّ ă ً ًِ

المعـاني ودلالتهـا ّوقـوة اللفـظ ، وجزالـة اختيار الأبيات إلى القيمة اللغويـة في تركيـب البيـت ، 

ُونادرا ما تشغلهم القيمة الجمالية ؛ ولـذا كـان الفـرزدق والأخطـل همـا . المتينة على المعنى المراد  ِ ْ ُ ً

 صنعة وتثقيف ، عـلى عكـس سلاسـة شـعرُب للعلماء ورواة الأخبار ؛ بحكم أنهما شاعرا الأقر

 . جرير التي لا تثير مواطن الانتماء الفكري لدى الرواة أو علماء اللغة 

ــات  ــل للمفــضل الــضبي ((: وفي إحــدى المروي ــر ؟ قــال : قي : ُالفــرزدق أشــعر أم جري

َولم ؟ قال : ُقلت : قال . الفرزدق 
َه قال بيتا هجا فيه قبيلتين ومدح فيـه قبيلتـين ، وأحـسن لأن: ِ ً

 :في ذلك ، فقال 

َعجبت لعجل إذ تهاجي عبيدها  ُ ُِ َ ْ ِْ ِْ ٍ ِ ِكما آل يربوع هجوا آل دارم       ِ ٍِ َ َ َ َُ ُْ َ َ 

 :قد قال جرير : فقيل له 

ُإن الفرزدق والبعيث وأمه  ََّ ْ ََ َ ْ ُوأبا البعيث لشر ما إستار        ّ ُّ َ َ ِ َ 

ٌوأي شيء أهون من أن يقول إنسان  : فقال ٍ ُّفلان وفـلان وفـلان ، والنـاس كلهـم بنـو : ّ ٌ ٌ ٌُ

))!!الفاعلة؟
)١(. 

ّفالاختيار هنا وتفضيل شعرية الفرزدق على جرير مرجعها إلى ذائقـة المتلقـي وانتمائـه ؛  ِ ُِ ٍّ ُ

ăإذ إن بيت جرير على الرغم من قوته ودلالته ، وقيامه وظيفيا بأداء الم ِ ِ ٍ َ ّ ăعنـى ذاتـه المـشترك شـعريا ْ

ْإلا أن الــضبي لم يتقبلــه –بينــه وبــين الفــرزدق  ّّ ّ ٌّووجــه الــرفض والاســتبعاد مبنــي عــلى ميولــه . ّ ِ ُ

ّالفكرية والذوقية  ّ. 

ّويختلف الاختيار الـشفوي لـشعر الثلاثـي الأمـوي ويتنـوع في تلقيـه ، وتوجيـه التلقـي  ّ ّ

ّبدع الملقي أو المتلقي حسب اللحظة الزمنية في الإنتاج ، أو حسب الم ومن  . -ً كما عرضنا آنفا–ُ

                                                
)١(   ،ĹĬÓĔŶ٢١/١٩٩ا.  
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ِّأن عبد الملك بن مروان أنشد قول كثير فيه ((ما رواه هشام عن عوانة : ذلك  ُ َ ِّ ُ: 

ٍهما تركوها عنوة عن مودة  َّ َ ْ َ َُ َ ًَ ُْ َ َولكن بحد المشرفي استقالها       ُ َ ِّْ ّ ِ َ ْ َ َ ْ َِ ِ 

ِفأعجب به  : قـال . ُ يا أمير المؤمنين أحسن منه-وااللهِ– ُما قلت لك: فقال له الأخطل . ُ

 :ُقلت : وما قلت ؟ قال 

ُأهلوا من الشهر الحرام فأصبحوا  َ ْ َ ََ َ ِ َ َْ ِ ْ َّ ِ ُّ ْموالي مل         َ ُِ َّ ِك لا طريف ولا غصبَ ْ َ ٍ ٍِ َ 

ًجعلته لك حقا ، وجعلك أخذته غصبا  ْ ْ ăَ ))صدقت: قال . ُ
)١(. 

ّالرواية بهـا حمـولات معرفيـة متعـدد ِّة ، كـان منهـا إعجـاب عبـد الملـك بمـدح كثـير لـه ٌّ ُ ْ ُ

ًبحضرة الأخطل ، وفي هذا ما يـشير إلى أن مـا مدحـه بـه الأخطـل أقـل مكانـة في هـذه اللحظـة  ّ ُ ّ ُ
ّالإنشادية من شعر كثير المدحي ؛ مما أغضب الأخطل فحرك سياق الإعجاب والاختيـار نحـو  َّ َ ّ

ٍشــعريته بــاعتراض مبــاشر  ٍ يــدعم هــذا ). ُ يــا أمــير المــؤمنين أحــسن منــه-وااللهِ–ُمــا قلــت لــك (ّ

ّالاعتراض بتوجيه آخـر نقـدي معلـل  ٍّ ًجعلتـه لـك حقـا ، وجعلـك أخذتـه غـصبا(َ ْ َ ُْ َ ă ( فيتحـول ،ّ

ة التـي هولـولا المـشاف. ّالاختيار والإعجاب من السلب لشعريته إلى الإيجاب ومصادقة ما قـال

شاد الـشعر في مجلـسه لأثبتـت الروايـات دارت بين الأخطـل وعبـد الملـك بـن مـروان لحظـة إنـ

ٍإعجابه بمدح كثير دون مدح الأخطل  ِّ ُ ِ ْ وهذا قد يتعارض مع المرويات التي تـشير إلى أن عبـد . َ

 .الملك خلع على الأخطل لقب شاعر البلاط ، وأشعر العرب 

 ّإن مراعاة اختيار القصيدة أو الأبيات وتناسـبها مـع المتلقـي في المجـالس التـي تقـوم في

ăمحاوراتها على المشافهة ضروري وحتمي ؛ ليكون التلقي إيجابيا  ّ ّ فقد أعرض عبـد الملـك بـن مـروان في . ْ

ٌخطـل في المـدح ، فبـدأ جريـر بقـصائد أحد مجالسه عن ثلاثـة مـدائح لجريـر ، بعـد أن استنـشده هـو والأ

ّمدحية ساقها كلها في مديح الحجاج ؛ مما أثار حفيظـة عبـد الملـك ، فقـ َّ َّ يـا جريـر ، إن االله لم ينـصر : ال لـه ٍ

                                                
)١(  ĹĬÓĔŶ٨/٢٠٦،  ا.  
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 :ثم أقبل عليه الأخطل فقال في مدحه . ّالحجاج وإنما نصر خليفته ودينهَ 

َُشمس العداوة حتى يستقاد لهم  ُ َ ُُ ّْ َِ ُوأعظم الناس أحلاما إذا قدروا        ُ ً َُ َّ َ ِ ْ َْ ِ َ 

َهذه المزمرة ، واالله لو وضعت على زبر الح: فقال عبد الملك  ُُ َْ ُِ ِّ  .)١(ْديد لأذابتهاُ

ُتفاعل عبد الملك مـع قـصيدة الأخطـل واختيارهـا ، وعـدم تفاعلـه مـع ثـلاث قـصائد  ُ

ُّليس مرده إلى عدم جودة قصائد جريـر ؛ بـل لأن سـياق المجلـس يـستوجب أن تكـون –لجرير 

ُّالمدائح للخليفة صاحب المجلس ؛ وهذا مـا أخطـأ تفهمـه جريـر ، فغـاب عنـه ضرورة مراعـاة 

ُالخلفاء ؛ فتحول الاختيار سلبا لشعريته المنشدة مخاطبة  ّ ً ّفجـو اللحظـة الإنـشائية ، وفـضاءات . ُّ

 .ّالتلقي من المبدعين يستدعي في الاختيار الشفاهي مراعاة جوانب عديدة 

ّوبهذه النماذج المختصرة نجد أن الاختيار الشفاهي في تلقي شعر الثلاثي الأموي كان 

لذوقية ، ويميل إلى عدم التعليل في الحكم ، ولا يعتمد على معايير من سماته الارتجالية ، وا

ُكما يتحكم في توجيهه للسلب أو الإيجاب اللحظة الإنتاجية ، أو طبيعة . معلنة في الاختيار 

 .)٢(المتلقي وانتماءاته الفكرية والثقافية ، وصنعته ، ومركزه

 

  :إشارة أولى * 
َقصائد الأخطل ، وجرير ، والفرزدق عن قيم جمالية شعرية وفكرية ؛ مما حمـل  كشفت  ّ

ِّكثــيرا مــن متلقيهــا  َ ُ ِ
بتهــا بطرائــق وأنــماط نقديــة  عــلى مباشرتهــا ، ومقار–ّ عــبر قــرون متعــددة –ً

ّزانــات ، وتلقــي المآخــذ المو/  تلقــي المفاضــلة النقديـة –ً كــما أشـير ســلفا –، كــان منهــا متعـددة

وتلك الطريقتان في التلقي النقـدي لنـصوص الـشعراء الثلاثـة همـا في تـاريخ النظريـة . النقدية 
                                                

)١(ĹĬÓĔŶ٨/٢١٩ ،  ا.  

َ čĭĺـĺïéÜً- óـïا–اø īĨ ïĺõĩĤـÓĩت اĝĭĤـï اĤـĳęýي ĘـĹ اđĤـóā اĨŶـĳي ĳèل ) ٢( ُ : ĹـĘ بóـđĤا ïـĭĐ óđýـĤا ïـĝĬ
  .١١٢م صï×Đ٢٠٠٨ اõĺõđĤ ، اĳĤراÙĜ اóĨ ، ÙĻĭĈĳĤاûĠ ، اÙđ×ĉĤ اÙĻĬÓáĤ ، : اĳĉĤر اĳęýĤي، ĳùäس 
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ًالنقدية يعدان نقدا صريحا ؛ فالناقد ً ّ ُالمتلقي يفصح عـن تفـضيله ، وآرائـه ، ومآخـذه حـولهم ، / ُ ُِ

ٍبلغـة نقديــة تواصــلية ظــاهرة ، في حـين نجــد أن هنــاك مــن المتلقـين مــن يفاضــل بــين نــصو ٍ ٍ ٍَ ِ َ َُّ ُ ِّ َ ص ِ

ٍالشعراء الثلاثة ، ويختار مايناسـبه منهـا ، ويطـرح بقيتهـا ، دون إشـارة معلنـَة ، أو مفـسرة لهـذه  ٍ ٍ
َ ِّ َُ ْ ّ

إنما كانت العملية الانتقائية عمليـة سريـة ، يمكـن . المعادلة التي قام بها بين الطرح والانتخاب 

حسب النص ، وما يحملـه تأويلها ، وتشريحها حسب الذات المتلقية ، والعوامل المحيطة بها ، و

فـاحترام مطالـب الإشـارة . من أنظمة إشارية ، ووظائف لغوية ، يجـب احترامهـا والعنايـة بهـا 

 ، وهو يعد مـن أبـرز أنـماط )٢(ُّ ؛ وهذا كله يسمى النقد الضمني)١(يؤدي إلى تذوق أصح للشعر

 ، وأصبح أحد أبـرز ّالذي تمثل في حركة النقد الأدبي،  التلقي لشعر الأخطل وجرير والفرزدق

 ) .المختارات الشعرية: (اتجاهات التأليف النقدي 

ِّلا يفسر عملية اختياره ، ومع ذلك يحظى بمكانتين كبيرتين ؛ ) ِّالمتخير(ِّ والمتلقي

ّأنه يعد جزءا من مكونات التلقي الأدبي ، التي تقوم طبيعة الأدب فيه على النص ، : الأولى ّ ًُ

ّيعد المتلقى باختياره مؤسسا لأسئلة النقد العربي ، ومن ثم : لأخرى وا. والقارئ ، والمبدع  ًِ ّ ُ

ًمحركا لها نحو التوسع النقدي وقضاياه من عملية الأدب فالمتلقي هنا هو جزء مؤثر ، . ّ

والمتلقي بهذه المكانة يتيح . ، وجزء من عملية وحركة النقد المعلنة وغير المعلنة والأدبية

الأخطل ، وجرير ، : (باحث إمكانية استنطاق حضور الشعراء الثلاثة بمختاراته الشعرية لل

ْمن حيث رصد الحضور والغياب لأشعارهم الواردة في كتب اختياراتهم ، ) والفرزدق

                                                
)١ ( óčĭĺَ ُ : ėĀÓĬ ĵęĉāĨ ، ÛـĺĳġĤا ، ÙـĘóđĩĤا ħĤÓـĐ ، ģـĀاĳÝĤوا óĻùـęÝĤوا ÙĕĥĤا،åĩĤا  ĹĘÓـĝáĤا ĹĭĈĳـĤـ÷ اĥ

 .٢٠ص،  مóĺÓĭĺ١٩٩٥  .ïĐ١٩٣د.ĳĭęĥĤن واŴداب

)٢ ( óčĭĺَ Öـïون  ĝĬـï اĤـĨ óđýـī اĝĤـóن اáĤـÝè ĹĬÓـĵ اĝĤـóن اáĤـīĨÓ اåıĤـóي ÓÜرëĺ اïĝĭĤ اŶدÖـĹ، إÓùèن Ó×Đس : ُ
  . ٥٨صم ، ١٩٩٩دار óýĬ ، ط ، ع ، 

)٣ ( óčĭĺَ ط ، . اïĤاراĻ×ĤـÓąء ، أĝĺóĘـÓ اĤـóýق  د،ĕـóب اĩĤ، اÙĔŻ×Ĥ اÙĻÖóđĤ أĀـÓıĤĳ واÝĨـïاداïĩéĨ ،ÓıÜاóĩđĤي: ُ
  .٦٧ص، ١٩٩٩
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ّ شعرهم ، عبر سلسلة متلقيات قد لا يواطن الاتفاق والاختلاف لدى متلقوالبحث عن م

اخلي للكتاب نفسه ، وعلائقه مع ذات تخضع للتراتب الزمني بقدر ما تخضع للسياق الد

 ذائقته ، وهي حصيلته المعرفية ، وثقافته ونمط تفكيره ، ى؛ فاختياره ه) ِّالمتخير(لمتلقي ا

تنبيء ((فالاختيارات . ودوافع رغائبه الباطنية ، ودوافع أسئلة عصره ، ومسارات الوعي فيه 

))ه من مذهبوما يتمثل من ثقافة ، وما يرغب في. عن خبيئة صاحبها 
)١(. 

َ وفي هـذا الفــصل ســنحاول أن نجــلي شرائــط المتلقــي ، ومعــايير الانتخــاب ، والطــرح  ِّ

ٍّنـسق خـاص بالقـصيدة : للنص عبر نـسقين أو مـسارين  : ؛ أي  ِفي ذاتهـا ، ومجاوراتهـا) ّالـنص(ٍ

ٍّونسق عام لسياق هذه النصوص مع السياقات العامة . نصوص الأخطل مع الفرزدق وجرير  ٍ

 .لنصوص الأخرى في الكتاب بأكمله ل

ِّوكتـب المختـارات التـي سنكـشف مـن خلالهــا عـن مـستويات تلقـي المتخـيرين لــشعر 

ăالشعراء الثلاثة متعددة ومتنوعة ؛ لذا سأعمد في دراستها على ما يخدم قراءتنا النقدية كـلا عـلى 

َحدة  المختارات (والكتب . الهجري ّكما أنه تم تحديد زمن هذه الكتب حتى نهاية القرن الرابع . ِ

 :التي سنتناولها بالدرس النقدي وفق الترتيب الزمني ؛ هي ) الشعرية

                  : القرن الثالث

 .حماسة أبي تمام -                                           

 .الوحشيات لأبي تمام  -     

 .حماسة البحتري  -     

 .ير السرور لابن المعتز فصول التماثيل في تباش -     

                                                
م İ١٩٩٦ــــ١٤١٦ ، ١ دار اġęĤـــó ، ط،Ęـــī اĻÝìźـــÓر واĔŻ×ĤـــÙ اĻÖóđĤـــÙ ، اŶردن ، ĩéĨــĠóÖ ïـــÓت أÖـــĹĥĐĳ.د) ١(

 . ٩ص
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 .الزهرة للأصفهاني  -    

                : القرن الرابع

 .جمهرة أشعار العرب للقرشي  -                                        

ّالمحب والمحبوب للسري الرفاء  -     ّ. 

 .الأشباه والنظائر للخالديين -    

 .الأنوار ومحاسن الأشعار للشمشاطي -    

 .لمنتخب في محاسن أشعار العرب المنسوب للثعالبيا -    

ًواستقراء كتب المختارات الشعرية ، استقراء نقديا واعيا ، يمكن أن يحيلنا في تنظيمها ،  ً ً

 :وتصنيفها إلى ثلاثة اتجاهات ، قد تستوعب أبعادها في التأليف 

 ).اتيالموضوع( ، لا تخضع للتصنيف الأغراضيٌقةلَْطُ مٌاختيارات -١

 ٍ. متعددةٍ شعريةٍ على أغراضٌ قائمةٌاراتاختي -٢

 .ٍ واحدٍّ شعريٍ على غرضٌ قائمةٌاختيارات -٣

ّ المرجع في تلقي النص ؛ ند وتحليل كتب المختارات سنتوقف عوقبل الدخول في دراسة

 .مقاربة النصوص المختارة من خلال مرجعيات متلقيها وطبائعهم : أي 

 
ٌلكل نص مرجع وعلا ّئقُ ، فليس هناك نص مطلـق متجـرد مـن سـياقاته ، ولـئن أشـار ٍّ َ ٌّ

ّبعض النقاد إلى وجود نصوص بكيان مستقل لا تحتاج إلى البحـث عـن مرجعياتهـا ٍّ ٍّ ّ ، إلا أنهـا )١(ٍ

ِقلة ، وغالبهـا ينـافي الـنص المطلـق الـذاتي المنعـزل عـن مرجعياتـه ؛ فمرجعيـة المؤلـف الفكريـة  ِ ِّ ّ

                                                
)١ ( óــčĭĺُ : īùــè ĳــÖ،، قÓــĘŴة ، دار اóــĀÓđĩĤا ÙــĺïĝĭĤا ãİÓــĭĩĤا ĹــĘ ، ïــĩèأ  ĵــĤوŶا Ùــđ×ĉĤء ، اÓąــĻ×Ĥار اïــĤا  

١٤٢٥İ١٧م ، ص٢٠٠٤-ـ 
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ٌ مرجعيات مهمة لدراسـة أي ،التاريخي ، أو الاجتماعي والنفسي والسياسيوالثقافية ، والمرجع  ّ

ّفهـي تتنـامى مـع فعـل القـراءة ؛ فتخـصبها وتـساعد عـلى اسـتكناه أبعـاد الـنص وتجليــة . ّنـص  ِ

ِجمالياته وفضاءاته ، ولا سـيما إن كـان البحـث عـن المرجـع في الـسياق  ُ؛ فالاختيـار ) الاختيـار(ّ

ّل انتماءات شتى ومرجعييعتمد على متلقٍّ يحم ّ ٍّم اسـتئثاره لـنص دون تـٍات كبرى على أساسـها  ٍ ُ

 في الكشف عـن مبـدأ الاسـتئثار في عمليـة -ٍّبلا شك–ُفالوعي بالمرجع وتحديداته يسهم . آخر 

 .الاختيار 

ٍواتكاء على ما سبق ؛ فإننا في هذا الفصل سنعرض بصورة مجملة  ٍ ُ ً كافتتاحية ومـدخل -ّ

ً لمرجعيات المتلقين الذين ستتم دراستهم فيه ، وسنعطي لمحة مختـصرة عـن -ليةللدراسة التحلي ًَ ّّ ِ ّ

 .أبعادهم ، وثقافاتهم ، وغاياتهم 

ّتلقى شعر الأخطل وجرير والفرزدق في كتب المختارات مجموعة مـن المتلقـين تختلـفُ  ٌ َّ

 ؛ ه ومعـاييرهاتـوآليم انتخـابه على طرائق -ًحتما–ّآراؤهم وزوايا تفكيرهم وطبائعهم ؛ مما يؤثر 

ٌ مجموعة من الشعراء والأدباء والعلماء – بحسب المدة الزمنية التي استوعبتها الدراسة –فهناك 

ًكان لكل فئة معايير يقيمون بها انتقاءاتهم ، وتـؤثر فيهـا سـلبا وإيجابـا  ً  -ًمـثلا–ففئـة الـشعراء . ّ

ّيتمثلون في عبد االله بن المعتز، وأبي تمام ، والبحتري ٍ ؛ وإن كان هناك شعراء أصحاب مختـارات ّ ُ

ّشعرية ، إلا أنا في دراسة طبائع المتلقين سنفصل بينهم بحسب الطبيعة الغالبة عليهم ؛ فالسري  ّّ ّ ّ ّ

ّالرفـاء وإن كـان شـاعرا إلا أنـه لا يـصل إلى مرتبـة أبي تمـام أو البحـتري أو عبـد االله بـن المعتـز ،  ً ّّ ْ ّ

ك بــبعض المنطلقــات الذاتيــة ّوهـؤلاء في تلقــيهم ينطلقــون مـن ْ شــاعرية تتميــز في الأخــذ والـترَّ ّ ٍّ

ّالتمييز بين شعر الصنعة وشعر الطبع ، والشعر الخارج عن : الشعرية ،أبرزها في سياقات النقد 

ُّوهـذا يجـر في انتقـائهم الاهـتمام . عمودية الشعر العربي والملتزم به ، والشعر المحدث والقـديم 

ٍفــأبو تمــام . كل أو مــن ناحيــة المــضمون بالــشعر مــن ناحيــة الــش ًشــاعرا تجــاوز  وصــفهب–ّ

ّ هل سيهتم بجمالية الشكل أم بالمضمون ؟ والبحتري -الشعرالتقليدي  ٍشاعر طبـعوصفه ب–ّ ْ َ- 
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٣٤٦

  قـصائد وأبيـات شـاعر الطبـع جريـر : ّما الذي يثيره في تلقي الشعر واختياره للثلاثـي الأمـوي 

 !ِلصنعة الفرزدق ؟ أم شاعر ا-ّكما يصنفّه النقاد–

ٍإن انتماءات المتلقين لها أثر في اختيـاراتهم ، ولعـل اهـتمام ابـن المعتـز بموضـوع كـالخمر  ّ ّ

ّيبرهن بلا شـك عـلى ميلـه إلى كـل مـستحدث –وتصاويره وتحديد اختياراته الشعرية فيه  ولا . ٍّ

ًمجال هنا في التوطئة لسرد تفاصيل البرهنة ؛ فالدراسة معنية لاحقا بالت ٌحليل ، وتكفي إشارات ّ

ّبسيطة إلى مجال اهتماماتهم الفكرية ، وتوجهاتهم  ٌ. 

ــما أن  ــم ك ــماء ، ه ــاء والعل ــن الأدب ــة م ــي مجموع ــشعر الثلاث ــين ل ــن المتلق ٌم ــسري ، : ّ ّال
هؤلاء . ُالقرشي: ّوالخالديان ، وأبو بكر الأصفهاني ، والقيرواني ، والشمشاطي ، ومعهم العالم 

الاهـتمام  : -بوجـه عـام–هم في الاختيـار مقـاييس نقديـة مختلفـة ، أبرزهـا ّ أدباء تـسيروصفهمب

المعـاني اللطيفـة وّكـما يهتمـون بالمـضمون الـشعري ، . بالخبر الشعري ، ونقل المرويات النقديـة 

ّالمتداولة ، ولا يلفتهم ما يلفت اللغويين من جوانب غرائب اللغة في الألفاظ والتراكيـب ، إنـما 

 . يط منها ، والموحي بالغرض ّيهتمون بالبس

ً عالما وراويةوصفه ب–ّأما القرشي  ّ فإن اهتماماته الذوقية والفكرية أدت إلى تحويل - ً ِ

ُميله نحو الشعر القديم ، لا سيما المشابه للقصيدة الجاهلية ؛ فجاءت انتقاءاته للثلاثي الشعري 

 .متوافقة مع ميولاته 

 

لا : أي. الاختيـارات التـي لا تخـضع للتـصنيف الأغـراضي  : ات المطلقـة هـيالاختيار

 سـبق أن تقوم في منهجيتها الاختيارية على المضامين والأغراض ؛ كـما هـو حـال كتـب المختـارات التـي

ّالتي تقوم على غرض شعري واحد كالخمر ، أو على أغـراض شـعرية متعـددة عرضنا لها في الدراسة ،  ٍ .

ّي أن المختارات المطلقة بلا منهج ؛ فقد يقوم بعضها على منهجية واضحة ، لكنها تبتعـد عـن وهذا لا يعن ُ

 .إلى المنهجبعضها تصنيف الشعر وفق الغرض ، وقد تفتقد 
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والدراسة هاهنا في هذا الجانب من المختارات ستدرس ثلاثة كتب جاءت متساوقة مع 

 :هذا التصنيف ، وهي 

 .للخالديين .  أشعار المتقدمين والجاهلية والمخضرمين الأشباه والنظائر من : ١- ١

 .للقرشي . جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام : ١-٢

 .المنسوب للثعالبي . المنتخب في محاسن أشعار العرب : ١-٣

 

ِقد يربك القارى الذي يبحث في أثنائه) الأشباه والنظائر(كتاب الخالديين   عن المنهج ؛ ُ

ّفالمؤلفان على الرغم مما خطاه من تصور فكري لل ّ  المـتن اكـترمنهج في مقدمـة الكتـاب إلا أنهـم ّ

ّالمختار دون منهج خارجي يؤطره ، واهتما بالمنهج داخل مادته المعرفية ؛ إي إنهما لم يهتما بكيفيـة  ّّ ّ

َالشبه والنظير(اب فكرة التنظيم الخارجي لهذا المتن القائم ، كما حددا في مقدمة الكت في المعاني ) َّ

ر عشالشعر القـديم ومـا ينـاظره مـن الـ((الشعرية ؛ فاختياراتهما للمعاني قائمة على الاختيار من 

ْالمحدث دون التركيز على القديم ُ((
عتريهـا ّوهي فكرة تناظمت داخل الكتاب بشكل جـلي ي . )١(

ولكــن معيــار النظــائر . ّل مــن منهجيتهــا ّلتاريخيــة التــي لا تقلــبعــض الخلــل والاســتطرادات ا

ّشعرية لم يبـوب ولم ّ الذي تفرد به الخالـديان دون بـاقي المختـارات الـ-أو السرقات–والأشباه 
ً تحـت أبـواب ، وإنـما كانـت المعـاني بنظائرهـا تنثـال انثيـالا متواصـلا ومكـررا فيتصنّف معانيه ّ ً ً  

 . بعض الأحايين 

ّتلقــى الــشعر ومتخــيره ، ومعرفــة طبيعــة تــساؤلات ّإن معرفــة الــسؤال المــؤرق لــدى م ّ

ّ في سياسـة التلقـي تمدةّعصره، والكيفية التي تلقى بها الأشعار ، ودوافع الكيفية والشرائط المع

 .ّوالتأليف تساعد على الكشف عن حضور الشعراء بتنوعات أشعارهم 

                                                
)١ ( ÙĥĻ×Đ ĳÖأ :īĩèóـĤا ï×Đ ÙĭĨآ  ،ïـĤÓíĥĤ óÐÓـčĭĤه واÓ×ـüŶب اÓـÝĠ ĹـĘ įāـÐÓāìر وÓـĻÝìźـ÷ اøِأĺƪĻْī، ÙĤÓـøر 

  .٥٨م ، صÙđĨÓä īĨ ÙĈĳĉíĨ١٩٨٧ اĳĨóĻĤك ، ħùĜ اÙĕĥĤ اÙĻÖóđĤ وآداÓĐ ، ÓıÖم 
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ًر إيجابـا والذي يهم الدراسة هنا هو حـضور الثلاثـي الأمـوي وسـياقات ذلـك الحـضو

 .ًوسلبا 

وصفهما  ب–ّيتضح من قراءة نسق مقدمة الخالديين للكتاب أن السؤال المؤرق لهما 

ّمتلقيين واعيين بهذا الشعر الممتد ْ يتركز في نقطة واحدة نبعت- ّ َ  من تساؤلات عصرهما ّ

 قبلهو  ،العصر الذي عاشا فيهفي  الانسياق وراء الحداثة الشعرية ؛ ف سؤالوومجتمعهما ه

ْظهرت معارك نقدية كبرى حول منزعين في الشعر  َ َ َأحدهما يتبع القديم ، والآخر محدث : ّ ْ ُ .

ٍّفأحدث ذلك صراعا لاينتهي بين أنصار كل منهما  ْومن نتائجه نمت فكرة السرقات والنظائر . ً

ِ كتب إليه ّ الموجه إلى منماُويبرهن على ذلك خطابه. ّوالأشباه التي ألف الخالديان كتابهما حولها  ُ

ُالكتاب ؛ حيث أشارا إلى أنهما لمسا كلفه بأشعار المحدثين وانحرافه عن شعر القدماء  َِ َ

 . )١(والمخضرمين

 المعاني المتمحورة دعية قاد الخالديين إلى فكرة نفاهذا السؤال بحمولاته المعرفية الاجتما

))ًما ترك الأول للآخر شيئا(( : اّفي مقولة نقدية تفشت في عصرهم
 سً بها إيمانا لا يبخنَاَوآم. )٢(

ًبعد أن أكدا على أن القدماء ما تركوا كلاما لمتكلم–التالين إبداعهم ؛ ولذا قالا  فلسنا (( : - ّ

ُ نطعن على المحدثين ، ولا نبخسهم تجويدهم ولطف تدقيقهم ، -أيدك االله–بقولنا هذا  َ

ّإلا أننا نعلم أن الأوائل من وطريف معانيهم ، وأصابة تشبيههم ، وصحة استعاراتهم ؛ 

ٌالشعراء رسموا رسوما تبعها من بعدهم ، وعول عليها من قفا أثرهم ، وقل شعر من  َ َ َ ًَّ َّ

ٍأشعارهم يخلو من معان صحيحة ، وألفاظ فصيحة ، وتشبيهات مصيبة ، واستعارات عجيبة ،  ٍ

َ ومن تبعهم من ّنضمن رسالتنا هذه مختار ما وقع إلينا من أشعار الجاهلية... ونحن 
))ُالمخضرمين ، ونتجنبّ أشعار المشاهير

)٣( . 

                                                
)١ ( óčĭĺَ  .īĻĨó١ ، صą واÙĻĥİíĩĤ اÓ×üŶه واīĨ óÐÓčĭĤ أÓđüر اīĻĨïĝÝĩĤ واÓåĤ،اÓĺïĤÓíĤن : ُ

)٢ ( óčĭĺَ ُ :ĩĤراïāص ، ěÖÓùĤ٢ ا.  

  .٢اÓ×üŶه واóÐÓčĭĤ ، ص) ٣(
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في هذا القول للخالديين ملفوظات وإشارات أساس تكشف عن كيفية تلقيهم 

وجميعها كان منبعها سؤال الانسياق وراء الحداثة . للأشعار ، ودوافع هذا التلقي ، وشرائطه 

 . ية الشعرية ، وما أنتجته من فكرة نفاد المعاني الشعر

اسبقيتهم والانسياق نحو الشعر المحدث أو الصراع حوله ، وريادة القدماء النابعة من 

ٍكلاهما يلتقيان في شيء واحد ؛ وهو في صناعة المعاني واختراعها، وبذلك ) ِالمعاني/المعنى(ٍ

ّتكون مركزية كتاب الخالديين هي المعنى ؛ فحين تلقيا كل هذا الشعر كان يحتكمان بذهنية  َّ

وتبعهم المحدثون ، ) الأصل(مسبقة إلى أن الأوائل من الشعراء هم من رسموا الرسوم 

ّ؛ وبهذا فإن الشعر المختار هو ما بين المعاني الأصل والمعاني الظل ، قائم ) ّالظل(وتتبعوا أثرهم 

 - الأصل(ُعلى التراتب والتقارب ؛ كما إن ملفوظات القول قد أشارت إلى معايير تلك المعاني 

ّالمشهور الشائع ، مجودة ، لطيفة بديعة ودقيقة ٍوشرائطها ؛ فهي معان مشروطة بتجنُّب ) ّالظل

ٌه ، ألفاظها فصيحة ي التشبوطريفة وصحيحة ، وعجيبة الاستعارة ، ومصيبة وكل هذه . ُ

ّالمعاني المخترعة والمتبعة((المعايير مربوطة بـ َ((
 .النظائر والسرقات أي  ، )١(

؛ -لاسيما ما يخص الشعر المشهور–اشتراطات الخالديين في اختياراتهما ًووفقا لأسس و

ِفإن هذا يعني أن كلا من الثلاثي الشعري قد لا يحظى بـاهتمام الخالـد ă ُ ، واستحـضارهم قـد ينَّْيُ

 .ăيكون هامشيا 

ْإن رصد حضور الثلاثي في سياقات كتاب الخالديين أفـضى بنـا إلى معرفـة مـدى ورود  ّ

ً الاستشهاد العارض والاختيار المقصود ؛ فجرير كـان شـعره الأكثـر حـضورا مـن شعرهم بين

ًسياق الحضور مرتكزا على ،وكان  -ًتقريبا–ًشعر رفيقيه ، فقد حضر في ثلاثة وعشرين موضعا  ُ

ّفالعلاقات التناصية هي المحرك لاستحضاره ، فيما تحضر نماذج منعتقة . فكرة الأشباه والنظائر 

ّناص ، ليس انعتاقا كاملا ولكنه حضور قد تجـرد مـن ألفـاظ العلاقـة التناصـية ؛ من خرائط الت ّّ ً ً

                                                
)١ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣ ، صا.  
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ولكنـه في الحــين يـدخل ضــمن مــضمار . ضــد ، ومـا أقربــه مـن قــول وأخــذ ، ومثـل ، : كلفظـة 

 .الشبه والنظير : الخريطة الكبرى 

لمعـاني التـي ّمن نماذج سياق العلاقات التناصية التي جاء بها الخالديان لجرير في سياق ا

  :)١(ُقوله–ّتدور حول وجود الحبيب بالديار وأثره المعنوي والنفسي على المحب 

ْإن لا يكن لك بال ْفرب باكية بالرمل مع        ٌ باكية ِينصرَْمِـْ ِّ ٍِ ْ َّ  ِوالُ

  :)٢(فهو مثل قول الأعرابي

َلت للَتَْ اعّهنالك لو أني ّائد من لم يأت منهنوَعَ         نيَعادُ ِ َ ِ يرسلُ ُ 

وبيت جريـر لم يلفـت الخالـديين إليـه إلا بـما حـواه مـن علائـق في هـذا المعنـى مـع جملـة 

ــة المتلقــي للــشعر ، واســتعداده المعــرفي والمنهجــي في  ّشــعراء، وهــو أمــر يعــود إلى طبيعــة ذهني ٌ

 . الاختيار 

ً اختيــار الشمــشاطي بيتــا مــن هــذه القــصيدة نفــسها احتــوى عــلى الدراســة تعرضســو

 معرفية ؛ فالقصيدة بكافة سياقاتها جاءت في رثاء الابن لم يستحضرها جميعهم في سياق معلومة

ًالرثاء ، وعلى الرغم من أن الخالديين أفردا جزءا من اختياراتهما للمراثـي ، لكـنهما لم يهـتما بهـذه 

 .القصيدة الرثائية ، إنما اختارا منها ما يخدم رؤيتهما في الاختيار 

يـة تقـوم عـلى التماثـلوأغلب النماذج ال اـت التناص ُشعرية المختارة لجرير في العلاق  ، في حـين يقـوم )٣(ّ

ُالبعض على التضاد أو التباين ؛ ّ ِ من مثل قولهما بعد أن أوردُ ِ ِْ ăا نصا لقيس بن الخطيم ْ َ: 

ْفإن غبت لم أغفل وإن َْ ُ ُ ً كنت شاهدا ِ ًتجدني شديدا في        ُ   الكريهة جانبيْ

                                                
  .٣اÓ×üŶه واóÐÓčĭĤ ، ص) ١(

)٢ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٤ص  ،ا.  

ñİ ăđÖ óčĭĺُه اÓĩĭĤذج ) ٣( َ ُ : ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧ا.  
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ُوإن غبت لم أغفل: (قوله (( -   :ّضد قول جرير ) ُ

ٌويقضى الأمر حين تغيب تيم  ُ ُولا يستأذنون وهم شهود        ُُ َ ُ((
)١( 

ِوفي التباين يستحضران ِ  :ْ بيت جرير بعد أن ذكرا قول ابن الرومي ُ

ْأرعد وأبرق يا يزي ِ ْ َ ْ ِفما وعيدك لي ب دُـــ              ـــِ َ  رِْضائُ

َموضح َ بينهما فرقا لا يقارن ين بلغة موجزة أنّ ُ ّوشتان بين قول هذا في الغضب وقول ((ً

 :جرير 

ٍإذا غضبت عليك بنو تميم  ْ َ ًت الناس كلهم غضابابْسِحَ        ِ َِ ُ َّ َ((
)٢( 

ًوهذا البيت لجرير قد استحضر مرتين لا مرة في سياق الهجاء ؛ على الرغم من أن سياقه  ُّ ّ ِ

. ّديان إلى أن بعض الشعراء لا يبـالون بغـضب المهجـوين وأشار فيه الخال. الأصلي سياق فخر 

ٍومن أجل هذا المعنى المركز في لفظه المجود في معنـاه نقـل إلى سـياق غـير سـياقه ؛ للبرهنـة عـلى  ِ ُ ّ ّ

ّ، والمـرة الأخـرى ) ّشـتان: (ّويتضح ذلك مـن قـولهما . ّتفوقه ، وأهميته في السياقات المشابهة له 

 :ّبعد أن أوردا بيت بشار –ن في سياق الفخر ّالتي استحضره الخالديا

ًإذا ما غضبنا غضبة مضرية  ًّ ُ َكنا قناعتَهَ        ْ ِ  َ دماْطرتقَِ الشمس أو ْ

ُمذكرين القارئ بقرب هذا المعنى من معنى جرير السابق ، دون تفضيل لأحدهما ْ َ ّ)٣(. 

ّوقد تتصاعد وتيرة العلاقات التناصية بين الأشعار ليقف الخالدي ان على توضيح نوعية ّ

َة الشعرية التي قد يتحول أحـدها إلى مثـل يـضرب يالفرق بين العلائق ُ ٍّ َ ففـي سـياق العلاقـات . َ

دا –ّالمتماسة في فضل الكهول على الشباب ، وفي الرأي والحكمة والحرب  ًيـأتي بيـت جريـر مفنِّـ ُ

                                                
)١ ( ، óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ١/٢٥ا،ĩĬ įĤو ìذج أÓ óčĭĺ ، ÙĺïąĤا ĹĘ ىóَ ُ ّ :١/٦٩ .  

  .١/١٠٣ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر) ٢(

)٣ (óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/٢١٢ ، ا.  
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٣٥٢

ُك فيهـا جريـر يكمـن في بعد بيت البحتري ، على أساس أن الفرق بين معاني الشعراء التي اشتر

ًأن بيت جرير غدا مثلا   :يقولان . ّ

ًومثله قول جرير ، وجاء به مثلا (( َ َ َ: 

ٍوابن اللبون إذا ما لز في قرن  َ َ َ ََّّ ِولة البزل القناعيسَلم يستطع ص        ُ ُ َ((
)١(. 

ُوتتجلى العلائق النصية بين معاني الشعراء وتصاويرهم التي يحضر فيها جرير في الم ّ عاني ّ

ّالتي تصور مشية النساء ؛ حيث أوردا له بيتـا واحـدا رأيـا أنـه مـأخوذ مـن قـول الـشماخ  ّ ٌ ّ ً ًَ وهـو . َّ

 :)٢(ُقوله

ْإذا ما مشت لم تبتهر وتأودت َْ ّ ِكما انآد من خيل وج غير منعل         ِ َِ ٍّ َُ ُ 

ٌوهو تصوير طريفٌ لمشية المرأة ، وتشبيه مصيب لصورة الواقع الحيـاتي للخيـ ٌ ْ ل الحافيـة ٌ

َّالتي تمشي بتؤدة على الحصى ؛ وهذه إحدى معايير الخالديين في الاختيار  ٍ َ ُ. 

ٍولجريــر في ســياقات الأشــباه والنظــائر أمثلــة ونــماذج متعــددة في موضــوعات شــعرية  ٍّ ُّ ٌ

ّيأتي الهجاء عبر عدة نماذج ، منهـا قولـه في . ّمتنوعة في الهجاء ، والفخر ، والوصف ، والنسيب  ْ

  :)٣( بني حنيفةهجاء

ْاء نخــــأبن ٌسيوفهم خشب فيه          ةٍــزرعــٍان ومــطــيــلٍ وحــُ ُ ُ  احيهاـسَا مـُ

ِّقطع الثم َار وســـْ ْقي النخِ ّ ُ ْقدما وما جاوزت هذا مساعيها        هم ـُل عادتــــْ ًْ ِ 

                                                
)١ (ěÖÓùــĤراïāĩĤل . ١/١٠٣ ، اÓــáĨŶا īــĨو ، ģــáĩĥĤ ÓÖóąــĨ اتñــĤÓÖ ĵــĭđĩĤا اñــİ ĹــĘ ÛــĻ×Ĥا اñــİ ç×ــĀأ ïــĜًو ِ ُ

ÐÓùĤةاó . óـčĭĺَ دار اĕĤـĳāن ، ĻÖـóوت  اđ×ĉĤـÖŶ ،ِ ÙـĭĨ Ĺـĳāر Đ×ـï اĥĩĤـğ اđáĤـĹ×ĤÓ ، اåĐŸـÓز واåĺŸـÓز: ُ
 ، ÙáĤÓáĤ١٥٠، صم١٩٨٥ا.  

 . ١٥١اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص) ٢(

)٣ (óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/٢١٧ ، ا. 
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٣٥٣

 هاـهذي هوادي: قالوا لأعجازها        أين هوادي الخيل ؟ ما علموا : لو قيل 

ِموت آخــام الــمـِإن ح: أو قيل   قامت بواكيها، سًا رََوا فمُجِلُْ أو ت        ذُكمــِ

ٍوهـو نـص ســاقه الخالـديان ضـمن مجموعــة نـصوص لـشعراء العــرب يفـاخرون فيهــا  ٍ ِ ّ ٌّ َ

ًبشجاعتهم في الحرب ، ومقدرتهم على الظهـور للعـدو بـلا غـدر ولا مخاتلـة ؛ إمعانـا في إظهـار  ٍ ٍ ّ

 يعكـس تلـك المعـاني التـي سـبقت لاًِظـبوصـفه ُّفيأتي النص هنا . تخار بالذات الافالشجاعة و

ْبجبنهم في الحرب ، وعدم مقدرتهم  ّيق الهجاء ؛ فهو يعير بني حنيفةِّحضور نص جرير عن طر ُ

ٍعليها ؛ فهم لا يعرفون فنونها ، ولا سياسة خيلها ، ولا سيوفها ؛ لأنهـم أبنـاء تمـدن ، صـنعتهم  ُّ

ْة والفلاحة ، والسقي وقطع الثمار الزراع ْ ًوالنص يحمل سخرية طريفة ، وتـصويرات ملائمـة. َّ ًٍ ّ ّ 

 ) .سيوفهم خشب(للهجاء 

ٌوله في الهجاء نص أصلي ، لا يسبقه شبه ، ولا يأتي في سياق النظير ، وهو قوله َ ٌٌّّ
)١(:  

َتغ َائم لؤمها ـيرٌ بالعمـِّطي نمـُ ْ ُ ُّوكيف يغطي الل         ِ ِّ ِؤم طي العمائمـُ ُّ ََ ْ 

َّاط فإنـيِّونا بالسـُربـ تضْفإن ِمرهفات الصوارمـ بالُناكمْربـض          نا ِ ِ ّ ِ 

ّ تحلقوا منا الرءوس فإننا ْوإن ِحلقنا رءوسا باللحى والغلاص          ّ ِّ  مًِْ

 .لخ إ... 

 ألفاظهـا ًمـة فيايات نـبرة الهجـاء الممتزجـة بـالفخر ، كـما إنهـا أكثـر صرب ويظهر على الأ

ٍالهجائية ، وتبعد عن روح السخرية التي ميزت أغلب هجائيات جرير  ِ ّ ّ ُ. 

ٌوفي النماذج الشعرية المختارة لجرير يأتي الوصف محتويا على عـدة نـماذج أغلبهـا أبيـات  ّ ً ٍ

                                                
  :  ، وĳĩĬ įĤذج آĳĝĺ óìل įĻĘ ٢/٢٦٦ ، ïāĩĤر اěÖÓùĤا) ١(

ä ħġęĻĄــُوÐÓـĔ Û×ِĺ ħĤ ďَ ْ َ õُان óùĨوقـ ÓُÓİ ĹĭÖرĺ ħĠــوźõًِ       äــٌ ّ  

َرأõİ Ûĺان ِ ُ ĹĘ ...  ÓıÜĳùĬ       انõİو ، Õèٌر ěĻĄ ÓıĜŻìأ ĹĘُ ِ ِ 
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٣٥٤

ِمفردة ، منها ما جاء في وصف النّاقة ، من مثل قوله ِ ٌ َ)١(: 

ْغوا المنازل لم تقيدَإذا بل َُّ  ُ لها قيودِلالَول الكُ وفي ط       َ

ُوهو معنىً ورد مع معان مشابهة لشعراء غيره ؛ فكان كالنص الظـل ؛ لتـوارد خـواطر الـشعراء  ّ ِّ ِّ ٍ ٍ

ّعليه ، مما حدا بالخالديين إلى أن يشيرا إلى أن هذا المعنى كثير في أشعار الشعراء  َّ ّ. 

ٍوله في وصف سرعة أيدي الإبل نموذج من بيت واحد ٍ ٌ)٢(: 

ِكأن الع ُول خجُعُ        فيهااء ََنجَْ الوسَمِرّْ ِّرقت عنها الصٌ ْ  داراّ

ِوللمرأة حيز في الوصف عند جرير ؛ فهو يشبه ثغرها بالبرد َ َ َ ْ َ ّ ٌِّ)٣(: 

ّتجري السواك على أغر كأنه َّ َ ِ ِبرد تحدر م        ُ َّ ٌ ِتون غمامُن مََ َ ِ 

شعر إلى معيار التشبيه المصيب ، وهو ّوقد احتكم الخالديان في أحد معايير اختيارهما لل

ِمعيـار نـابع مـن تـصورات عـصرهما النقديـة المنبثقــة مـن قـضية عمـود الـشعر ، التـي كـان مــن  ّ ٌ ٌ

َعناصرها المقاربة في التشبيه والإصابة في الوصف  والتشبيه المصيب قد لا يعني عند الخالديين . ُ

ّلأنهـما ميـالان في اختيـاراتهما الـشعرية إلى معالجة التشبيه من جهة الصدق أو الكذب والمبالغة؛ 

ذلـك إنما قـد يكـون قـصدهما بالتـشبيه المـصيب –الإغراب والبحث عن المعنى البديع المخترع 

َالتشبيه الذي يعمل الخيال بفطنة ؛ فيلاحظ علاقـات الـصلة بـين الأشـياء ، ويحـسن تقـديرها ،  ِ ٍ ُِ َ ُ

ُويدرك أوج التقارب والالتقاء وأوجه الاخت َ ُ   .)٤(لاف والافتراق فيهاِ

                                                
)١ (óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ١/٢١٩ ، ا.  

  .١/٢١٩ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر) ٢(

  .١/١٧٠ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر) ٣(

)٤ ( óــčĭĺَ ُ : ïــĻĤو  ، ħĺïــĝĤا ĹــÖóđĤا ïــĝĭĤا ĹــĘ óđýــĤد اĳــĩĐ ÙĻąــĜّ–  ضÓــĺóĤم ، اĳــĥđĤدار ا ، ÓــİرĳĉÜو ÓــİرĳıČƫ ُ
 ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤ٢١٨م ، ص١٩٨٠-ه١٤٠٠ا.  
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٣٥٥

ُّوالبيت في سياسة الاختيـار لـدى الخالـديين يعـد مـن المعـاني الأصـل المرتبطـة بمفهـوم  ُ َِّ ْ

ّوللمعـاني مفهـوم آخـر يـرتبط فيـه الظـل بالاتبـاع. الاختراع  ّ َالمخترعـة ، /والمعـاني الأصـل. )١(ٌ

ِالمتبعة تنعتق في بعض الأحيان من ربقة ال/ّوالمعاني الظل َِ ْ ِ ِ ُّزمن ؛ فلا يرتبط الاختراع بتقدم زمن ّ

ْالشاعر والظل بتأخره ، وإن كان منهج الكتاب ككل يقوم على هذه السياسة ، إلا أن الخالديين  َّ ّ ّ ِّ ُّ

ّيتركان مساحة لتميز النصوص المخترعة والمتبعة  ًبعيـدا عـن مـسافات الـزمن ) ّالظل/الأصل(ً

ăوقد عرضت الدراسة سالفا نصا لج. والعصر  ّرير في وصف الناقة يعد ظلا ، على الرغم من أن ً ă ِ ُّ ُ

ْجريرا من الشعراء القدماء ؛ مما يثبت ما توصلت إليه الدراسة  ُّ ُِ ْ ً. 

  :)٢( كما في قوله؛ًوقد يأتي الوصف متداخلا مع الفخر بالذات 

ُّطرقت نواحل قد أضر بها السر ََّ َ َ َ ُبرحت بأذر      ى َْ ْ َ  ُنائف زوراُها تعَِِ

َواجر لحمـ الهقَشَمَ ُّن مع السرىـهُُ ْحتى ذهب       َّ ُن كلاكلا وصدوراَّ ًَ ِ 

ِّور يربـحُ ُ َعيشا ك        تْـادفــُعيم وصــا النـبُهـٌ ً  ريراَ غدِنْرَِ الفةِـيِحاشَ

ْهم محَوادـُركت جـَّإلا ت        َوادهمـَّ إلي جبٍرَـن عــِ مَادــا قــم  وراـسَُ

ُززت قطعت ــوإذا ه ُ َكل ضريبْ ًومضيت لا طبع        ةٍــَّ ِ َ  وراـهبَْا ولا مـُ

: ولجرير نماذج في الفخر لا تقترن بالهجاء أو الوصف ؛ فقد حضر نموذجـان منفـردان 

ِ قوله مفتخرا بعفة نفسه ، وارتحاله عن المكان الذي لا يرضاهأحدهما ّ ً)٣(: 

ِوإني لعف الفقر ْ َُّ َ ِ مشترك الغنىّ ُ  الياقتنَ أرض داري اٌسريع إذا لم       َ

                                                
)١ (óــĺóåĘ ؛ īĨõĤÓـÖ اعóــÝìźن اÓĺïـĤÓíĤا įــĻĘ ćـÖر įĻ×ýــÝĤا ĹـĘ ÛــĻ×Ĥا اñـİٌ ّ ُ  óāــđĤا ĹـĘ įــĨïĝÝĤ اعóـÝìźا ěــè įـĤ ƫ ّ

 óčĭĺَ ُ : ، óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ١/١٧١ا .  

)٢ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٠٩ ، ا.  

)٣ (óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ١/١٩٤ ، ا.  
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٣٥٦

ْ في قوله مفتخرا بنسبه ونسلهوالآخر ً)١(: 

ٌمت بي من شيبان أم نزيعةس َ َ ٌّ َُ َ ِ ِكذلك ضرب المنجبات النزائع          ْ ِ ُ ْ 

 :ًوقال مفتخرا بنسله في ابنه بلال 

ُّإن بلالا لم تشنه أمه ُ ْ ِ ً ُّلم يتناسب خاله وعمه          َّ َُ ْ 

ُّفريحه ريحي وشمي شمه ّ ُ 

ăوهو معنىً عده الخالديان ظلا للمعنى الأصل ؛ لتوارد القدماء عليه ، وانتـشاره بيـنهم  ِ ّ ّ

في المجتمع القبلي ؛ فالزواج مـن غـير الأقـارب مـن أبـرز تقاليـد الـزواج التـي يحرصـون عليهـا 

  .)٢(ويفخرون بها

ْيحــضر جريــر في النــسيب بعــدة نــماذج ، منهــا قــصيدة طويلــة جــاوزت الأربعــين بي ٌّ تًــا ، ٌ

  :)٣(ُيتداخل فيها وصف الخمر مع الفخر ، مع مقدمة الطيف ، يقول فيها

َبذكر الخيال الذي زارها       ةً ـروفـك مطِـنيْعَِا لـألا م َّ ِ 

ُلذكر خيال سرى م َ ٍ َاج على العين عوارهاــفه        اًنِوهِ َّ ُ َِ 

ُكأن س ُة عــَّاميـخـَّ  َعصارها وأًولاــَثلاثين ح       ْقت ــِّتـً

َيع َّإذا انتابت الط       ا ــهـُرد أنيابــا بــهـُّل بــُ ِ َير أوكارهاــْ ُ 

َّل ودـنََى ما أـمت ُ َفقد قضت النفس أوطارها       اًا صافيـهْ ُ َّ ِ َّ 

                                                
)١ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٢٨ ، ا.  

)٢(  óـــčĭĺَ ُ :  ÙـــĻÖóđĤا ÙـــĥåĩĤا ، ÙـــĻÖóđĤا ÓـــĻäĳĤĳÖوóáĬŶم اÓـــĨإ ĹđĩـــĀŶا ĹـــÖاóĐŶب اÓـــĻà ĹـــĘ ، ģـــĄÓĘ ĹـــđĻÖóĤا
  .٧٢ص، م٢٠١٢ط ، .اÓĺóĤض ، د

)٣ ( ، óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/١٤٧ا.  
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٣٥٧

ً من المعاني الأصول التي تتفرد بجمالها لفظا - ّفي نظرة الخالديين النقدية–والقصيدة  ّ

ً سياق التفرد ، وفقا للقصة التي نقلاها عن وقد استحضراها في. ومعنىً  الذي ) صعودا(ّ

ّرواها عن أبي عكرمة الضبي ؛ فهي  ٍأطبع قصيدة للعرب ، (( كما صنفّوها - أي القصيدة–ِ

ًوأحسنها رونقا ، وأكثرها ماء ً((
ّوبتلك الصفات تطابقت مع رؤية الخالديين ، ومعايير  . )١( ْ

عاني الصحيحة والطريفة ، والألفاظ الفصيحة الدقيقة ، اختيارهما للنصوص ؛ حيث تنطق بالم

 .والتشبيهات المصيبة 

ّوله في النسيب بيتان من مقدمة قصيدته الطللية ّ)٢(: 

ًلقد وكفت عيناه أن ظل واقفا  َّ ْ ُ ْ َة لم يـِى دمنـعل      َ ُق إلا رميمهـبٍْ ّ  اـَ

ْأبي َهند مـعْ بـا فلم نسمـنَ َ هند إذعُْكما لم تط      ةً ــلامـٍ ُ من يلومهانٌْ َ 

ُوفي سياق المرأة يستحضر الخالديان نصا يرثي فيه زوجه ، مطلعه ă ّ)٣(:  

ُلولا الحياء لهاجني استعبار ُولزرت قبرك والحبيب يزار         َ ُ ُ ِ
َ ُ ُ َ 

ăكما استحضرا له نصا في الاعتذار ، وآخر في المدح  ًيقول معتذرا لتغلب. َ ِ)٤(:  

ًأتغلب أولي حلفة ِ ُ ُا ذكرتكم ـ مُ َبسوء ولكني ع         ُ ِّ ِ على بكرتُْبتٍَ ْ 

َفلا توبسوا بيني وبينكم الثرى َّ َ ِ ِفإن الذي بيني وبينكم مثري         ُ ْ َُّ ُ َّ 

ّولعل الصورة الاستعارية في البيت الأخير دفعـت بالخالـديين إلى اختيارهـا ؛ فقـد عـبر  ِْ َّ ْ ّ

                                                
)١ ( ، óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/١٤٧ا. 

)٢ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/١١١ ا، įĻĘ لĳĝĺ ، ïèوا ÛĻÖ ĹĘ ÕĻýĤا ĹĘ óìذج آĳĩĬ įĤو ٍ :  

īèْ إïåĬ ĵĤ وĳĕĤÓÖأ َ ٍ ِƫِرÙäÓè ٌ       Ę َĕَرÓَĐ Óĺ ىĳıĤا َ×ْĜ ïَ َĻْوأ ÷َ ٍĬْåَاïَ 

 ٢/١٥٧ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر) ٣(

)٤ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/١٨٥ ، ا.  
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٣٥٨

ّجملة طلبية صور فيها علاقة المودة المعنوية التي بينهم ّعن رغبته في اتصال حبال المودة معهم ب

 .ًويتمنىّ طلبا أن لا تجفّ تلك العلاقة وتيبس فيموت كل شيء . بالأرض 

  :)١(ًوقال مادحا

ْجة نزلت بن حالُـَّحمـُن ذا يــمَ َبعد الأغر سوادة      ا ـً  ِ كلاب ؟ِ بنِّ

ِبن       والذي سِِوارَ والفِ المجالسنُيْزَ ِيت عليه مكارم الأحسابُ ُ َِ ْ 

َّأما حضور الفرزدق في مختارات الخالديين  ًبروزا في النماذج ... ّفإن الوصف يشكل ((ّ

ّالمختارة من شعره ، وهي نماذج عزلت عن سياقها الشعري ؛ مما يعزز القول إن القدرة  َ ُ ِّ ُُ ّ ْ ِ

))الوصفية فيها هي الدافع لاختيارها
)٢( . 

َ النسيب يصفُ رغائبه وأمانيه تجـاه محبوبتـه ، فيتمنـّى أن يكـون ُمن ذلك قوله في سياق ِ

ًجملا يحب ناقة ًُّ َ)٣( :  

َن لا نــرَيـيــعـّا كنا بــَألا ليتن ْردـــِ َل إلا نشـنهـى مـلـع         ِ ُ َّ ُل ونقـــٍ  فُذَـُّ

ٌّه عرــا بـــلانـك ُاف قرافـــخـُ يَ َعلى الناس م        ه ـــِ  فُشَخَْ أِاعرُّلي المشطَّْ

َميعا بقـا جــّا كنــا ليتنــــوي ُجتازها المتعسفـمن الأرض لا ي        ٍرة ــفْـً ِّ ُ 

َ إلا فَولا زاد ِوأبيض من ماء ال         ةٌـــلافـسُ: ان ـلتــضْـَّ  فُـَة قرقــداممُـُ

ُوأشلاء لحم من حبارى يصيد ُ  فُِّألـتـ مٌائدــا صــئنِن شـــحـإذا ن        ها ٍ

                                                
)١ (óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/٢٥٦ ، ا.  

)٢ ( Ĺ×ĻąــđĤا : ųا ïــ×Đ  ،Ŷا óđــüــĝĤا ÙــĺÓıĬ ĵــÝè ÙĺóđýــĤرات اÓــÝíĩĤا ÕــÝĠ ĹــĘ زدقóــęĤوا óــĺóäو ģــĉì نó
ďــÖاóĤا ħĺïــĝĤا ĹــĝĥÝĤط اÓــĩĬوأ óđýــĤا  ، ÓــĺؤóĤا ñــĘاĳĬ ، بÓــÝĠ īــĨ ، .وت ، طóــĻÖ ، فÓęــĄ راتĳýــĭĨ١ 
  .١١٥م ، ص٢٠١٣/İـ١٤٣٤

)٣ ( ، óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/٨٤ا.  
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٣٥٩

اشترك ((:  ، كما أشار الخالديان إلى ذلك بقولهما - ّأي معنى الظل–ومعنى الأبيات متبع 

ٍفيه عدة من الشعراء ، وما أقل زيادة بعضهم على بعض فيه  ّ ّ!((
)١(. 

ُوإذا كان الطابع المعنوي الوجداني يغلب على مشاعر الفرزدق التي يصفها في هذا النموذج فإنه  ِ

ّنموذج آخر يصف القواد بأسلوب ظهر في البعد الحسيفي سياق الغزل في  ِ ُ ٍّ)٢(:  

ِة برد الحجــوآلف ٍَ َشى عليها وأسحَن يخَوقد نام م        ا ـــهـُويتـتَـْال احـْ  راْ

ّل وقــغَلْـغَتَ ْلت ــأقبــا فــٌاع إليهـــَ ăتجوس خداري        َ ُ  اضرَـَّ من الليل أخاُ

َّلطيف إذا ما انسل أدرك ما   َّتراـ تقرِــريــغـــبي الــَّو للظــإذا ه        ابتغى ٌ

َا كنت أـى مـد علــزيـي ُه لان ثـْرتــــ أنكْوإن        ه ــُصيته بوُْ َ َمت أنكـُ  راـــّ

ْوبت ْرنـِا الفــَا بثوبينــنِ ْن نستقـيدَِ َّم يرو منا تغمـــن لــٍات ومـــِلث        ي ــَ ّْ  راَ

 راـْين أدبـُماء أو حـاء الـجين ح بنا          ُابه بَُ يجري حَاءـمـَّا كأن الــنتِْوب

ّمعاني النص هي أصل ؛ على الرغم من تعالقها مع غيرها في المعنى ، فالخالديان لجـودة  ٌ

: ّ التابع الظل إلى أصل فيه ابتكار وطرافة ؛ لذا قالا عن هذا النموذج - عندهما–ّالأبيات تحول 

ّوصف به القوادّإنه من أجود ما  ُِ)٣(. 

ăوفي سياق الحديث عن المرأة يستحضر الخالديان للفرزدق نصا في تفضيل المرأة البدوية 

  :)٤(على الحضرية

ْتظل برو          ةٍ ــّظلـِي مـةٌ فــّري لأعرابيـمـعـلَ َ ُها الريحِى بيتقَّ ُخفقـ تّ ِ 

                                                
)١ ( ، óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/٨٤ا.  

  .٢/٢٢٩ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر) ٢(

 . ٢/٢٢٩،  اěÖÓùĤ اïāĩĤر) ٣(

)٤ (óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/٣٤ ، ا.  
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٣٦٠

َّ ضفنٍاكَـنَن ضِا مــُّب إلينــأح ِ ُا وضعت عنها المراويح تعرقإذ         ةٍ ــِ َ ُْ ُ 

ُكبطيخة البستان يرضيك ريحها ُ ُصحيحا ويبدو خبثها حين تفتق          ِّ َ ُ ُُ ً 

ٌوالمعنــى لا يخلــو مــن طرافــة ؛ وهــي معيــار مــن معــايير الخالــديين في اختيــار نماذجهــم 

 .الشعرية 

 في اختيـاراتهما ٌوللفرزدق في شعر الرثاء حضور له دلالة قوية على أن الخالديين يبحثان

ّعن جدة المعاني ومعاكـستها للمـألوف ، والزيـادة عـلى سـياقات معـاني الـشعراء الآخـرين ؛ إذ  ِ

َيستحضران للفرزدق نموذجين مخالفين للمألوف في شعر الرثاء  َ: 

ُفأحدهما يتحول فيه الرثـاء إلى هجـاء ، والتعزيـة إلى سـخرية ؛ حيـث يهـزأ بفكـرة رثـاء  ُ
ٍ ّ

ْاء لا يستفز مشاعره نحو ذكرها بالطيب ، وهو ُالزوج، فموت حدر ِ َ  يـرى -ăحطا من مكانتهـا-ّ

  :)١(َأن المرأة لا تستحقّ الرثاء ؛ لوضاعة مكانتها في المجتمع القبلي

ُزر حدراء والترب دونها: َيقولون  ُ ُّ َ ْ َّوكيف بشيء وصله قد تقطعا           ُ ُ ُ ٍ 

ْزت عـْوإن ع - ُولست  ْ على مراًرابـتُ           ٍزائرـ ب-  َّليـَّ َاد بلقعاـ عةٍـَوسمَُ ْ َ َ 

ُون مفقـوأه َود إذــَ َوت غالـمـ الاٍ ِعلى المرء من أخدان          هُ ــُ َّه من تقنعاـِ ِ 

 لخإ... 

ْتتناقض مع المألوف في شعر الرثاء ؛ إذ إنها لا ترفع من مكانة الميت ، ((وهذه الأبيات 

ْوإنما تعتمد على الحط من قدره َ ّ ؛ إذ تجرد المرأة من ّ ُ ّفاعلية ، ولعل هذا ما حفز الخالديين أي ْ

))وربما كان الفرزدق يسخر فيها من جرير في رثائه زوجه. لاختيارها 
)٢(.  

                                                
  : وĹĘ įĤ اÓĻùĤق įùęĬ  . ٢/٢٣٧ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر) ١(

ÖَĭُĬĳَÖ ÓَĭُÖأ ĳْĭَÐÓِÖو ÓĭَĭÜÓĭَ ُÓ      Ö َĭُİĳُīƪأ ÖَْĭَءÓُóِĤا ّäَŶل اÓَ ِÖَĐÓِïِ 

)٢ ( ÓĺؤóĤا ñĘاĳĬ :ħĺïĝĤا ĹĝĥÝĤط اÓĩĬوأ óđýĤ١١٧ص ، ا 
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ٍأما النموذج الآخر للفرزدق في سياق الرثاء فجاء في رثاء ابنيه ، لكن الرثـاء فيـه تحـول إلى فخـر  ّ َ ّ

ًبالذات واعتزاز بالنفس ؛ رغبة  :) ١(يقول.  في تطهير النفس وتفريغها من الصدمة ٍ

ْن أن أممَـتَُوكم م ْد بنتـــَوت وقـٍّ َ  هاـُ قباباًامـا عظـăي له شمـحَيات         َ

ِع جانبيـضـي تضعـَّحسبا أنـفلا ت ُولا أن نار الحرب يخبو شهابها         َ َُ ِ َّ 

ْبقيت وأبقت م ُ َي مصابتـَن قناتـِ َعشو         يـَ ُزنة زوراء صَ َ َ  هاـُعابِ كاـăمـًَ

َث لَى حدـعل َن سلمى أصابا وٍَ َ ِبمثل بن          هاـَّ ُ ارفض منها هضابهاَّيَ َّْ 

ُفما زلت أرمي الحرب حتى تركتها َّ َُ ُدف عقابهاـَاحِ ما يــَكسير الجن        ِ ُ ُّ ِ 

 .لخ إ... 

ٌفالاعتزاز بالذات في سياق الرثاء هنا وسيلة علاجية لت  أمـام الحـدث )٢(فريج الانفعـالٌّ

 .الصدمي ، بطريقة مغايرة للمألوف 

ُّالمغايرة في تحويل الرثاء إلى الاعتزاز بالنفس مردها إلى شخصية الفرزدق التي تميل إلى و

وقد حفظت له الذهنية النقدية على . الفخر والاعتداد بالنفس ، والإباء ، والتعصب للقبيلة 

ّملك عليه نفسه ، وظهر فنُّه الأول الذي بز ((د بهذا الغرض الذي ُّامتداد خارطة الزمن التفر َ َ َ

ّففاق غيره من الشعراء ، وعد فارس حلبة الفخر... فيه أقرانه  ُ َ((
َ ، ولم يشاركه أحد خيلاءه )٣( ٌ ْ

ّفي العصر الأموي ، ولا حتى في ما بعده ، إلا أبا الطيب المتنبي ّ)٤( . 

                                                
)١ ( ، óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/٣٢٤ا.  

)٢ ( óــčĭĺَ ُ : ûــĬŻÖ ź،Ö ، نÓــä   زيÓــåè ĵęĉāــĨ  ěــĻĝéÜ ، ĹùــęĭĤا ģــĻĥéÝĤت اÓéĥĉāــĨ ħــåđĨ ، ÷ĻĤÓــ ÝĬĳ
 ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤوت ، اóĻÖ ، ÙĻÖóđĤة اïèĳĤت اÓøدرا õĠóĨ٣٢٧م ، ص٢٠١١.  

ČــĐ óĘÓ×ــï اų ، اĩĤــçĺï واíęĤــÖ óــĺóä īĻــó واęĤــóزدق واĉìŶــģ ، رøــÙĤÓ دÝĠــĳراه ، đĨÓäــÙ أم : اĤــóıýي ) ٣(
  .٤٣١ ، صـ١٤٠٦İاóĝĤى ، 

)٤ (čĭĺَ ُ ó :ص ، ěÖÓùĤا ďäóĩĤ١٦٥ا 
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ًإلا أن الخالـديين لم يـستدعيا لـه إلا نموذجـا واحـدا ر الفخـُوعلى الرغم مـن شـهرته في  ً ّ ّ

  :)١(ُيفخر فيه بإكرام الضيف ، وهو قوله

ـــيفوَ ٍض ْ   هَُونـــدَُو وعُدَْ يـــِ الكلـــبنِحْـــلَِ بَ
 

  هــــاُوميُُ وغةٍمَــــلُْا ظفَجَْ ســــِيــــلَّن اللمِــــ
  

ـــــا ودَ ـــــَع ـــــرَْو يهْ ـــــَنُ ينَْو أجُ ـــــَ دْه إذِّب   اعَ
 

ـــفَ ـــتً ـــنِْابَى ك ـــَيلىَ ل ـــاَ غينَِ ح ـــاُومجُُ نتْبَ   ه
  

ــــــ ــــــْبعث َت ل ــــــَ دهُُ ــــــسَاءهمَْ ــــــة تَْ لي ٍبناق َ َ ِ  
 

ـــــ ُّدرتَ ـــــُ ـــــب نَ إذا م َا ه َّ ـــــَ ـــــاُيمقَِا عسًحْ   ه
  

ــــــأن ــــــَّك ــــــر في حَالحَمَـ ال ُ الغ َّ ــــــجُُ   اِراته
 

َذارى بــــدت لــــعَــــ ُما أـَ ُ حميمهــــاَصــــيبَّ َ  
  

ِّل الــــــسعَْـجُ لا يــــــةٌَّضرمخَُــــــ   اَونهـــــــُ دترُُْ
 

ـــــ ِإذا المرض ـــــاءوَْع العُ ـــــ ُج ـــــامُيْرَِ بَالجَ   ه
  
 

ّوالأبيات توحي بفخريتها عن قوة شخـصية قائلهـا ، إلا أن تلـك القـوة تتـوارى حـين 

ِيستدعي الخالديان بعدها مباشرة أنموذجـا يعكـس القـوة إلى ضـعف ، ويحـول فخـره بالـذات  َ ْ ّ ً ًّ

ّالتي تهب الأمان للضيف إلى خوف من ممدوحه الحجاج َُ ٍَ َ)٢(:  

َخفت حتى لو أرى الموتلقد  َّ ُذني والموت يكره زائــليأخ         ً مقبلاَُ َ ُ ُ ْرهــَ ُ 

ْون روعــْاج أهــِّجحَـن الــِلكان م ْإذا هو أغضى وهو سام نواظره        ةً ــَ َ ُْ ٍ َ 

ْأدب ودون ُ ِل مستحــ وليَأراك        ني ــَّأنــرٍ كــهْــيرُ شــْي ســُّ ُ ِير عساكٌ
ْرهــٌ ُ 

 .لخ إ... 

ٍيات جاء في سياق ليس بالنظير أو الشبه لها ، حيث استدعاها ّإن استدعاء هذه الأب

ّالخالديان بعد حديثهما عن الأضياف ؛ مستشعرين ما تحمله أبيات الفخر من قوة الذات ، وما  ّ

                                                
)١ ( ، óÐÓـčĭĤه واÓ×üŶ٢/٢٤٠ا .  ĹـĘ įـĤك ٢/٢٣٩وĳġýـĨ įـĭġĤ ، فÓĻـĄŶا ĹĬÓـđĨ ĹـĘ رïـĝĤا ėـĀو ĹـĘ ÿـĬ ْ ƭ

 įĻĤإ įÝ×ùĬ ĹĘ. 

)٢ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٢٤٠ ا.  
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))وله في غير هذا المعنى((: ّتحمله أبيات الاعتذار من الحجاج من قوة الخوف ؛ لذا قالا 
)١( . 

ّوالغيرية واللامتوقع وغ إن كذلك فّير المألوف من معايير الخالديين في تخيرهم للنصوص الشعرية ، ّ

محورية الاختيار قائمة في اختيار المعاني على الأصل والظل ؛ حيث أشار الخالديان إلى جماله وجودة 

ًالأصل فيه بيت لم يلحق جودة وفصاحة وصحة ، وهو بيت النابغة ((معناه ، لكن  ًّ ًُ ٌ: 

ّفإنك كالل ِذي هو مدركييل الّ ُوإن خلت أن المنتأى عنك واسع        ُ َ ّ ُ ِ 

ّكل من تعاطى اللحاق بهذا البيت قصر دونه  ِ وقد تعاطاه جماعة من الشعراء فلم . ُّ

))َوقد ذكرنا شعره. ًيقعوا قريبا منه ؛ منهم الفرزدق 
)٢( . 

ًوبهذه الوقفة النقدية يعطي الخالديان لمعنى الظل معنىً جديدا ، فقد يـ ًفـضلا عـن -أتي ّ

ّ ظلا مقصرا ؛ وبذلك تتعدد رؤاهم-ِما سبق ذكره ً ّ ăّل المعاني الظل ا حو. 

ّمن محفزات الاختيار في سياسة الخالديين أن يكون النص المتخير نصا غير مشهور ؛ ولذا طبقـا  ă َّّ َ ّ

ًهذا المعيار على غرض الهجاء عند الفرزدق ، فلم يستحضرا له إلا نصا يتيما ، هو ă ّ)٣(: 

ِّفأبلغهن وحي القول عني  َ َ َّ ِوأدخل رأسه تحت القرام       َ ِ َ ُ َ َ 

ٍريطة بــُ ذو خٌضعيف َ ِّ ُمتلقطي قرد القمـمن ال        ٌهيمـَ ِّ ََ َ  ِامـَُ

ّ وقلة حيلته، وهوانه وانحطاط رسولعن ضعف المكنى بها الفرزدق ٌوفي البيتين كناية 

 وليس الملفت في البيتين ما احتوياه ،يطة ممزقة معهبالذي يلتقط الصوف المتناثر في خر،مكانته

ّ، بل الملفت ندرة هذه الصورة وقلة تداولها ، مما وهبها قيمة جمالية للمرسول فقط ٍمن صورة  ِ ُ

ِالشيوع وكثرة التداول يفقدان الصورة قيمتها الجمالية والفنية((فنّية ؛ فـ ُ((
)٤(.  

                                                
)١ ( ، óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/٢٤١ا.  
)٢ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٢٤١ا.  
  .٥٨-١/٥٧ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر) ٣(
)٤( ó×åĤا  :ĳéÜ ، ءوفóĤا ï×Đ ïĤÓìّ بÓـĉíĤل اĳـéÜو ÙĺóđýـĤرة اĳāـĤت اź–  ħĺïـĝĤا ĹـÖóđĤا ïـĝĭĤا ĹـĘ اءةóـĜ

 ط .Ĭــïوة اĤـــĳāرة واĉíĤـــÓب ، ĐــħĤÓ اÝġĤـــÓب اéĤـــßĺï ، اŶردن ، د  ĜــÓĺÓą اĝĭĤـــï اŶدÖـــĨ، ĹــÝĠ īـــÓب 
  .٤٤٧م ، ص٢٠٠٩
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 عـن تنـوع الموضـوعات الـشعرية التـي يطرقهـا ّللفرزدق تعبر ةرما زالت النماذج المختا

َوتثير ذهنية الخالديين في تلقيها ؛ حيث استحضرا له نصا في الحكمة وآخر في تصوير عتبـه عـلى  َ ă ّ

  .)١(قبيلة بكر بن وائل ، وفي مخاطبة الناقة

ًجاء نص نموذج عتبه من باب العلاقات التناصية الإيجابية ؛ فبعد أن ذكرا أبياتا لع ّ ُِّ مارة َ

  :)٢(بن عقيل ذكرا أنها قريبة من قول الفرزدق ، وليس هو بعينها

ُّتصرم مني ود بك ّ ِّلت باقي ودهـِا خــوم        ٍ بن وائلرِـَّ ُرمــا يتصـــُ َّ 

َاء فيفعنــرُ الإـلأ القطـد يمــوق       ها ـ تأتيني ويحتقرونصُِوارقَ ْ ُ  مُـَ

ُوما أنفس ٌ الفتيان إلا مناهلُ ِ َّ ُتضيء        ِ ُلم تظلمّ وإن كانت على الظُ ِ ْ ُ 

  :)٣(وفي الحكمة يقول

ٍأروح بتسليم عليك وأغتدي ِ مني تقاضِيملُوحسبك بالتس        ُ  ياّ

 اــ شافيِّمبرحِـًاء وباليأس الـــعن         هُـُ ما لا ينالِ المرءبِلاَِطِكفى ب

اء النـصوص غـير المـشهورة؛ ِّوباستحضار نص الناقـة ينكـسر معيـار الخالـديين في انتقـ

  :)٤(َفحديثه مع الناقة متداول ومتبوع 

َلام تلفتينعَــ ِ ّ َ َ َ وأنت تَ ِ ْ َ وخ  حْتيـَ ّير النــَ ُ ِّاس كلـْ ُ َهم أمِ ُ  اميـِ

ِمتى تأتي الرصافة تستريحي َ ْ ّ ََ ََ َ َ من   َ ِالأنساعِ َ والدبر الدواميْ َ َّ َِّ 

                                                
َ čĭĺــĘ . óــĜ ĹــĨ Ùāــď ذي اĨóĤــĤ Ùــį أĻÖــÓت ĘــĹ اüŶــ×Óه واčĭĤــóÐÓ ، وردت) ١( ُ :٢/١٢١ . ýــĨ ÿــĬ įــĤوƭ įــĻĘ كĳġ

 ĹĥĐ īÖ īĻùéĤح اïĨ لĳè٢/١٣٩.   

  .١/٢٣٠ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر) ٢(

)٣(ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/١٩٢، ا.  

)٤ ( óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ١/٢٢٣، ا.   
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ًأما الأخطل فهو أقل رفقائه حضورا عند الخالد يين ، له أربعة نماذج شعرية معزولة عن ّّ

 .سياقها ، يغلب عليها الفخر بالذات 

ففي سياق المدح يفتخر الأخطل بمدائحه في تمجيد بني أميـة ؛ فهـي مـدائح لا تمـوت ، 

ُحين يموت أصحابها تهبهم خلود الذكر ، وتبقي على تاريخهم ُ ُ)١(:  

َأبني أمية إن أخذت كثيركم  ُ  ُ أكثرْا أخذتمـ فممِاـ الأنَدون       ْ

ُتنسون إن طال الزمان وتذكر       ُكم ـي مدائح فيِـة لــي أميـأبن َُ ْ ُُ 

 مضمون ما كانر الأخطل بمدائحه لم يكن هو الدافع الرئيس لاختيار هذا النموذج ، إنما ْوفخ

ان في ّ قال الخالديهو الدافع ؛ ولذا–ّجاءت به الأبيات من تفضيل المدائح المعنوية على العطايا المادية 

ُوممن فضل الشكر على النعمة الأخطل((: مقدمة تعليقهما على الأبيات  َ ّ ّ((
)٢(.  

ٌولــه في الفخــر بيــت واحــد يــدخل ضــمن علاقــات التنــاص بالتقــارب ؛ حيــث يــشير  ٌ

  :)٣(يقول الأخطل. ُالخالديان إلى قربه من بيت خمخام السدوسي 

ْوما تركت أسيافنا حين جردت ِّْ ُ ِلأعدائنا قيس بن عيلان من عذر         ُ ُ 

ٍومناط الفخر في البيت يكمن في شجاعة قبيلته في الحرب ؛ إذ تواجه أعداءها بلا غـدر  ْ

 .أو مخاتلة 

  :)٤(وفي الحرب يصف الأخطل الدرع ، فيقول

َزغف كأن قتيرها  َّ ْ ْترميك من حدق الجنادب          َ ََ َ 

                                                
)١ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٨٦ ، ا.  

)٢(،ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٨٦  ا.  

)٣(óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/٢١٦،  ا.  

)٤ (ĩĤراïā، ěÖÓùĤ٢/١٥٦  ا.  
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ٌنادب تشبيه متداول لدى الشعراء القدماء ، مما وتشبيه رءوس مسامير الدرع بعيون الج

ăدعى الخالديين إلى تصنيف بيت الأخطل ضمن علاقات التناص بالأخذ ؛ فيكون بذلك ظلا  ِ

  :)١(لبيت النمر بن تولب

ٍوكأنما انطمرت جنادب قرة  ّ ْفي سردها فرمتك عن أبصارها        ّ ْ 

ِومن النماذج التي استحضرت للأخطل من خواطر    :)٢(ُشعره وفخره بنفسه قولهُ

ْلعمري لئن أبصرت قص ِدعاني إلى البيض الحسان          َّدي لربما ُ ِ  ُ دليلهاِ

َووحش أ ُ سلاف باكرتني شمولهاِوكأس          هُ ــُاقتنصتـِّ الصبا فهِــِرانيٍ َ ْ ٍ ُ 

ْي أن حنتنـْثتنـَّا لبـفم َ َّيرة أيــقص           رَىـا تـي كمـْ  اــُويلهــَفتى وط الِامــُ

ُّور أخفهــي في الأمـينهِدَزْـَا يـوم ْولا أضلعتن           اـِ ُين ناب ثقيلهاـي حــَ َ 

 )٣(:َوالنموذج الأخير جاء في التغزل بحديث محبوبته سلمى

ْتساقط الحلي حاجاتي وأسر          ِّوقد تكون بها سلمى تحدثني ْ  يِارَُ

ٍوالبيت مشحون بتصوير عال ؛ فتص ٌوير لحظة تذكره حديث المحبوبـة بـالحلي لـه دلالـة ٌ ْ َُّ

ّعلى قيمة ذلك الحديث ، كما أنه استطاع ببساطة ألفاظه وقصرها أن يفصل ذكاء تلك المحبوبـة  ِ َ ِ

 .ولباقتها في الحديث معه ؛ فهي تعلم بفطنتها كيف تحادثه في ما يبتغيه وما يكتمه 

ăدالا في عنوانه على ما ((َأن الكتاب كان ّوبانتهاء رصد حضور الثلاثي الشعري نتبصر 

ٍهدف إليه المؤلفان من غوص في المعاني ، واستبطان للبناء الشعري ، وقدرة فنية على التعرف  ٍ ٍ َ

وعلى الرغم . ٍوالكشف عن ما يخفيه النص الشعري من نصوص أخرى غائبة ، لكنها فاعلة 
                                                

)١ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/١٥٦،  ا.  

)٢ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٠٦ ، ا.  

)٣ (óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ١/٢٠٣ ، ا.  
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منها مواد أصيلة وفاعلة لبناء جديد من فاعليتها إلا أن من استعان بها استطاع أن يجعل 

))مبتكر
)١(.  

بر المعـاني الأصـل والمعـاني وقد ناقشنا في الدراسـة المعـاني التـي اسـتبطنها الخالـديان عـ

 .ٍّ، وفاعلية كل منهما في سياسة الاختيار ّالظل

يمكن بعد ذلك كله أن نقف على بعض ملامح حضور الثلاثـي الـشعري في الكتـاب ، 

ّالخالـديان مـن معـايير للانتخـاب أنهـما اهـتما باستحـضار النـادر وغـير قدم فق ما ّحيث يتبين و

ٌاستحـضارهما لأبيـات الاعتـذار ، وإن ورد بعـض مـن الأبيـات : المشهور لثلاثتهم ، مـن مثـل  ْ

ăالمشهورة لهم فإن ذلك قليل جدا ، ويأتي في سياق الأخذ  ٌ ّ. 

؛ كالتــشبيه ، تــي تحتــوي عــلى صــوران باختيــار الأشــعار والنــصوص الّواهــتم الخالــدي

 .والاستعارة ، والكناية 

ُّوكان حضور جرير متنوعا ، غلب على معانيه في الغزل والهجاء العفة والتعفف ، كما  ً ّ

أما . كشفت مضامين سياقات حضوره أنه شاعر عاطفي يميل في نصوصه إلى الصدق 

. لى الوصف والاعتداد بالذاتميله إالفرزدق فقد غلب على سياقات النصوص المستحضرة له 

 .وطابع نصوص الأخطل التي حضرت في الكتاب تميل إلى الفخر 

 
 نقد ظاهري أحدهما: كتاب الجمهرة للقرشي يسير في منظومته الكبرى في مسارين 

يبدأ المسار . اص بالاختيار  نقد ضمني هو الجزء الخوالآخرقائم على نقل مرويات نقدية ، 

ّما أحس به كثير من هؤلاء النقاد من ((الأول بفكرة نفاد المعاني الشعرية ، ومقصود النفاد هو 

                                                
)١ ( ħĬÓĔ : اءóđýĤا īĻÖ ĹĬÓđĩĤاول اïÜ ، ħĻĥø ïĩèأ– ĹĘÓـĝáĤا õـĠóĩĤب ، اóـđĤا ïـĭĐ ÙـĺïĝĭĤا ÙـĺóčĭĤا ĹـĘ اءةóـĜ

 ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤب ، اóĕĩĤا ، ĹÖóđĤ٤٣م ، ص٢٠٠٦ا.  
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ِأن تلك المعاني قد استهلكت ، وأن الأقدمين قد استنفدوها ُ((
)١(.  

ّ إلا ٌوذلك أنه لم يوجد أحد من الشعراء بعدهم((: ăيقول القرشي شافا عن دوافع تأليفه 

ăمضطرا إلى اختلاس من محاسن ألفاظه ؛ وهم إذ ذاك م ))تفون عن سواهم بمعرفتهمكُ
)٢( .

كما يذكر .  بالإسلاميين اِراته بالشعراء الجاهليين ويختمهوهذا الدافع هو الذي جعله يبدأ اختيا

ٌم ، فهي مؤسسة على أخذ عيون أشعارهم ، لا الكتشارك اختياره ؛ بعد أن أيقن بمنهجية

  .)٣(وزمام ديوانهم

ُوفي مسار المرويات النقدية يحضر الثلاثي الأموي في عدة مـواطن ، يمكـن اختـصارها 

 :في نقاط 

 أن المرويات والآراء النقدية في مدونة التراث النقدي أجمعت على أن أشعر الناس في - 

ِلكنها لم تجمع على أيه. الفرزدق ، وجرير ، والأخطل : الإسلام ثلاثة ، هم  م ُ

 .الأفضل 

َ بعض المرويات تشير إلى تفوق أحدهم على الآخرين في بعض الأغراض ؛ حيث -  ّ

وأما الفرزدق . ُأنا أمدحهم للملوك ، وأنعتهم للخمرة : يقول الأخطل في أحدها 

ُفإنه أفخرنا  ُّوأما جرير فإنه أعزنا . ّ ٌ. 

 .ّشبهه بالخراء الفرزدق يميل إلى الشعر القوي الفحل ؛ لذا رفض شعر الرجل و- 

ِ للشعراء شياطين تلهمهم الشعر -  ُ  . وجرير والفرزدق شيطانهما واحد . ٌ

                                                
)١ ( ģـ×Ĉ : ÙــĻĬÓáĤا Ùـđ×ĉĤة ، اóİÓـĝĤا ، ĹــÖóđĤا óـġęĤي ، دار اïـĝĭĤاث اóــÝĤا ĹـĘ يóđýـĤا ĵــĭđĩĤا ، īùـèم ١٩٩٨

 ١٠١ص

)٢ (đüة أóıĩä مŻøŸوا ÙĻĥİÓåĤا ĹĘ بóđĤر اÓ  ،١١ص.  

)٣ ( óčĭĺَ ُ : ěÖÓùĤر اïāĩĤ١١، صا.  
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ّ يظهر جرير من بينهما في أحد المرويات أنه شاعر البيت السيار المتفرد -  ٌّ. 

 تظهر بعض أبيات هجاء الثلاثي في صورة الأبيات القاتلة التي لا يستطيع أحدهم - 

ِد ؛ فهي ملجمة قاتلة فاتكة َأن يكافئ الآخر عليها بالر ُ ّ. 

ّالمسار الآخر لمنظومة الكتاب يتجـسد في الاختيـار الـشعري ؛ فمـن الـشعر العـربي مـن 

ًتسعا وأربعين قصيدة ، موزعة عـلى سـبع ) ٤٩(الجاهلية إلى نهاية العصر الأموي يختار القرشي  ً ً

ــاص  ــسمى خ ــة م ــل طبق ــصائد ، ولك ــسع ق ــة ت ــل طبق ــات ، في ك ٌّطبق ă . ــدأ ــم يب ــسموط ، ث بال

 .ويختمها بالملحمات . المشوبات فالمراثي ، فت ، ثم المنتقيات ، والمذهبات ، المجمهرا

ّوالذي يهمنـا هنـا في هـذا الكتـاب هـو كيفيـة تلقـي القـرشي لـشعرية الأخطـل وجريـر 

ُّوالفرزدق، ومستوى التقبل ، والمعايير أو الوظائف الناجمة عن مستوى تقبله  ُّ. 

ــة الأ ــسماة بفي الطبق ــيرة الم ــمات(ّخ ــشعراء ) الملح ــصائد ل ــبع ق ــرشي س ــضر الق َيستح

ُ، يجعل قصيدة ) الأخطل ، وجرير ، والفرزدق(ٌإسلاميين أمويين ، ثلاث منها للشعراء الثلاثة 

الفرزدق هي فاتحة الطبقة ، ثم تليها قصيدة جرير ، ويليها قصيدة الأخطل ، ثـم بقيـة الـشعراء 

ًتباعا  ُّقبله الإيجابي ، ورؤيته النقدية للمكانة العالية لهؤلاء الشعراء الثلاثة من ّوهذا يدل على ت. ُ

 .بين شعراء عصرهم 

إن انتخابــه لقــصائد الثلاثــي تحــت طبقــة الملحــمات لــه علاقــة بالتــصنيف والتــسمية ؛ 

ُفالملحمات ربما تكـون مـن بـاب الإحكـام في الـصناعة الـشعرية وتلاحـم نـسيجها ، فالقـصيدة 

ّ في المسمى إلا أنه قد يوحي تصوروعلى الرغم من قوة هذا ال. ّكمة متوحدة الأجزاء متلاحمة مح ّ

 . بأن الطبقات الأخرى ينتفي عنها الوحدة والتلاحم ؛ وهذا غير منطقي 

ٍوبعد تأمل لنصوص الثلاثي ومكنونات أبياتها وجدنا علائق منطقية لاستبعاد هذا  ُّ

ذه الطبقة بالوقعة العظيمة ؛ ففي لسان العرب نجد ، وتقريب معنى ا لملحمة في هتأويل ال
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))الوقعة العظيمة في الفتنة((كلمة ملحمة تدل على 
جانب آخر من ((كما أشار ابن منظور إلى  . )١(

))ّمعنى الملحمة يتضمن الافتتان ؛ من فتنة القول وخطره وشره
وارتباط الشعر بالخطر  . )٢(

ربية ؛ فكثير من المرويات والمقولات تشير إلى ذلك ، فقد ّوالفتك والقتل متجذر في الذهنية الع

ُربط الشعر بالسحر والجن ، كما ربط القول البليغ بالتدمير  فقد أثبتت المرويات أن قبائل . ُ

ٍّبأكملها تدمرت بسبب بيت شعري واحد  ّ. 

 : ّوبالنظر في قصائد الثلاثي الشعري الأموي التي جاءت مرتبة على النحو التالي 

 :فاتحة لطبقة الملحمات بقصيدته الشهيرة ، ومطلعها بوصفه دق زضر الفرح

ِت بأعشاش وما كفْزَعَ ٍ ُدت تعزف َ ْوأنكرت من       َ ِ  ُرفـَا كنت تعــ مَراءدْــحََ

هذه القصيدة توردها كتـب الـتراث عـلى أنهـا قـصيدة دفاعيـة ؛ دفـاع الفتـك بالفتـك ، 

ًا بناء على تحريض الغلام الأنصاري له ، الذي أراد أن حيث تشير المرويات إلى أن الفرزدق قاله
ّيفتك بشاعريته حين تحدى قوته الشعرية بتجاوز شاعرية حسان بن ثابـت في أقـوى قـصائده ، 

ُفما كان من الفرزدق إلا أن تلبس بـه الغـضب خوفـا مـن هتـك سـمعته الـشعرية في أرض بنـي  ْ ً ّ ّ

دون طقوس الشعراء التي تصل بهم في مراحـل ولادة ّالنجار ، وما كان ليصل إلى القول البليغ 

ٍّالقصيدة إلى الجنون ؛ فخلع الضرس أهون من قول بيت شعري  ٍ ْ . 

وهذه القصيدة بالذات التي استحضرها القرشي هي من القصائد التي منبتها قائم عـلى 

. و لا يكـون ّالوقعة العظيمة والفتنة القولية الهاتكـة ؛ فإمـا أن يكـون الفـرزدق أشـعر العـرب أ

ًفجاءت القصيدة بعد أن التوت بـالجن قويـة في كـل مـستوياتها اللفظيـة والدلاليـة والتركيبيـة ،  ّ
  . )٣(ْ جاءت فاتكة واعترف بها الجميعإذ.منقذة من الفتك 

                                                
  .)ل ج م(: اĳčĭĨ īÖر ، ÓĨدة ) ١(
)٢ ( Ĺ×ĻİĳــĤا : ėــĭđĤل واÓــĩåĤا ، ÙــĩĈÓĘ–×Ĥا ُ،ĹĬÓــÖóĝĤــ÷ اĝĉĤوا ÙĺرĳāــÝĤا ĵــĭ ÙــĻĘóđĨ اءاتóــĜ بÓــÝĠ īĩــĄ 

  .٦ صİـ ، ١٤٢٧، õĠóĨ١ اģāĻĘ ğĥĩĤ ، اÓĺóĤض ، ط
)٣  ( ĹĘ ÙĺوóĩĤه اñİ ÙāĜ óčĭÜَ ُ :ŶاĹĤÓĨ، ا ĹĜزوóĩĤ :ريĳـ×åĤا ĵـĻéĺ  ěـĻĝéÜ ،īùـéĤا īÖ ïĩéĨ īÖ ïĩèأ ،

  .٤٣٣-٤٣٢ط ، ص.دار اóĕĤب اĹĨŻøŸ ، د
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ُولعل من ظواهر كونها ملحمة كفتنة وقـول خطـر لـه وقعـه العظـيم  ْ ٍ ِ اخـتلاف النقـاد –ٍ

 .تها واللغويين على كثير من أبيا

ْفابن إسحاق يقف متسائلا عن رفع    : )١( )مجلف(ً

ُمن المال إلا م         ْزمان يابن مروان لم يدعّوعض  ُتا أو مجلفحَسّْ َّ ً 

 ) .تحَسْمُ(ّوالفراء يقف على معنى 

ٍوفي القصيدة بيت مقلد ، ولانتشاره أصبح كالوقعة الشديدة ، ذا أثر في ذاكرة الرواة لا  َّ ٌ

 :ينمحي 

ْ ما سرِاسَّ النرىتَ
َوإن نحن أ         نافَلَْا يسيرون خنَِ  ّ وقفواِاسّنا إلى النأْمَوُْ

ًوالقـصيدة بمطلعهــا وبـصورة تمنّــي المحبـوب أن يــصبح بعـيرا مــع محبوبتـه ، ووصــف 
ّتعـد مـن قـصائد الفـرزدق العظـام ، التـي تر–الناقة، وفخره بقومه  ăكـت أثـرا قويـا في سـياقات ُ ً

 .النقد

  :)٢(الثانية كانت لجرير ، مطلعهاالقصيدة 

َحي الغ َرسما تقادم عهده ف       الأطلالا ةََامرَِداة بّ ُ َ  أحالاً

ُوالنقيـضة تقـوم عـلى الهـدم والبنـاء ، الهـدم في أحـد . وهي إحدى نقائضه مع الأخطل 

ًمعانيه فتك يستخدم القول البليغ كالفتنة والشر ؛ ليصيره وقعة عظيمة ، ويترك به أثر ًّ ًا ونـدوبا ٌ

َوقـد نجـح جريـر في هــذه القـصيدة المنتقـاة أن يـصير القــول . ّعـلى جبـين المهجـو طـول الــدهر  ّ ٌ

َّالشعري فتنة فتكت بالأخطل وقومه ، فهدمت كثيرا من أمجادهم ، وظلت بـصمة يعـيرون بهـا  ُ ً ّ ًْ ْ ًْ ِ

 :ففي هذه القصيدة سار بيتان في هجاء الأخطل وقومه ، هما قوله . مدى الدهر 

                                                
  .٦٩٩اóıĩåĤة ، ص) ١(

  .٧١٢ ، صاóıĩåĤة) ٢(
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ِالتغلبي إذا تنحنح للقرىو ّك استه وتمثل الأمثالاحَ        ّ َ َّ 

 : وقوله 

ِ خيلا تشد عليكم ور      ٍ شيء بعدهاَّ كلبُسَحْـَت تْلِما ز ُ ُّ  الاجًَ

ّأما الأخطل فقصيدته المنتقاة تعد من أجود ما قال ، ومطلعها ّ)١( 

َّتغير الر ُوأقفرت من س        ِى بأصفار مَْن سلِ ممُسّْ ِليمى دمنة الدارْ ُ ِ 

ّأما مواطن الأثر الذي تركته في ذاكرة النقاد والرواة وفي مـا بعـد المتخـيرين فتمثلـت في  ِّ ُّ ْ

 :ًقوله مادحا بني أمية 

َقوم إذا حار  ِ بأطهارْ ، ولو باتتِساءِّعن الن         ْهمرَِوا مآزُّوا شدبٌُ

 :وقوله 

ِكأنما الـمسك نهبى بين أرحلنا ُِ َ َ ُْ َْ َ ُ ِ مما تضوع من ناجودها الجاري         َّ َ َ ُ َ َِّ َِ َ َ َّ 

ّإن تتبع هذه الأبيات التي سارت مـن هـذه القـصيدة ربـما يـبرهن عـلى أن القـرشي يـشير إلى أن  ُّ ّ

الفرزدق شـاعر يميـل في شـعريته إلى التعقيـد وقـوة الألفـاظ ، وهـذا مـا أورده في مـسار كتابـه الأول في 

ّن الفرزدق رفض شعر رجل وشبهه بالخراء لضعفه مروياته النقدية ؛ حيث ذكر أ ٍ. 

ّوجرير متفوق في الهجاء ، والأخطل متفوق في المدح  ّ ٌوكلها إشارات سبق أن أوردها . ٌ

 .القرشي في نقولاته النقدية في مسار الكتاب الأول 

ًوهكذا يكون معنى الملحمة مجازا ذا معيار جمالي أدرج تحته القرشي قصائد الثلاثة 

 .ويين ، بعد أن كشف عن دافعه ومنهجه الأم
 

 

                                                
)١ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ٧٢٠ص ، ا.  
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ăهذا الكتاب من كتب الاختيار المهمـة معرفيـا ونقـديا في حـراك النقـد في القـرن الرابـع  ă

ًالهجري ، وعلى الرغم من جهل النقاد بمؤلفه ؛ إذ ينسب إلى الثعالبي نسبة مشكوكا فيهـا  ً ُّ ّ إلا -ْ

ْد وثيقة تاريخية خدمت مرحلة التدوين والنقد ُأنه يع ّ. 

ًالكتاب يجمع في متنه المختـار أربعـا وتـسعين قـصيدة ، ومقطـوعتين كلتـيهما مـن ثلاثـة 

ٌومختاراته لا ينتظمهـا مـنهج واضـح في الاختيـار أو التـصنيف ، لكـن . )١(أبيات، وأربعة أرجاز

ٌ الـذين تجمعهـم جوامـع وصـلات ؛ مؤلفها سعى حين عرضها متواليـة أن يجمـع بـين الـشعراء ِ

شـعر (، أو الفنـي ) الـشعراء الجـاهليون(، أو الزمني ) اختيارات شعر الهذليين(كالجامع القبلي 

 ) .شعراء الرثاء(، أو الموضوعي ) الصعاليك ، والمنصفات ، والمعارضات

وضــمن هــذه السلــسلة مــن الــشعراء يستحــضر المؤلــف قــصيدتين لجريــر ، وواحــدة 

 .ِّ ويغيب الفرزدق للأخطل ،

 :ٍالقصيدة الأولى لجرير مطلعها 

َ الخليط ولو طوعت مَانبَ ُ ْ ِّ ُ ِوقطعوا م         انا َا بَُ ِال الوصلبَِن حّ  انارَقَْ أْ

وهي قصيدة مشهورة وشائعة لدى العامة والخاصة ؛ فقد جاء على لسان عيسى بن 

الصبيان ، وعرفها النسوان ، وولجت ِقد حفظها ((هشام في مقامات الهمداني أن هذه النونية 

))الأخبية ، ووردت الأندية
اختيارها ، لكن احتمالية ولشهرتها قد توحي أن ذلك هو دافع  . )٢(

ِ للاختيار تتنافى مع استقراء سياقات القصائد الأولى ؛ قصائد الشعراء اًدافعبوصفه الشيوع 

                                                
)١ ( ěـــĻĝéÜ ، Ĺ×ĤÓـــđáĥĤ بĳùـــĭĩĤب ، اóـــđĤر اÓđـــüأ īـــøÓéĨ ĹـــĘ ÕـــíÝĭĩĤا : Ùـــ×ÝġĨ ، لÓـــĩä نÓĩĻĥـــø دلÓـــĐ

 ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤة ، اóİÓĝĤا  ĹåĬÓíĤ١/٢٠م ، ١٩٩٣-ه١٤١٤ا.  

)٢ ( ĵĻéĺ :، ĹĬاïـĩıĤن اÓĨõĤا ďĺïÖ تÓĨÓĝĨ ، ģąęĤا ĳÖأ īĻùéĤا īÖ ïĩèأ ÕـÝġĤدار ا ، īĻـĐ ïـĩéĨ  ěـĻĝéÜ 
 ، ÙáĤÓáĤا Ùđ×ĉĤوت ، اóĻÖ ، ÙĻĩĥđĤ١٤٢٦اİ٢٠٩م ، ص٢٠٠٥-ـ.  
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يسع فيها لاختيار نصوصهم المشهورة ؛ الجاهليين وغيرهم التي وردت في الكتاب ؛ فالمؤلف لم 

ّ استحضر له نص أم جندب -ًمثلا–فامرؤ القيس  َّ َ: 

ٍخليلي مرا بي على أم جندب ّ ّ ُ ِ الفؤاد المعذبِاتنََباُ لضيِقَْنِل          ّ ّ ِ 

 :وهو ليس بأشهر من لاميته المعلقة 

ِقفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل ٍ  لِمَوْحََ فلِوخَُّى بين الدوَِّط اللقْسِِب         ِ

وكذلك الحال مع بقيـة الـشعراء ؛ ممـا يعطـي إشـارة إلى أن المؤلـف يـسعى في جـزء مـن 

انتقاءاته لاستحضار الشعراء المـشهورين بنـصوص غـير مـشهورة ، لكـن سـياقات استحـضار 

َّشعر جرير لا تخضع لهذا التصنيف ؛ فالقصيدتان المتخيرتان لهما مـن الـشهرة والامتـداد مـا قـد 
 :فالقصيدة الثانية التي مطلعها . طي على شاعرية جرير يغ

ِّحي ِ الهدملة من ذات المواعيَ ِ َِ َ ْ ِفالحنو أصبح قفرا غير مأنوس         سَ َ ً ْ َ َ َ ْ ُ ْ ِ 

ّقد قال عنها عبد االله بـن المعـذل في إحـدى المرويـات النقديـة أن أبـاه كـان وجماعـة مـن  ّّ
ٍالفرزدق ، وأفضل شعر قاله جرير إنما فضل جرير لمقاومته : العلماء يقولون  َحي الهدملـة: (ُ َ ْ َّ ِ . (

ِوهذه القصيدة لقوتها ربما تغير قناعات النقاد والرواة ، كـما حـصل مـع المفـضل الـضبي الـذي  ّ
َكان يفضل الفرزدق على صاحبيه ، فأنشده الثقفي قول جرير  ْحي الهدم: (ّ َِّ ِ َلةَ ، فطلـب منـه أن ) َ

كان الفرزدق إذا أنشدها يقول مثلها ، فليقـل ابـن : وقال الثقفي  . ه مثلها ، فسكتينشده لغير

  .)١(اللخناء

 . ماويمكن المقاربة بين القصيدتين لنتبين دوافع المؤلف لانتقائه

ً القصيدتان يجمعهـما طـول الـنفس الـشعري ، الأولى عـدد أبياتهـا سـبعة وسـتون بيتـا ،  َ ُ

ًوالأخرى ثمانية وثلاثون بيتا  هما الالتزام بالصورة المثاليـة للقـصيدة العربيـة القديمـة كما يجمع. ٌ

 .ونهجها 

                                                
 .٦٢-٨/٦١اóĺóä ÕùĬ ، ĹĬÓĔŶ وأÓ×ìره ، ) ١(
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ّذكر تتبدأ القصيدة النونية بالسلام على الديار ، ومعاتبة المحبوبة عتاب المحب الوفي ، ت

ٌّما كان بينهما من وصل وهوى ، يتخللها وصفٌ معنوي روحي لجمال محبوبتـه ، يتبعـه وصـفٌ لرحلتـه،  ٌّ ّْ

. ه الـشعرية التـي تجـاوز بهـا الـشعراء وفـاقهم ، وبذاتـه الـشجاعة التـي تحمـي الحمـى ثم الفخر بمقدرتـ

ًويختم القصيدة بهجاء الأخطل هجاء ساخرا ، تعلوه نبرة الاستهزاء  ً. 

ُأما القصيدة الأخرى فمطلعها طللي ، غلب عليها الفخر بالقبيلة ، وتختتم بهجاء تيم  ُ ّ: 

ُتدعو بتيم ، وتيم في ق ٌ ْ َ ْ ٍَ ُقد عض أعناقها جلد ال         ٍأ ـــسبرى ـُ ْ َِ َّ  ِواميسـجَـَ

ْوالتيم ألأم من يمشي ، وألأمهم  َ ُُ َ َْ ْأولاد ذه         ْ ُّل بنو الســُُ  ِدانيسـمَـود الـٍ

ِى لشر أب يا مـتُدع ٍِ َ ِّ َرفقَ َ َي جعـْ ُ ِفي الصيف تدخل بيتا غير مكنوس         لٍ ــْ ْ َ َْ ً ُ َْ َِّ 

ّقـصيدتين أنهـما يجـسدان الـنهج الـشعري العـربي القـديم ؛ مـن نستشف من سـياقات ال

ــة ،  ــة طللي ــة ،  مقدم ــف للرحل ــاء  ووص ــر وهج ٍوفخ ــوعتي . ٍ ــصيدتان متن ــون الق ــذلك تك ِّوب

ٌليس هذا فحسب ؛ بل إن كل غرض في القصيدتين كان له طـابع آخـر يتـساوق مـع . المواضيع  ّ

ًلسخرية في النونية وأكثر جدية في الأخرى في  كان أميل ل-ًمثلا–فالهجاء . ًجو القصيدة كاملا  ّ

يضاف إلى هذا . وقد برع في السياقين ؛ وذلك أنه قادر على الفخر بذاته والفخر بقبيلته . الفخر 

ُكله أن النونيـة تفـضي بالقـارئ نحـو الـسهولة والرقـة ، وعذوبـة اللفـظ والجـرس ، والأخـرى 

ًتعطــي انطباعــا بالجزالــة الــشعرية؛ لقــوة ألفا والقــصيدتان تــشتركان في . ظهــا ، ومتانــة ســبكها ُ

 .ّاشتمالهما على الأبيات السيارة 

ولعل هذا كله كان دافع المؤلف لانتقائها وتمييزها عن باقي شعر جرير ، فلربما كانت 

ًكافية لإعطاء المتلقي صورة لشعرية جرير التي تسير  ِوفقا لرؤية المنتخب هنا–ً  في مسارين - ً

َمتحدين وطابع ِّين متقاربين ؛ تكون شعرية جرير فيهما قادرة على الإجادة في أغراض متعددة ّ ًٍ َ .

الشعراء : قال بعض العرب ((: ُوهي رؤية تصدق على ما جاءت به مقولات النقد ؛ فقد قيل 
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ٌفخر ، ومدح ، ونسيب ، وهجاء : أربعة أصناف  ٌٌ ٌوفي كلها غلب جرير. ٌ ِّ((
)١(.  

ُأما قصيدة الأخطل فمطلع  :ها ّ

ِ طائري أم جهم أسمعا رجلايا ْ ِّ ٍَ ْ َندبا ، يواعس عظم الليل والجبلا           ْ ُ َُ ِ َ ْ ِ ِ َ 

، ذكر فيها ) ٣-١(ّ، مقدمتها طللية ) مصقلة بن هبيرة(ُسياقها الأم كان في مدح 

ثم انتقل إلى وصف الثور الوحشي ، والمطر ، ووصف الصيد . الديار، ووصف ما آلت إليه 

ُّسرد بعضا من خواطره وهمومه حول انقضاء الزمان وتبدلاته، و) ١٦-٤(  .  )٤١- ٢٧(في  ً

 ).٥٤- ٤٢(ٍّوينهي قصيدته بمقطع مدحي 

ومن خلال هذا العرض فإن القصيدة يغلب عليها عنصر الوصـف ، وربـما يكـون هـو 

 .العنصر الفاعل لاختيارها 

  :سؤال الغیاب 
 يبعث على - شاعر مشهوروهو –ّإن غياب شعر الفرزدق في كتاب المنتخب 

ًالاستغراب والتساؤل ، لا سيما أن المؤلف يورد نصوصا لشعراء يعدون أقل مكانة من  ّ ُ ً

ما يثير ((: وهذا ما أشار إليه العضيبي في مناقشته لغياب الفرزدق ؛ إذ يقول . الفرزدق 

ٍّغياب أي نص شعري للفرز: الاستغراب في هذا السياق ويبعث على التساؤل هو  دق في ٍّ

ٍفإذا كان جرير حظي بنصين فإن خصمه لم يحظ بإيراد نص واحد له . كتاب المنتخب  ٍِّ ْ ََّ َ ومما . ٌ

ًيعزز هذا التساؤل والاستغراب هو ورود نصوص لشعراء يعدون أقل مكانة من الفرزدق ؛  ّ ُ ّ

ًفهل لم يجد المؤلف نصا للفرزدق جديرا بإدراجه ضمن مختاراته ؟ يبدو أن هناك موقف ً ă ا سلبياă

ٍّلدى صاحب الاختيار من الفرزدق ، جعله يستبعد اختيار أي نص له ، ويكتفي باختيار  ّ

وإن كان عدم معرفتنا . ّقصيدتين لخصمه جرير ؛ مما يدل على مكانة هذا الأخير عند المؤلف 

                                                
ï×Đ اïĩéĨ īÖ ĹĥĐ īÖ īĩèóĤ أĳÖ اęĤـóج ، اĭĩĤـĘ ħčÝـÜ ĹـÓرëĺ اĥĩĤـĳك واĨŶـħ، دار ĀـÓدر  : اīÖ اĳåĤزي ) ١(

  .٧/١٤٦  ،١طت ، .óĻÖوت ، د
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))ّبمؤلف المنتخب لا يساعد على التأكد من ذلك
)١(.  

ّثمة أمر يعلل غياب الفرزدق ،  َُ ٌ يمكن تخمينه من قراءة سياق الكتـاب العـام ؛ فـالمؤلف ّ

يميل إلى اختيار محاسن شعر الشعراء المشهورين لا نصوصهم المشهورة ، فحيـنما اختـار لـزهير 

ّبن أبي سلمى لم يختر معلقته المشهورة ا ُ: 

ِأمن أم أوفى دمنة لم تكلم *  ّ ٌَ ِ ّ* 

 : له اختاربل 

ُفيمن فالقوادم فالحساء        اء وَجَـ الَن آل فاطمةِا مفَعَ ِ ُِ ْ ٌُ َ 

وهذا مؤشر على أنـه يعمـد إلى انتقـاء النـصوص التـي يميـل إليهـا .  أغلب الشعراء معوكذلك 

 . العامة ؛ كنونية جرير التي دارت بين الصبيان والنسوان ، وفي الأخبية والأندية

ّوقد عرف جرير في ما تناقلته كتب النقد أنه شاعر العامة ، وا ُ ٌْ ِ ؛ )٢(ّلفرزدق شاعر الخاصةُ

ّإذ اشتهر الفرزدق في صنعته الشعرية بكد الذهن وإتعـاب الخـاطر ، وتنقـيح القـصيدة ؛ فكـان 

ّشعره مادة اللغـويين والنحـاة  ُولـذا يغلـب عـلى الظـن أنـه اسـتبعد مـن هـذا الجانـب . ُ ّ كـما إن . ّ

َالفرزدق لو استحضر لحول وجوده النظر إلى ظاهرة النقائض ؛ فا ُ ّ ِ ستحـضار الثلاثـة متلازمـين ُ

ِ لا تعجـب المؤلـف ؛ -في أغلب الظن–ًيعطي انطباعا بالاهتمام بظاهرة النقائض ، وهي ظاهرة ُ

ًفهو لم يهتم بشعر الهجاء الذي جاء في نص جرير ، فلم يفرد له مكانـا في الاختيـارات كـما فعـل  ُ ّ ّ

ّولعل الهجاء الذي جاء به في نص جرير يؤكد عدم . مع الرثاء  ّاهتمام المؤلف به ؛ فهو يعد أمـام ّ ُ

ًأغراض القصيدة المتنوعة عابرا قصيرا ، فضلا عن التزامه بأدبيات الهجاء المتعارف عليها  ً ً. 

 

                                                
  .ĳĬ٨٣اñĘ اóĤؤÓĺ ، ص) ١(

  .٨/٦اóĺóä ÕùĬ ، ĹĬÓĔŶ وأÓ×ìره ، ) ٢(
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– 

–– 
خـرى الـسابقة لهـا لاقت حماسة أبي تمام مـن الـشهرة مـا لم تلاقـه كتـب الاختيـارات الأ

ــويين  ــاد واللغ ــاء والنق ــل الأدب ــن قب ــا م ــصار له ــشهرة والانت ــداد في ال ــذا الامت ــة؛ وه َواللاحق ِ

يثـير اسـتغرابنا حــول -والبلاغيـين ، والإعجـاب بعمـل أبي تمـام المنهجــي ونـصوصه المختـارة 

 !رفض هؤلاء المتلقين لشعره، وقبول اختياراته 

إن ((: تمام مخالفة لمذهبه الشعري ، المتمثلة في قوله ومقولة المرزوقي بأن اختيارات أبي 

أبا تمام معروف المذهب فيما يقرضه ، مألوف المسلك لما ينظمه ، نازع في الإبداع إلى كل غاية ، 

ّمتغلغل إلى توعير اللفظ وتغميض المعنى أنى تأتى له ... حامل في الاستعارات كل مشقة ،  ّ

َوقدر  ، وهو عادل في ما انتخب  فقد فليته فلم ...ميدانية ه في هذا المجموع عن سلوك معاطف َ

))ّأجد ما يوافق ذلك الأسلوب إلا اليسير
ّتلك المقولة دليل على تباين تلقيهم لشعره . )١( ِ ُ

ّواختياراته ؛ فقد صرح بعض النقاد بأن أبا تمام في اختياره أشعر منه في شعره
)٢(. 

))ل قطعة من عقلهأن اختيار الرج((ً وانطلاقا من مبدأ 
اختيار ((ً ، ووصولا إلى مقولة )٣(

))الكلام أصعب من تأليفه
ما بين تمجيد للنص ) الحماسة(ناقش الدراسة أبعاد ت ، س)٤(

ًالاختياري وتهميش للنص الإبداعي ؛ محاولة التوصل من خلال ذلك إلى تعليل حضور  ِ ُ

، ومذهبه ختيار بإبداعه الشعري الثلاثي الأموي في النص الاختياري ، ومدى علائق هذا الا

                                                
)١(ÙøÓĩéĤان اĳĺح دóü ةóİÓـĝĤرون ، اÓـİ مŻùـĤا ïـ×Đ ، īĻـĨأ ïـĩèه أóýـĬ ، ، ÙـĩäóÝĤوا ėĻĤÓـÝĤا ÙـĭåĤ Ùـđ×ĉĨ 

  .٤م ، اħùĝĤ اŶول ، ص١٩٦٧ -İـ١٣٨٧ ، ٢واóýĭĤ ، ط

)٢( óčĭĺ َ ُ :، ÙøÓĩéĤان اĳĺح دóü ، يõĺó×ÝĤا ÕĻĉíĤا ÕÝġĤا ħĤÓĐ  :وت ، دóĻÖ.١/٣ت ، .ط ، د 

  .٣اīĻÝĐÓĭāĤ ، ص )٣(

)٤(ïĺóęĤا ïĝđĤ١/٨٧،    ا . 
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 :شراع باب التساؤلات،وكل هذا يمكن أن نصل إليه بإالفني 

o ؟تهشعريبي تمام للكلام الشعري ينفصل عن  هل اختيار أ 

o ما هي الخلفية المعرفية وراء حضور الثلاثي الأموي؟ 

o ما معايير أبي تمام في الانتخاب ؟! 

o  ذلك ؟ كل دواعيما  

o  ؟ ،ودورها في قرءاة الاختيارغيابسياقات الالكشف عن! 

في التراث العربي النقدي دارت خصومة كبيرة حول تجربة أبي تمام الشعرية ، تمخـضت 

لإلـف الـشعري  الـشعر العـربي ، وكـسر اْخـرق أبي تمـام لعمـود: ، أهمهـا عن آراء نقدية مختلفة 

َأكد تجاوزيتهَرأي من يقابل ذلك . القديم  داخل نطاق الشعرية العربيـة  وتحديثه ، لكنه تحديث ّ

 .القديمة 

ً متجاوزا متشاكلا؟ ăأو حداثيا! ً فهل كان أبوتمام خارقا لأدبيات وبلاغة النص القديم؟ ً

ية الأوائل ، كما عمود ، وقاد حركة الشعر العربي ل)١( أعاد لغة الشعر إلى نمطها الأولăرجعياأم 

َالمحدثين حاول من بين((: أشار إلى ذلك الجرجاني في قوله  ْ )) الاقتداء بالأوائلُ
)٢(. 

ّ إن محاولة الإجابة عن كل تلك التساؤلات تحتم الاطلاع المعمق على شعر أبي تمام  ّ

ًأولا ، وقراءة أنساق أشعار حماسته قراءة دلالية ؛ للكشف عن البنية الدلالية للغة ، للوصول 

) . حماسته( ما لم يقله في نقده الضمني إلى مكامن الارتباط بين ما قاله أبوتمام الشاعر ، وبين

ِدائما إلى تشكيل طبعة دلالية ، توجد في المستوى الخفي منه ؛ ومن ((فقراءة النص الدلالي تنتهي  ّ ً

ًثم فاللغة ليست ما تقوله فقط ، بل ما لا تقوله أيضا َّ((
)٣( . 

                                                
)١(   óــčĭĺَ ُ :ĹĨاñــĕĤا  ، ųا ïــ×Đ ،اóــĜ ĹĘÓــĝáĤا ïــĝĭĤاÙــĻÖóđĤا ÙــĻĘÓĝáĤق اÓùــĬŶا ĹــĘ ب ءةóــĕĩĤا ،، ĹĘÓــĝáĤا õــĠóĩĤا 

  .١٧٧م ، ص٢٠٠١ ، ٢اĹÖóđĤ ، ط

)٢(  ، įĨĳāìو Ĺ×ĭÝĩĤا īĻÖ ÙĈÓøĳĤ١٩صا.  

)٣(  ĹġĻĥــø :ــ ĤÓìï  ،ïــĝĭĤب اÓــĉíĤاģــĺوÉÝĤا ěــĘاث وأóــ ÝĤج اÓــĨإد īĻــ Ö ب يóــĕĩĤان ، ط:  ، اĳــìإ ĹġĻĥــø١  
  .٤٤م ، ص٢٠٠٧
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 قراءة نصوصها وللوصول إلى كل ذلك آثرنا مقاربة الحماسة من عنوانها ، بعدما حاولنا

 .)١(في سياقاتها المختلفة

، وأغلب الدراسات النقدية أشارت إلى ) الحماسة(اختار أبو تمام لنصوصه المنتقاة اسم 

ٍ ، إلا أن مقاربتنـا تنطلـق مـن أبعـاد أخـرى )٢(أن المسمى جاء من باب تغليب الجـزء عـلى الكـل ّ

 : لمعنى الحماسة في التراث العربي القديم ؛ فمن معانيها 

: والتحامس . ُّالولوع بالشيء والتعلق به  . )٣(الشجاع:الشجاعة ؛ فالأحمس : الحماسة 

. الحرمة : الحماسة . ُالمنعْ ، والمحاربة : والحماسة  . )٤(َتنادوا ، و اقتتلوا: تحامس القوم : التقاتل

ْوالحمس  ون بمزدلفة ، ّسكان الحرم ؛ كانوا لايخرجون أيام الموسم إلى عرفات ، إنما يقف: ُ

وكان أهل الجاهلية ((: يقول التبريزي . )٥(نحن أهل االله ، ولا نخرج من الحرم: ويقولون 

وكان الرجل إذا . ّيحرمون أشياء ، ولا يأتون البيوت من أبوابها ولكن من أدبارها أو ظهورها 

باب بيته ولا ًاتخذ نقبا في ظهر بيته ؛ فمنه يدخل ويخرج ، ولا يدخل من . ..أحرم قبل الحج 

ًيخرج منه ، ويتخذ سلما يصعد منه وينحدر ُّ((
)٦(. 

َّ يمكن مقاربة كل تلك المعاني للحماسة كلا على حدة في سياقها ، ومن ثم تقريـب هـذه  ٍ ِ ă

 . أبي تمام في مسماه مقصوديةالسياقات في سياق واحد ، يكشف عن 

لكلام والإقدام على الكلام والإقدام في ا. الإقدام :  الحماسة بمعنى الشجاعة ، أي 

                                                
)١(  ÓıĄóĐ ÓĬóàآ ĹÝĤا ãÐÓÝĭĤÓÖ ÙĐÓĭĜ ĵĤإ ÓĭĥĀو ħà ، źص أوĳāĭĤا ÙÖرÓĝĩĤ ÙåĻÝĬ ءتÓä انĳĭđĤا ÙÖرÓĝĨْ ًÓĻĬÓàً. 

)٢( óčĭĺ َ   .٣صóü óح دĳĺان اÙøÓĩéĤ ، أïĩè أóĤ.ĺïāÜ ، īĻĨأي د:  ُ

)٣(ÙĕĥĤا ÷ĺÓĝĨ ħåđĨ   دةÓĨ ، )ح م س. ( 

  .)س م  ح(  اħåđĩĤ اÓĨ ، ćĻøĳĤدة )٤(

  .)س م ح(  ÓùĤن اóđĤب ، ÓĨدة )٥(

  .١/٤  óüح دĳĺان اÙøÓĩéĤ ، اÕĻĉíĤ اõĺó×ÝĤي ، )٦(



 
 

 المختارات الشعریة: الفصل الثالث 

٣٨١

: وقد أشار الجاحظ إليها بقوله . طريقة من طرائق العرب في التعبير الإبداعي الشعري 

ْوللعرب إقدام على الكلام ، ثقة بفهم أصحابهم عنهم(( ً ٌ((
الشجاعة (ّوسماه ابن جني . )١(

الحمل على المعنى في الحذف ، والزيادة ، والتقديم ، والتأخير ، و(( التي تمثلت) العربية

))والتحريف
)٢( .  

ُّوتلك الأساليب المتعددة تعد من  ))الكيفيات ، التي تحقق بها اللغة شجاعتها((ُ
)٣( . 

اتساع نسق اللغة لاستيعاب إمكانيات تعبيرية غير تلك ((ومن الخصائص التي تكشف عن 

))التي درجت على استعمالها
ًه الشعرية أنها تحوي أشعارا ولربما كان أبو تمام يقصد باختيارات. )٤(

 .تجاوز المألوف بشجاعتها ، وإقدامها على اللغة 

الولوع بالشيء ، والتعلق به ؛ فلا يخفى عـلى القـارئ بـأن نـصوص : أما الحماسة بمعنى 

ُالحماسة الإقدامية وما تفصح عنه من لغة بواعثها جمالية وفكرية ، تدلل على قربها مـن شـاعرية  ِّ ُ ِ ُ

ُومن ثم ولوعه وتعلقه بها أبي تمام ؛  ُّ َُ ُ ّْ ِ. 

ربما كانت إشارة إلى الحركـة التـي . تشاجر القوم ، وتقاتلهم ، والمحاربة : التحامس بمعنى 

 . حوله ، واشتدت إلى الحد الذي لم يستطع الكثير من النقاد الفصل فيها دارت 

 االله ، ولا نحــن أهــل: يقولــون ... الحرمــة ، والحمــس ســكان الحــرم : الحماسـة بمعنــى 

 كحرمـة - في نظـر أبي تمـام-ية الشعر ، وسنن العرب عمودوحرمة اللغة ، و. نخرج من الحرم 

كما أشار لها التبريـزي -أما ممارسة تحريم دخول البيت من بابه إذا أحرم . الحرم ، لا يخرج عنها 
                                                

  .٤/١٦١اĳĻéĤان ،   )١(

م Õ١٩٥٢ اĩĤـــÙĺóā ، اĝĤـــóİÓة ، اđ×ĉĤـــÙ اĻĬÓáĤـــÙ ،   اíĤـــĻĝéÜ ، ÿÐÓāـــĩéĨ  ěـــĥĐ ïـــĹ اåĭĤـــÓر ، دار اÝġĤـــ)٢(
٢/٣٦٠.  

 ، اĕĩĤـóب  ĳĩĬذج اÖـĭä īـĹ، اÙĔŻ×Ĥ واĳĀŶل دراĹĘ Ùø أø÷ اóĻġęÝĤ اĹĔŻ×Ĥ اÓ×ýĨ   : ïĩéĨ،ĹÖóđĤل )٣(
  .٧٣م ، ص٢٠٠٧ط ، .إÓĻĝĺóĘ اóýĤق ، د

 . ٧٣اďäóĩĤ اěÖÓùĤ ، ص  )٤(
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ق العـرب   فلعل مـدلولات الحرمـة وعلاقتهـا ، وتحـريم الخـروج عـن طرائـ-في معاني الحماسة

ًالشعرية خروجا مارقا عن القاعدة ، أو المعقـول  تقـرب مـن المعـاني التـي أشـار إليهـا المعجـم -ً

ِ أنه يشفُّ عن معاني أخرى ربما تكـون بعيـدة عـن تفكـير أبي تمـام ، ّإلاوذكرناها ،  نهـا واردة لكّ

ًهـا ظـاهرة أن الـنص المختـار يحمـل أوج: ّعلى الأقل عند التبريزي الـذي تفـرد بـذكرها، وهـي 

ُتوهم ببعدها عن ال ِ ِ يمكن تسمية هـذه .  المختار ومذهبيةية عمودًية ، وبطانة تتناسق مع العمودُ

 .كمون/النص الكموني: الإشارة من التبريزي 

ظـر  طيلـة ن القارئ من باب ظاهر ، وبعد يدخل) كموني(ٌّماسة المختار نص  إن نص الح

ٍوتأمل فكر يخرج من باب آخر   ؛ فالوصول إلى مرمى أبي تمـام في اسـتراتيجية -لخلفي الباب ا-ُّ

ُّاختياره يحتاج لسلم يـصعد فيـه القـارئ بتأمـل ؛  وهـذه مقاربـة معنـى  . لينحـدر إلى مقـصوديتهَُّ

 :َالشجاعة في المنجز التي تحتملها لفظة حماسة 

 .باطن/ ظاهر ، ظهر البيت/باب البيت :  سیاق الكمون

 الكمــون حيـث القــارئ لا يـشعر في بــدء قراءتـه لنــصوص ك أبي تمـام مــن مبـدأُّإن تحـر

الحماسة أن نصوصها الجامعـة متفقـة مـع مذهبـه ؛ فـالمرزوقي القـارئ المتعمـق يستـشعر بحـسه 

 .ُالنقدي تباعد المسافات بين شعرية أبي تمام ومذهبه ، وبين انتقاءاته 

ّإن ذلك التحـرك الكمـوني يـستوجب قـراءة مـساراته التـي تمثلـت  قـراءة واعيـة بعـد -ّ

ْ في مسارين متحاذيين  -لسياقات الكتاب كاملة َ ً مـسارا واحـدا بخطـوتين ا أن يكونـان يكـاد-ِ ً

 .عميقتين 

ً تمثل حماسة أبي تمام ثورة دفاعية عـن أصـالة شـعريته التـي انتزعـت منـه عنـد كثـير مـن  ّ ً

ارقــة لأصــول ، خ)١(ّالنقـاد ؛ فطريقتــه كـما يــصنفونها ليـست عــلى طريقـة العــرب ولا مـذاهبهم

                                                
)١( óčĭĺ َ   .١١اïĨŴي ، ص: ُ
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وهذ كفيـل في  . )١(ّالشعرية العربية القديمة ، متجاوزة لصنيع القدماء ، ومتمردة على قواعدهم

 .نظرهم لانتزاع الشاعرية منه ، وإحالته إلى فيلسوف أو حكيم

 إن شعور أبي تمام بنظرة الاتهام السابقة دفعته إلى ثـورة الاختيـار التـي برهنـت بالتأمـل 

ُيــة الــشعر ، إلا فــيما يــسمى عمودَّ عــما تواضــع عليــه النقــاد مــن معــايير لالنقــدي أنــه لايخــرج ّ

بالخصوصية الشعرية ؛ فله طريقته في التعبير التي لا تخرج بأي حال مـن الأحـوال عـن طرائـق 

والمـشاكلة لا تعنـي التقليـد . وهذا الـنهج يمكـن أن نـسميه المـشاكلة . شعراء العربية السابقين 

 ؛ بل هي الموافقة والمقاربة في الانتماء الواحد والمزاج الواحد ، وهـي مقاربـة والمماثلة والاحتذاء

ُتتسع سمتها لتدخل في دائرة الاختلاف  َ فلكل شاعر زاوية خاصة ينظر منها ، لا تكـسر تلـك . ِ

النظـرة حقـائق وأصـول الإطـار العـام للمنظـور لـه ، إنـما تختلـف حقـائق المـدركات بــاختلاف 

 .)٢( منها إليهاالزاوية التي ننظر

 – بــصورة مبــسطة –وتلــك هــي المــشاكلة ، والاخــتلاف ، أو مــا يــسميه بعــض النقــاد 

ٍّتعايش النمطية مع الخـصوصية ، وانـسجامهما المفـضي لـذوق خـاص وطعـم متميـز ، لا يخـرج  َُ

: ًوفي ضوء ذلك يمكن أن نجد تفسيرا لمقولة المرزوقي . )٣(بالشاعر عن مضمار الشعرية العربية

ًحيزا من الفهم )  أباتمام يكتب ما بين الاستجادة والاشتهاءأن( ّ. 

 ونفهم من كل ذلك أن النصوص التي اختارها أبوتمام موافقة لمذهبه الشعري القائم 

ِعلى المشاكلة ؛ فشعره يظهر امتزاج اللون الشعري القديم المضاهي لفحولة الشعراء باللون  ُ

                                                
)١( óčĭĺ َ ُ :ĺن أدĳ ، ïĩéĨ ،بÓـÝĠ īـĨ ، وذñýـĤة واïـĐÓĝĤا īĻـÖ مÓـĩÜ ĹـÖأ ïĭĐ ÙĺóđýĤا ÙàاïéĤا ، ÙـàاïéĤال اËـø

  .٥٥م ، ص٢٠٠٠ -İـ١٤٢١ ، ١ارس ، ط اĹĘ،ïĩĤ اÙĺóđýĤ اÙĻÖóđĤ ، اóĕĩĤب 

)٢( óـــčĭĺ َ ُ :ĹĬÓـــĭ×Ĥ  ، óĻĕāـــĤا ïـــĩéĨ ، نÓـــĭ×Ĥ ،بóـــđĤا ïـــĭĐ ÙـــĻĔŻ×Ĥوا ÙĻĬÓùـــĥĤت اÓـــĺóčĭĤط،ا ، ÙـــàاïéĤ١ دار ا  
  .٢٩٨م ، ص١٩٨٦

)٣( óčĭĺ َ  ĭĨـĳýرات ،ĘـĔŻÖ ĹـÙ اĤـÿĭ اĤـóđýي اĝĤـđĨ ħĺïـħĤÓ وĐـĳاħĤ ، اĕĩĤـóب ، ïĩéĨ اīĻĨŶ ، اËĩĤدب : ُ
  .١١٤م ، ص٢٠١٠ط ، .ÙĻĥĠ اŴداب واĳĥđĤم اï×Đ ÙđĨÓä ÙĻĬÓùĬź اğĥĩĤ اïđùĤي ، د
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ًه حاضرا في مدونة الشواهد الشعرية دائما ؛ حيث وهذا الذي جعل شعر. )١(الجديد المحدث ً
َدور الوسيط بين شعراء القدامى من ((ّأدى شعره في شواهد البلاغيين والبيانيين اللغويين 

))جهة، وشعر البحتري ، والمحدثين من جهة ثانية
)٢( . 

ن  في خطوة أعمق م-  وعبر مراحل من التأمل ربما يلحظ القارئ أن مختارات أبي تمام 

ّ تكشف عن رغبته في إنجاز عمل خالد ومشهور ، ترتب عليه محاولة - الانتقاء ، والانتخاب 

يختلف باختلاف الأزمان ، والأوطان ، قارئ يفترضه النص ((أبي تمام مخاطبة قارئ غائب 

ّافتراضا ، و يهيئ لاستقباله بما يتوفر فيه من بلاغات قادرة على فتحه على متعدد المعنى ،  ً

)) التأويل ، ومختلف الأوجهوضروب
العمل الخالد لا ((وتلك المخاطبات تهب الخلود ؛ فـ . )٣(

ِيفرض معنى واحدا على أناس مختلفين ، إنما هو يوحي بمعان مختلفة لرجل واحد ، يتكلم لغة  ً

))رمزية واحدة في أزمنة متعددة
ًفالقارئ الغائب يلمس في اختياراته أبياتا متنوعة في  . )٤(

تها تخاطب أكثر من فئة ؛ كالرواة ، واللغويين ، والنقاد ، والبلاغيين ،والأدباء ، سياقا

ّوالكتاب، والعامة ، والجمهور  ُ. 

 :التقیة الاختیاریة الشعریة 
ًمخاطبة أبي تمام فئات متنوعة بأبيات مختارة من عصور جاهلية  ،  واسلامية وغيرهاٍ

                                                
)١( óــčĭĺ َ  İـــ١٣٩١ط ، .øــĹĨŻ ، د ، اÝġĩĤــÕ اźاęĤــī واĤــĘ ÙđĭāــĨ ĹــÕİñ أÖــĩÜ ĹــÓم ، ĩéĨــï، اÖóĤــïاوي : ُ

  .٥صم ، ١٩٧١

ــÙ اĤــĳýاĘ ïİــĹ اÝĤــóاث اĔŻ×Ĥــ، Ĩــóاد :  ĻĐــÓد )٢( ĬوïĨĹĬÓــäóåĤا ĵــĤإ ċèÓــåĤا īــĨ ĹــÖóđĤا Ĺ ÷ĬĳــÜ ، ، Ùــ ĻĥĠ 
  .٢١٤م ، ص٢٠٠١ط ، .اŴداب واĳĥđĤم اÙĻĬÓùĬŸ ، د

 وĜــï ، ٦ صĔŻÖــÙ اĉĭĩĤــĳق وĔŻÖــÙ اÝġĩĤــĳب ،، ĩèــÓدي ، ĨïĝĨــÝĠ ÙــÓب Ĭــĳر اıĤــïى ÖــÓدĩéĨ : ÷ĺــĳد  )٣(
Ûčèźً اĳĬ ÙáèÓ×Ĥر اıĤـïى أن اĭĤـĳāص اÝĤـĹ اÓÝìرİـÓ أĩÜĳÖـÓم ĩéÜـĔŻÖ ģـÓت đÝĨـïدة ، ĥĩèـĻáĠ Ûـóا 
 ĹĤÓـĩä įـäو īـĨ óـáĠأ ģـĩéÜ ĹـıĘ ؛ Óıèóـü ĹـĘ ÙـÖرÓĝĩĤوا óĻùـęÝĤوا ģـĺوÉÝĤام اïíÝـøا ĵĥĐ احóýĤا īĨّ ƫ

 ĹĘÓĝàو. 

)٤( Ĕāī  : ÙĭĻĨاءات ، أóĜĹĝĥÝĤوا ģĺوÉÝĤا ĹĘ ÙÑĺóÖ óĻĔوóĻÖ ،داب ، ط،تŴ٨م ، ص١،١٩٩٩ دار ا.  
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كيد انتماءه لتقاليد الشعر العربي القديم ، وعدم قد يعني ذلك بالتأ- ولشعراء مجهولين قدماء 

رفضه لمذهب الأوائل الشعري ، لاسيما إذا ما علمنا أن أبا تمام خالف في تأليفه هذا حركة 

كما إن مختاراته من خلال القارئ . )١(النقد وقتئذ ، تلك الحركة المتوجهة نحو الشعر المحدث

َجاءت تجسيدا لما آخذه النقاد ((الغائب  ))عليهً
ăحيث سنلحظ بسياقاته ردا عمليا على ما  . )٢( ă

ًاتهم به من الخروج عن النسقيةالشعرية القديمة؛إذ سيلحظ القارئ في مختاراته بعضا ِ  من ُّ

 وقربها من من مؤشرات انتماء مختاراته لعل ، والاستعمالات البديعية التي أثارت قضايا نقدية 

ً أنموذجا للدرس إذ يعدونها ء النقاد ، والرواة ، والنحاة بها ،تقاليد الشعر العربي القديم احتفا

 .الشعري الأصيل

  :سؤال الكمون 
َّ في أبواب أبي تمام العشرة شكل الشعراء المغمـورون أغلـب مادتهـا الـشعرية ، ولم يحـظ  َ

) ر جريـ– الفـرزدق –الأخطل (والشعراء الثلاثة الأمويون . ّالمشهورون فيها إلا بالنزر القليل 

 !هم من الشهرة بمكان ؛ فهل غابوا عن حماسة أبي تمام؟

الفرزدق ، وجريـر ، : القارئ للحماسة سيلحظ وجود نماذج شعرية متعددة للشاعرين 

 !!وسيلحظ الغياب التام للأخطل 

  :سیاقات الحضور 
 .ًيحضر الفرزدق في واحد وعشرين بيتا ، في أربعة نماذج متفرقة ، لها سياقاتها الخاصة 

 جاء في باب الحماسة ، في سبعة أبيات ، أضاف التبريزي عليها في النموذج الأول

تنطق الأبيات في مجملها باعتداد القوم بذاتهم المليئة بروح الاستقلال ، . ًشرحه بيتا ثامنًا 

                                                
)١( óčĭĺ  َ   .ÓÜ٦رëĺ اïĝĭĤ اĹÖóđĤ ، ص، إÓùèن ، Ó×Đس : ُ

)٢( ĹĩüĳĤا:  ųا ï×Đ  ، ضÓـĺóĤم ، اÓـĩÜ ĹـÖأ ĹĬÓـđĨ ĵĥĐ دÓĝĭĤا ñìÇĨ ĹĘ اءةóĜ óđýĤا įäو، ïـüóĤا Ùـ×ÝġĨ ١ط 
  .١٨٩م ، ص٢٠٠٩ -İـ١٤٣٠، 
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 :)١(والشجاعة

ــــــــُ تْإن ــــــــصفونا ي َن ُ ــــــــلَآِ ــــــــَ نَوانرَْ م   بِْـترقْ
 

ــــــــــِإ ــــــــــّ ، وإلامْكُيْلَ ــــــــــِبِوا بنُذَأَْ ف   ِادعَ
  

َراحــــــــا ومــــــــَ مْكمْنَ لنــــــــا عــــــــّإنفَــــــــ   اًهبذًْ
 

  ِوادَ صــــــِلاةَ الفــــــ إلى ريــــــحِسٍيْعِــــــِب
  

ــــــــــسة ٍمخُي َ ِّ ــــــــــزَ ْ ب ــــــــــل فيَ تخلٍُ ِاي ُ ـــــــــــبرَ َ ال   ىُ
 

ـــــ ـــــوَسَ َار ع ـــــٍ ـــــول الف َلى ط ـــــُ   ِوادَلاة غ
  

ــــجن ذي اَ عـــِ الأرضِوفي ـــَ مرِوَْل ـــذَى وأًْن   ٌهبْم
 

ـــــــلوَ ـــــــلاد أوُّك ْ ب ـــــــَنطٍَ ـــــــلاديكَتْ    ب
  

ــــــاذ ــــــسَوم ــــــَى الحَا ع ــــــَّج ُاج يبل   هُدُهْــــــَغ جُ
 

ـــــــَإذا ن َّن خلحْ َ ـــــــا فُْ ـــــــير زخَن ِف ـــــــَ   ِاديَ
  

ـــــــــــــــَ أبي الح...فَ   هِِوزجُـــــــــــــــَ ع...َ واجَِّج
 

ــــــــدتَعَ ـــــــــ ُي ـــــــــعمٍهْبَ ِ ترت َ ــــــــوِِي بَ   ِادهَ
  

ـــــفَ ـــــَلا بوْلَ ـــــُن ـــــَروانَو م ـــــنَ ك ـــــفُان اب ٍ يوس ُ  
 

ًما كـــــان عبـــــدكَـــــ ِن عبيـــــد إيـــــادِا مـــــَ ِ َ  
  

وفي كتاب المحاسن والمساوئ جاءا في . جاءا في سياق الأدب ) بيتان (النموذج الثاني

 :)٢(سياق أحسن ما قيل في المراثي

ــــــدمــــــاإذا َ جــــــر عرُهَّْ ال ــــــاسََّ ـــــــى أن ٍل ُ  
 

َحوادثـــــــــــــه أنـــــــــــــاخ بآخ َ َ ُ   ينـــــــــــــارََِ
  

ْفقـــــــــل ـــــــــا أِتِامّ للـــــــــشُ   واُفيقـــــــــَين بن
 

ــــــــش ّســــــــيلقى ال َ َامتون كــــــــما لَ ُ ــــــــايْقِِ   ن
  

 .والبيتان نرى أنهما إلى الحكمة أقرب 

يمدح فيها الفرزدق على بن الحسين ، ولكنها لم تأت في ) ستة أبيات( : النموذج الثالث

 :)٣(يقول. سياق المديح ؛ بل وضعها في باب الأضياف 

ُ قائلهـــــــاَ قـــــــالٌيشرَُ قـــــــهُتْـــــــأََا رَإذ ِ:   
 

ـــــــارَإلى م ـــــــمِِك ـــــــرمَ ه ــــــــي الك ُذا ينته َ ََ ْ  
  

ــــ ــــهَ ــــَذي تَّذا ال ــــطَْ البُرفعْ ــــطَْ وُاءحَ   هَُأت
 

ـــــــَوالب ـــــــرِعَْ يتُيْ ـــــــ واهُفُ ـــــــرمُّللحِ ُ والح َ َ  
  

                                                
)١(  ، ÙøÓĩéĤان اĳĺد ، ĹĜزوóĩĤ٦٧٧- ٢/٦٧٦ا ،ĺ ُ óčĭَ : ويÓéĤا ÓĻĥĺإ  ěĻĝéÜ ، زدقóęĤان اĳĺ٢٧٢ص،د. 

)٢( ÙøÓĩéĤان اĳĺ٣/١٢٠٨ ، د.  

)٣( ěÖÓùĤر اïāĩĤا  ،)٤/١٦٢١. ( 
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ِكه عسِمْــــــــُكــــــــاد ييَ   هِِتــــــــَاحَ رَفــــــــانرُْ
 

ــــــرُ ــــــَ الحنُكْ ــــــستلمَ إذا ممِيِْط ــــــاء ي ُاج َ َ  
  

 .والمدح في الأبيات ممزوج بوصف كرمه 

 :)١(في باب الأضياف) ستة أبيات(النموذج الأخير جاء في 

ـــــلَِ بٍداعوَ ـــــبنِحْ ـــــِ الكل ـــــدَُو وعُدَْ ي   هَُون
 

  هــــاُوميُُ وغةٍمَــــلُْا ظفَجَْ ســــِيــــلَّن اللمِــــ
  

ـــــا ودَ ـــــَع ـــــرَْو يهْ ـــــَنُ ينَْو أجُ ـــــَ دْه إذِّب   اعَ
 

ـــفَ ـــنِْابَى كـــتً   هـــاُومجُُ نتَْارَ غـــينَِ حـــَيلىَ ل
  

َت لـــــْبعثـــــ   ةٍحَـــــقْلَِ بتَْ ليـــــسَاءهمَْـــــَ دهُُ
 

ـــــ ُّدرتَ ـــــُ ـــــب نَ إذا م َا ه َّ ـــــَ ـــــاُيمقَِا عسًحْ   ه
  

ــــــأن ــــــَّك ــــــر في حَالحَمَـ ال ُ الغ َّ ــــــجُُ   اِراته
 

َذارى بــــدت لــــعَــــ ُما أـَ ُ حميمهــــابَصــــيَّ َ  
  

ـــــ ـــــحََ كبًاضوغَ ـــــعََّ النِومزُيْ ـــــشُ أةَِام َحم ِ   تْْ
 

  هامُيْشَِا هـــــهَـــــْنَ عَالَ زبٍشُْ خـــــِوازجْأَِبـــــ
  

ِّل الــــــسعَْـجُ لا يــــــةٌَّضرمخَُــــــ   اَونهـــــــُ دترُُْ
 

ـــــــ ِإذا المرض ـــــــاءوَْع العُ ـــــــامُيْرَِ بَالزَ ُج   ه
  

ير الفرزدق بل إن نسبة بعضها لغه ؛ ك النماذج نسبت للفرزدق ، ولغيرإن أغلب تل

 . هي أبيات مدح علي بن الحسين ، وأبيات الحكمة كما؛  أقرب للصحة

ً هذا يجعل دراسة استراتيجية أبي تمـام في سـبب اختيـاره أبياتـا للفـرزدق أمـرا صـعبا لا  ً ً

َّيمكن التعويل والاتكـاء عليـه علميـا ، إلا أنـه يمكـن مقاربـة دلالات الاختيـار بـصفة عامـة ،  ă

ِالأبيات التي ثبتت صحتها له ، ووجدت في ديوانه لاسيما دلالات  ُ. 

النموذج . ً النماذج الأربعة كلها لا تخرج عن روح القصيدة العربية ، لفظا ومعنى 

، )  بعاد–تقترب (الأول  كان محفز أبي تمام لاختياره ما وجد به من ألوان بديعية ؛ كالطباق 

فاظ العربية الفصيحة القوية ؛ فروح الصنعة ، والأل)  عبيد- دب ع– بلادي –بلاد ( تكراروال

ًحريصا على الفصيح من ((اللفظية موجودة في شعر الفرزدق ، وأبو تمام رجل صنعة ؛ فكان 

                                                
)١( ÙøÓĩéĤان اĳĺ٤/١٧٠٢،  د.  
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ًالألفاظ ، نزاعا إلى محاكاة العرب الأقحاح في لغتهم وألفاظهم ّ((
كما أن النموذج الرابع فيه . )١(

ّتصوير محكم للمعاني ، إلا أنه يقاسم ال َ ْ نموذج الأول ، محفز الصنعة اللفظية ، والاهتمام ُ

وتجد ) . وداع ، يدعو ، دعا ، دعا: (بالألفاظ القحاح في اللغة العربية ؛ فتجد الجناس في قوله 

والعلاقات اللغوية التي بينهما من ) . حمشتألقحة ، حيزوم النعامة ، (الألفاظ القوية القديمة 

 .أكبر محفزات الاختيار 

  :م  قوة الصائغ للكلا-سؤال ..  تقاربلسیاقات ا
 سياقات استحـضار نـصوص الفـرزدق الـسابقة قـد أوضـحت أن أباتمـام ربـما أراد أن 

ٍيظهر أن الفرزدق رجل صنعة في بناءات قصائده ، وهو رجل عقل ، فأبياته المختارة أغلبهـا في  ّ ِ ُ

 .الشجاعة والحكمة، والمدح ، والفخر ، 

ً هذا الجانب أيضا أن الفرزدق وإن كان صاحب صنعة شعرية  ولربما أراد أن يؤكد من

فهو في صناعته يجري على طريقة متقاربة ، ونسج شعري متقارب ؛ فما أورد له من نماذج تؤكد 

) مدح الحسن بن علي(على ذلك فهي تأتي في سياقات واحدة ومتقاربة ؛ بل إن شعره في المديح 

؛ ولذا جاء بالنموذجين تحت باب واحد ) ضيافةفخره بكرم ال(يقرب من شعره في الفخر 

ّالمقدم في ((: ّوالرؤية هذه قال بها عدد من النقاد ؛ فأبوهلال العسكري يقول ) . الأضياف(

ًصنعة الكلام هو المتولي عليه من جميع جهاته ، المتمكن من جميع أنواعه ، وبهذا فضلوا جريرا 

ّئغ الكلام أن يأتي مرة بالجزل ، وأخرى بالسهل ، أن يكون في قوة صا: على الفرزدق ، وقالوا 

ًومن هذا الوجه فضلوا جريرا على الفرزدق . فيلين إذا شاء ، ويشتد إذا أراد  والفرزدق ... َّ

))يجري على طريقة واحدة
ّوهذا الأمر لا يعد عيبا كبيرا ، ولا يقلل من مكانة الفرزدق . )٢( ً ً ُّ

 .الشعرية 

                                                
 .١١٩ص،ت  .ط ، د. دار اóġęĤ ، د،اÙĠóéĤ اĳè ÙĺïĝĭĤل ÕİñĨ أÓĩÜ ĹÖم ، دĳĩéĨ، ěýĨد : اïÖóĤاوي  )١(

)٢( īĻÝĐÓĭāĤ٢٥-٢٣، صا . 
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ًام لــشعر الفــرزدق جــاء تقاربــا ، مــن بــاب تــشاكل الــصنعة  إذا كــان استحــضار أبي تمــ

 فكيـف كـان سـياق حـضور جريـر المعـاكس - وقد اشتهر كلاهمـا بـشعر الـصنعة -الشعرية    

ٍلشعرية أبي تمام ، الذي عرف واشتهر بأنه شاعر طبع ؟ وما دواعي استحضاره؟ ْ ِ ُ ِ ُ 

  :سؤال الفن: سیاقات التعارض 
ْ وسمت شعرية جرير في مد َ ِ ِّونة النقد القديم بالطبع ، وعززُ ِّت السمة بسيرورة شعره ُ

، كما قال ) ُّترك التكلف ، ورفض التعمل ، والاسترسال للطبع(التي تستلزم وتنوعه، 

ً ، مستجيبا )٢(فأضحى شعره بذلك مستحسناً عند الجمهور . )١(الجرجاني عن شعر جرير

ً التداول ، ثم يكون الاستحسان دليلا على ٌفالشيوع سبيل إلى... لتطلعات العامة من الناس 

ِبلوغ الشعر مرتبة الجودة في نوعه ؛ فهو يجمع بين الرجز والقصيد ، ويحسن ضروب الشعر  ْ ُ

 .)٣ (المختلفة

ِوأبوتمــام في المدونــة النقديــة ذاتهــا وســمت شــعريته بالتــصنع ، كونهــا تــصطدم بتقاليــد  ُ

ًالقصيدة العربية ، وتشكل نغمة نـشازا لا ً  ، في اتكائهـا )٤( يستـسيغها الـذوق الحـضاري المـترفِّ

 .ّالمكثف على البديعيات ، ولا يستحسن إلا عند الخاصة 

 الشعريتين في المدونة النقدية بين شاعر الجمهور وشاعر الخاصة قـد تـوهم ضَُ تعارّ إن

ّفكيـف تجـلى!! القارئ بسلبية اختيار أبي تمام لشعرية جرير في حماسته  ً ؟ سـلبا أم ُ هـذا الحـضورَ

 ًإيجابا؟

                                                
)١( ĳĤصا ، įĨĳāìو Ĺ×ĭÝĩĤا īĻÖ ÙĈÓø٢٥.  

  ١٢٨ت ، ص.ط ، د.، دóāĨ دار óĺóä، ÙąıĬ وóđü ďĨ įąÐÓĝĬاء óāĐه ، ïĩéĨ،  óāĨ:  اóęġĤاوي )٢(

  .٧٥م ، ص٢٠١٠ ، ١ دار ïĨÓĀ ، ط،Ùĺóđü īĨ اÙĕĥĤ إÙĺóđü ĵĤ اñĤات ، ĬĳÜ÷  ، أõĻè :ïĩèم   )٣(

)٤( ĹéĺóùĤا çĥāĨ ïĻđø ،ĻÖ مÓĩÜ ĹÖأ óđü īïĺïåĤا ïĝĭĤا Ùĺورؤ ħĺïĝĤا ïĝĭĤة اïـä ،  :Ĥدي اÓـĭŶطا ، ĹـÖ١د 
  .٢٩، صم ١٩٨٣ -İـ١٤٠٤
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إذ  سـياق الأول مـنهما جـاء في المراثـي ، : في نمـوذجين أورد أبوتمام لجريـر سـتة أبيـات 

 :)١(قائلا . يرثي قيس بن فرار بن القعقاع 

ـــة ـــنِْ مـــٍوباكي ـــْ وقـــدسٍيَْ قـــيِأَْ ن   تْأََ ن
 

  ُعادهــــاِ بٍويــــلَ طينٍَْى بــــوََ نــــسٍيْقَــــِب
  

ــــأَ ِ انهــــُّنظُ ــــدمماَْ ْل ال ــــعَِّ ــــْنمُِ بسَيَْ ل   هٍتَ
 

ــ ــنِعَ ــَ حينَِْ الع ــتّ ــضمحل س َى ي ْ   هاُادوَََّ
  

ـــوَ ـــِ لَّقحُ ـــاحْ أنسٍيْقَ َ يب ـــهُ ــــمُ ل َ الح   ىِ
 

َ تعقـــرنَْوأ ْ ـــاءَ الوُ ُجن َ َف زَ خـــْ إنْ   هـــاُادَّ
  

وسياق النموذج الثاني جاء في النسيب ، نسبها أبوتمام للمعلوط السعدي ، وذكر أنها 

  :)٢(يقول. تروى لجرير  

ـــــ الَّإن ِزمَ حـــــمَوَْظعـــــائن ي ـــــويقةْ ٍ س َ ُ  
 

ــــــبْأَ ِين عكَ ــــــَ ــــــادَْن ــــــراقهن عيون ُ ف ُ ّ ِ ِ  
  

ــــض ْغي ــــَّ ـــــبراتهن وقل ــــن ع ْن م ُ َّ َ َ    : لينََِ
 

ــــقَِا لَمــــاذ ِت مــــيْ ــــَ ــــايْقِِوى ولهَـن ال   ن
  

ــــ ــــولبَ ْ ل ــــسَ َ ي ــــَ الغنادُِاعُ ــــُوريُ   ِارهدَِ ب
 

ــــيَ ــــَ لاًوم ــــدْقَ ِ الهــــوى وحيَاتَ م ــــايَْ   ن
  

 : ام لشعر جرير أنه عمد فيها إلى أمرين من الواضح في اختيارات أبي تم

ع شعرية جرير في الأغراض والفنون الشعرية ، لاسيما ّالإشارة إلى تنو : الأول

فهو يؤيد بذلك الرأي النقدي في أنه ) النسيب ، المراثي(ذين اختار شعره منهما لالغرضين ال

ُسبنا وأشبهناأما جرير فأن((: َّبرع في النسيب ؛ فالأخطل أقر بذلك في قوله  ُ((
ومن يحتج  . )٣(

ّكان أكثرهم فنون شعر ، وأسهلهم ألفاظا ، وأقلهم تكلفا ، وأرقهم ((ّبجرير قدمه لأنه  ً ً

))ًنسيبا
في -وتفضيل سكينة بنت الحسين لأشعار جرير في النسيب على شعر الفرزدق  . )٤(

 .ّ يعمق رؤية تفوقه في الغزل -القصة المشهورة
                                                

  .٣/١١٩اÙøÓĩéĤ ، دĳĺان   )١(

)٢(  ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣/١٣٨٢ ، ا. 

)٣( Ù×ĻÝĜ īÖاء،   اóđýĤوا óđýĤ١/٤٦٧ ، ا.  

 .٦اĹĬÓĔŶ ، ص )٤(
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فالصنعة الشعرية . و في تركيب النص الشعري ، وبنائه اللفظي يبد : والأمر الآخر

 نأت -نأي(ًواضحة في أبيات جرير ، فقد كرر في النموذج الأول ألفاظا ذات تأثير على المعنى 

 بما فيها من تأكيد على استحقاق - كما أن الصورة التكاملية في الأبيات الثلاثة )  قيس ، بقيس–

ّ تعد من - ا عن طريق قرن الوصف بالمرأة الباكية ، وإباحة الحمىالمرثي بالرثاء ، وتعميقه ُ

؛ ) إن الظعائن يوم حزم(شرائط الاختيار لهذه الأبيات ، التي نجد علائقها في النص الآخر 

 – طباق ، الهوى والهوى -  جناس ، مات وحيينا–لقيت ولقينا (ففيه نجد الصنعة في الألفاظ 

يؤكد على - رأة ، وتبرير معانيها في كلا السياقين ، وحمولة الحوار  والتقاطع في بكائية الم) تكرار

ِّأن جريرا شاعر متصرفٌ  ٌ . فن التصرف هو الذي تميز به شعر جرير عند القدماء ((و، ً

))كيفية تبرير المعنى وهيئته في التفرد بما هو عام: والتصرف هو 
ونلحظ أن النموذجين . )١(

وهذا امتزاج جمالي . ثاء فيه روح المدح ، والغزل به روح العتاب يوحيان بمعاني مشتركة ؛ فالر

ăفني ، وأبوتمام يهتم بالجمال ، وصياغة الكلام فنيا جماليا  ă. 

ُ ولعل القراءات السابقة لاستحضار شعر جرير تخلص   إلى أنه -  من إشارات أبي تمام–ْ

 فكلاهما يفضيان لشعرية عربية ،) الطبع والصنعة(يؤمن بأن الشاعر لا ينفصل في شعريته عن 

ّالصنعة ، والطبع لا يتعارضان ، بل يقوى أحدهما بالآخر ، ويشتد ((متأصلة بأصول اللغة ؛ فـ

))أزره
 .ُّوالتفرد يكون بين الشعراء في ضروب الأساليب والمقدرة على تنويع الفنون. )٢(

 لـشعر الفـرزدق ،  إذن ؛ فاستحضار أبي تمـام لجريـر كـان أكثـر إيجابيـة مـن استحـضاره

ً في نظرتنـا قريبـا مـن الـسلبية ؛ فهـو يـأتي في – عـلى الـرغم مـن كثرتـه –الذي كان استحـضاره 

                                                
 وīġĩĺ اÓüŸرة ĭİـÓ إĤـĵ أن اĨŴـïي đäـģ ، Ùĺóđü īĨ٨٦ اÙĕĥĤ إÙĺóđü ĵĤ اñĤات ، ص، أõĻè ïĩèوم . د)١(

 ĹÖóđĤا ÛĩùĤا ĵĥĐ يñĤا óđýĥĤ ÓäذĳĩĬا أóĺóäً ً ،ĹĘ مÓĩÜÓÖأ ÓıÖ ãäÓéĺ Ùåè įĨÓĜÉĘ  īـĐ įـÖ جóـíĺ ÓـĨ
ĹÖóđĤا ÛĩùĤا. 

 ، دار اĥđĤـĳم  اĺóĤـÓض، -ĳıČرİـÓ وĳĉÜرİـÓ–وĳĩĐ ÙĻąĜ ، ïĻĤد اĘ óđýĤـĹ اĝĭĤـï اÖóđĤـĹ اĝĤـÓāĜ  : ħĺïب )٢(
، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤ١٤٠٠ اİ٧٢م ، ص١٩٨٠-ـ.  
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إطارات متقاربة في حين نجد سياقات حضور جرير متنوعـة في غرضـين مهمـين مـن أغـراض 

 .الشعر العربي ، وهو بكل ذلك يعمل في مسارات تضمن له الخلود المغاير

– 

  ):النقائض/  قصائد الھجاء–تھاجیھم(

تجعـل مـن سـؤال ) النقائض(شهرة نقائض الثلاثي الأموي المتمثلة في نصوص الهجاء 

ْفلـم لم يخـتر منهـا أبوتمـام عـلى الـرغم مـن شـهرتها !! غيابها عن مختارات أبي تمام ضرورة محتمة  َْ َ
ِ

 !وجودتها؟

ّأن منهجية أبي تمام في اختياراته حتمت غيابها ؛ : ستعمد للذهن هي أول إجابة منطقية 
ــل الانتــشار  وتلــك . وإلى الــشعراء المجهــولين . فهــو يعمــد إلى اختيــار الــشعر المجهــول ، قلي

 .النصوص من الشهرة بمكان ؛ لذا تجنب إيرادها

تقديم  الأمر الآخر يتعلق بحركة النقد ، فقد احتكم بعض النقاد إلى الدين في 

ًالشعراء، وربطوا الشعر بالأخلاق ، والعقائد ؛ فقد احتج من يقدم جريرا على منافسيه بأنه 
ّكان عفيفا ديناً  ăوهذا الحكم النقدي ليس فنيا بل له علاقة بالدين ؛ على الرغم من أن البيئة . ً

ا عن ربط دًالنقدية وحمولاتها المعرفية وقتئذ كان بها متسع لقبول التحديث الشعري ، بعي

.  ؛ فحركة النقد كانت قائمة في أكثر مساراتها على السؤال الفني لا الأخلاقي الإبداع بالدين

ًإلا أن القارئ سيجد بعضا من النقاد يربطون الشعر بالدين ، وقد  عانى أبوتمام من هذا الربط ّ

طعن على شعره ، ً سببا للحتى ادعى قوم عليه الكفر ، ثم حققوه وجعلوه((بين الشعر والدين 

))وتقبيح حسنه
مراعاته مبدأ وارد ؛ فالمجتمع وبعض طبقات الفكر وُّفتأثر أبي تمام بهذا  . )١(

النقاد يستهجنون كل ما هو بعيد عن الأخلاق الحميدة ، والنقائض قائمة على السب ، 

 .كما أشرنا. والشتم، واستبعادها من هذا الباب في الحماسة وارد 

                                                
  .įÜÓĻè ó٣١٨ وįÝĻāíü وįÝĩĻĜ اÙĻĭęĤ ، صاģĉìŶ اóíĘ،Ļ×ġĤ اÓ×Ĝ   : īĺïĤوة )١(
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  :غیاب الأخطل وسیاق ال
ً أوضحنا سابقا أن سؤالات أبي تمام في الاختيـار لجريـر والفـرزدق كانـت تـدور حـول 

والمعيار الذي . ّقوة صياغة الكلام والشعر بين شاعر الطبع والصنعة ، وشاعر الخاصة والعامة 

ُإن تـشاكل الـشعراء مـع القـديم لا يمنـع مـن وجـود : ّنراه تجلى من التساؤلات الاختيارية هـو  ّ

ّئرة للاختلاف والتفرد ، وإن كل شاعر هو مطبوع صانع ، ولا ضير في ذلك البتة دا ّ وهذا هـو . ُّ

مذهب أبي تمام ؛ وبذلك كشف من خلال اختياراته عن مذهبه الشعري ، ودافع عنه ، وضمن 

 .له الخلود 

َّ هذا بالنسبة لاختيارات الفرزدق وجرير ؛ أمـا الأخطـل فقـد غـاب في حماسـة أبي تمـام 

 .لكبرى، وهذا ما يبعث على التساؤل حول موقف أبي تمام من هذا الشاعر ا

إن شعر الأخطل لا يستجيب لذائقة أبي تمام الشعرية ، : من السهل القول ((ّ إن 

))ًومعاييرها في الاختيار ، وأنه لا يحتوي أبياتا تتلاءم مع مذهب أبي تمام الشعري
ّ ، إلا أن )١(

ٍهذا التعليل غير مبرهن  ّ، وقد يشكك فيه كتابه الآخر ، الذي جمع فيه نقائض الأخطل مع َ

ًويمكن تبرير هذا الغياب بأنه غياب إيجابي مدروس ، وليس غيابا سلبيا قائما على  . )٢(جرير ă ً

ًعدم قناعة أبي تمام بشعرية الأخطل ، ولا سيما أن شعريته قرنت كثيرا بشعرية النابغة ، الذي  ِ ُ

 .اختار له أبوتمام أكثر من نموذج

الـرد عـلى المآخـذ التـي كانـت تـدور (حين نعلم أن أباتمام كان من استراتيجيته في الاختيار 

، وكان منها اتهامه بالنصرانية ، والأخطل شـاعر نـصراني اشـتهر بـذلك ، إلى ) حوله في أروقة النقد

ّولـربما كـان اختيـار أبي تمـام لـه في ذلـك . الدرجة التي أصبحت ديانته علامة من علامـات هجائـه 

                                                
 . ĳĬ٩١اñĘ اóĤؤÓĺ ، ص )١(

)٢(ùÝĺ أن īġĩĺ ءÓ ħİïèم : ل أÓĩÜÓÖأ ģĉìŶا ÙĻĬاóāĬ ďĭĩÜ ħĤ Óąĺذا أÓĩĤً įـĤ رÓĻÝìźا īĨ ب ؟ÓـÝġĤا اñـİ ĹـĘ
اÓĻÝìźر ذاÙĝÐ اäóĤـģ وĻġęÜـóه ، أĨـÓ اĩåĤـıĘ ďـĻàĳÜ ĳـě اÝĤـóاث . ÓĻÝìźر Óĭİك óĘق īĻÖ óĻ×Ġ اďĩåĤ وا: ĳĝĬل 

 įčęèو įÝĺوروا .äĳÜ ďĨ اءمĳÝÜ ź تÓĺوروا ÓàاóÜ واةóĤء واÓĩĥđĤا īĨ óĻáĠ ċęéĺ ÓĩÖورƫ ٍ ً ħıÜÓı. 
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 .فتجنبّ اختياره بسبب ذلك الوقت سيصبح من المطاعن عليه  التي تؤكد التهمة ؛ 

 بأن على ومقولة الأخطل الشهيرة التي قالها في معرض تأكيده على تجويد شعره ، 

ّالعالم بالشعر بأن لا يبالي إذا مر به البيت السائر الجيد أمسلم قاله ، أم نصراني((  تدلك من ))ِ

يد حسب ديانة قائله وجه ظاهري على أن هناك من النقاد من يبالي ويهتم بتصنيف الشعر الج

ُوأبوتمام العالم بالشعر لا يسقطه من . ، وربما يكسد شعره ويسقط لنصرانيته )نصراني/مسلم( ِ ُ ِ

 لأجل ديانته النصرانية التي - ّ ربما–حماسته بسبب ضعف شعريته أو ما شابه ذلك ؛ بل يسقطه 

ِاتهم بها أبوتمام  ُّ. 

نقـاد واحتكـامهم إلى الـدين في تقـويم سؤال الغيـاب إذن ربـما كـان لـه علاقـة بنظـرة ال

 !!الشعراء وشعريتهم 

–– 
مــن  ، وز)١(بعــد حماســته الكــبرى بــشهور قليلــة) الوحــشيات(ألــف أبوتمــام اختياراتــه 

  ً المقصودة في بناءاته المختـارة للنـصوص ، وقـد أشرنـا سـابقا إلىاييرالتأليف له دور في إبراز المع

ــالف ح ــذا  أن أباتمــام خ ــا به ــديم باحث ــشعر الق ــو ال ــول نح ــارات ، فتح ــأليف في المخت ــة الت   ًرك

ُالعمـل عــن قـارئ مختلــف يعـي تــوحش اللغــة ومغايرتهـا ، في وقــت لم تعـد مــسارات الانتقــاد  َ

َوحركة النقد قادرة على استيعاب توحش اللغة الإيجابي ؛ فكانت ردة فعلهـا تقـريض شـعر أبي  ُّ

َتمــام وتعييبــه ، وانتقــاده في   ، واســتقباح ذلــك ، )٢(مــسألة الألفــاظ الغريبــة الوحــشية والبدويــةَ

 .ورفض بديعياته 

                                                
)١( óčĭĺ َ  اĨÓđĤـÙ  اÑĻıĤـÙ اĩĤـĨ ، ،Ùĺóāـóā وīĺ اÙøÓĩéĤ دراÓÜ ÙøرĻíĺـÙ وĻĭĘـÙدوا، ï×Đ اóĐ ، ïĩéĨ ďĺï×Ĥاق : ُ

  .١٦٥م ، ص١٩٩٨ط ، .ÓÝġĥĤب ، د

)٢( óـــčĭĺ َ ـــĘ ÙĺóđýـــĹ دĺـــĳان أÖـــĩÜ ĹـــÓم ، ĻÖـــóوت ، èـــīĻù ،  اĤـــĳاد: ُ Ĥا ÙـــĕĥĤط،ا ، ĹĨŻـــøźب اóـــĕĤ١ دار ا  
  .١٣م ، ص٢٠٠٥-İـ١٤٢٥
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 منهم ، عن مسألة توحش اللغة الإيجابي في الإبداع ؛ فكانت اختياراته غفلة ُّكل ذلك 

ًنقدا ضمنيا ، واعتراضا فكريا واعيا على رفض الثقافة النقدية المحيطة به لشعريته  ă ăً ومن هنا . ً

ّعندما تكون المعاني قصية، لا تسلم لك ((التوحش الإيجابي : أي ) وحشيات(ى جاء مسم

))نفسها من أول قراءة
والجرجاني كشف في أطاريحه فكرة معنى المعنى، وعن المعنى الذى . )١(

َلايحصل لك إلا بعد انبعاث منك في طلبه ، واجتهاد في نيله(( ٍ ٍ َّ((
عن الشعر المحتاج لأن  . )٢(

َيدرك بالف  .)٣(كر ، ودقائق يوصل إليها بثاقب الفهمُ

 ّأن: ً، لا يتعارض أبدا مع ما قاله الميمني من أن سبب التسمية) الوحشيات( وهذا المسمى 

ّ لا تعرف عامة ، وأغلبها للمقلين من الشعراء المغمورين منهمُ ، وشواردُهذه المقاطع أوابد(( ّ ُ((
)٤( . 

 . ة معاني عميقة ، وانزياحية فالمقاطع تكون شاردة مغمورة ، ومتضمن

ولعلي لا أميل إلى أن الوحشية دالة على غرابة هذه النصوص الشعرية ؛ فأغلب 

ًالنصوص ألفاظها واضحة وسهلة ، وإن كان بعضها يحوي نصوصا ألفاظها غريبة ، لكن 

لى التأمل الأرجح أنها من التوحش الإيجابي الذي يشجع على اختيار النص المغلق القصي ، المحتاج إ

ًوبعد النظر ، حاملا في معانيه الكثير من الجمال المعنوي ، والفني ؛ جمال انزياح اللغة ، وهي ْ  تمثل  ذاتهاُ

 . ًشعرية أبي تمام التي غالبا ما تحتاج إلى توسيع دائرة الذهن والبصيرة الفكرية 

ذهب أبي تمام ومن المهم الإشارة إلى أن النصوص القديمة المختارة  وإن كانت تحمل م

ٍوتتفق مع مذهبه ومنهجه الشعري إلا أن أبا تمام  كان من غير المعقول أن يجد في شعر ((ّ

                                                
)١(   ÷ĺدÓÖ : ىïıĤر اĳĬ ،ب ، صĳÝġĩĤا ÙĔŻÖق وĳĉĭĩĤا ÙĔŻÖ٢٧١.  

)٢(  ، óĠÓü دĳĩéĨ اءةóĜ ، زÓåĐźا ģÐźة دóİÓĝĤط، ا ، ĹĬïĩĤا Ùđ×ĉĨـ١٤١٣ ، ٣İ -٩٨م ، ص١٩٩٢. 

)٣( óــــčĭĺ َ م  ١٩٩١ -İـــــ١٤١٢ ، ١ đ×ĉĨــــÙ اĩĤــــĹĬï ، ط،أøــــóار اĔŻ×ĤــــĜ ، Ùــــóاءة ĩéĨــــĳد üــــóĠÓ ، اĝĤــــóİÓة : ُ
  .١٤٥ص

 . ٦ص،ط . دار اÓđĩĤرف ، د،وÓĻýèت أÓĩÜ ĹÖم ، ï×Đ  ěĻĝéÜ اõĺõđĤ اĳĩéĨ ، ĹĭĩĻĩĤد óĠÓü ، اóİÓĝĤة  )٤(
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ق ومذهبه كل السابقين له ممن عاشوا في عصر غير عصره ، واغتذوا بثقافة غير ثقافته ما يتف

لمنطقية ، كثار من المجاز ، والاعتماد في الشعر على العقل ، ومقايسه االاتفاق ؛ من حيث الإ

))وعلى البديع وما يفيد في تلوين المعنى ، وتشقيقه
)١(. 

أغلب نصوص الوحشيات للمقلين من الشعراء ، أو المغمورين منهم ، فهذا (( وبما أن 

))ًيعني أن نصيب المشهورين سيكون قليلا ؛ فكيف كان حضور الثلاثي الأموي؟
)٢(. 

ăن الفرزدق الأكثر حظـا في الحـضور ، حضر الثلاثي الأموي في سبعة نماذج شعرية ، كا

 : فقد حظي في الوحشيات بخمسة نماذج 

  :)٣(يقول فيه.  جاء في باب الحماسة الأول

َروح يــتَ َْ َا لقيط فــَّ ُ ِ َيلي ـلََّإن ــَ ُ حسب مباءته منيفإلى       ْ ُ َ َُ َ َُ ٍ 

َوفي الأعياص أصهار لليلي  ْ ٌ َِ َ ْ ْ ََ ِ ِوفي       ِ ٌ صهر ََ لهاٍضيرَ ْ ُشريفِ َ 

وعلى أية حال فإن الأبيات . ُنسب أبوتمام هذه الأبيات للفرزدق ، وديوانه يخلو منها 

 .ًفيها جناس ، وقد يكون معنى الأبيات في الشجاعة الفخرية دافعا للاختيار

  :)٤(النموذج الثانيفي باب الآداب جاء 

ُالموت شر جديد أنت لابسه  َ ُْ ِ َ ََ ٌ ُْ ِ
َولن ترى خل       ٌّ ََ ََ ْ َقا شرا من الهرَ َ َ ِ ً ً  مَِّ

ِينفعني ـَي لـِّإن ُ َ ْ ُأسى فيصرفه بََ ُ َِ ْ َ ِ َإذا أتى دون ش       ْ ُ َ ِيء مـََ ِرة الوذمـٍ َ َ ُ َّ 

                                                
  óÝġĤ٧وÙĐĳøĳĨ ، ĹĬ دÙýİ ، صا وÓĻýèت أÓĩÜ ĹÖم دراÓĩĠ : ïĩéĨ  ،ďĜĳĨ ، Ùøل )١(

  .ĳĬ٨٨اñĘ اóĤؤÓĺ ، ص )٢(

  .٢٢ اÓĻýèĳĤت ، ص)٣(

   .١٦١ ، صاïāĩĤر اÓĻýèĳĤت )٤(
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ًهذا البيتان اقتطعهما أبوتمام من قصيدة طويلة عدد أبياتها تسعة وعشرون بيتا ، قالها 

ًولها مسجدا ، أبرز مايميزهما الفرزدق في هدم بيعة دمشق التي هدمها الوليد بن عبدالملك وح ّ

؛ فأبياتها ) المدحية( مكثفة ، تتساوق مع سياق القصيدة المضمر حكمة وجوديةّأنهما يعبران عن 

مضمر ، ثم يمدح الحكم بن أبي العاصي ، ومروان بن الحكم ، /َتبدأ بحكمة غرضها غير معلن

   :)١(ثم الوليد بن عبدالملك

  مِـعَِّدـ التَِابَ ثـاًلكـُ مهِـ فيهِـِبعلم       هُــثَرَوَْالله أ اَّإنــ فدُــوليـا الــمّأَ
 

  مِعَِّو النُ ذنُحمَّْهاالردَِواعَى قسَرْأَ      ا تهَُورشَُا مبًصَْ غنْكَُ تَ لمةٌَلافخِ
 

ويختم القصيدة بخاتمة علنية ، يطلب فيها من ممدوحه العطايا ، بأن يملأ دلاءه الفارغة 

  .من عظيم أنهاره

 مِظَِ العكَِارنهَْن أِ مضِِوائَ الفُبعض       ها فَِصادُ يْلائي أنِوع درُُ فتْسَعَ

ْوبعد الوقفات المركزة على أجزاء من القصيدة نلحظ أن البيتين اللذين اختارهما أبوتمام  َ َّ

وانطلاقة الفرزدق من الإضمار المحبب للنفوس في بدايات . هما أساس النص ، وبؤرة معناه 

ِّيدة إلى الإعلان المصرح به في نهايتها يعمقان ذلك القص فالعلائق بين المضمر والمعلن في بداية . ّ

القصيدة وخاتمتها واضحة ؛ فالموت والهرم من الأمور التي يتوسل بها الشعراء لعطاء 

 . لطلبه في خاتمة القصيدة اًشافعبوصفهما ممدوحيهم ، فهو يبدأ بهذين البيتين 

تم توضيحها ومركزية البيتين هما المحفز لأبي تمام في اختيارهما ، كما لا  العلائق التي 

ًيخفى أن هناك محفزا واضحا قد يكون أبوتمام حريصا على إظهاره ، وهو وجود الطباق في  ً ً

كما أن حمولة الأبيات تشير إلى ) . ăشر ، شرا(، والجناس بين ) جديد وخلق(بين . البيت الأول 

َوب الحجاج ، وهي ارتكازه على أسل ِ
ِالخاصية الحجاجية النقدية المتواترة في آثار الفرزدق ، (( ّ

                                                
  .٤٠٢ دĳĺاóĠÓü ěĻĝéÜ ، įĬ اÓéęĤم ، ص)١(
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َوالمتجلية في أشعاره ، على اختلاف صيغها التعبيرية ِ((
ًوقد يكون هذا مؤكدا على أن  . )١(

فالشعر المختار مليء بالاستعارات ، والمتضادات ، ((اختياراته خادمة لمذهبه الشعري 

))وهو مبني على المخالفة ، لا على الموافقة. ها والمتجانسات ، وغير
 في فنيات الشعر ، )٢(

ُ، وحججياتهوتصويراته ، واقتراناته  ّ َ  طريقة ذاتهاوبهذا تكون طريقة أبي تمام هي .  وبراهينه ُِ

 .شعراء الحماسة في صياغة الشعر

نجاب طب فيه زوجته التي عيرته بعدم الإ في باب الآداب ، يخاالأنموذج الثالث

 :)٣(ًمدافعا

ُأراه واحـــــدا طـــــاح أهلـــــه: ُتقـــــول  ً ُ  
 

ُه في الــــــوارثين الأباعــــــدمَلَسْــــــَوأ َ ُ  
  

ـــت ـــصر : ُفقل ـــسى أن تب ِع ُ َ ـــأنَ   ماّيني ك
 

ُبنــــــيِ حـــــوالي الأســـــود َ َ ََّ   ُواردحَـ الـــــَّ
  

َفــــإن تمــــيما قبــــل أن يلــــد ْ ََّ َْ   َ الحـــــصىً
 

ـــد ـــاس واح ـــو في الن ـــا وه ـــام زمان ُأق َِ ُ ً َ  
  

عتمادها على الحوار والجدل حول فكرة حياتية ، يستخدم فيها  نلحظ في المقطوعة ا

الفرزدق أسلوب الاقناع المبرهن ، والاحتجاج الشعري الذي اشتهر في حركة النقد آنذاك ؛ 

ّمن الطبيعي أن يتدخل الشعر في هذا الخلاف ، وأن ((ْبدافع تعدد الأحزاب والمذاهب ، إذ 

))يأخذ صورة الجدل
صورة الجدل الأموي  المتمركز في النقائض في تلك ولا أوضح من  . )٤(

 .ْالفترة ؛ إذ من المرجح أن جدلية الحوار في النص هي حافز أبي تمام لاختياره 

                                                
 ٢٥١اÙĭùĤ اĹĘ ÙĺóđýĤ اóāđĤ اĳĨŶي ، ص،óĩĐ : اÓĨŸم  )١(

)٢( ĹĐÓـÖóĤا:  ïـ×Đ  درÓـĝĤم ،اÓـĩÜ ĹـÖأ ÙـøÓĩè : ةïـä ، ورñـä ÙـĥåĨ ، رÓـĻÝìźا ÙĺóĐÓـü ĹــĘ اءةóـĜ، هïــä ديÓـĬ 
  .٧٦م ، ص١٩٩٠ -İـ١٤٢٠ ، ١ ، ٢ãĨاŶدĹÖ ، ج

 .٤٩ص ،  ، دĳĺاįĬ ، إÓĻĥĺ اÓéĤوي١٧١ص،  اÓĻýèĳĤت )٣(

)٤( ÕĺÓýĤا:  ÙĺóāـĩĤا ÙąـıĭĤا Ùـ×ÝġĨ ، ĹـÖóđĤا óđýـĤا ĹـĘ ăÐÓĝĭĤا ëĺرÓÜ ، ïĩèة ،، أóİÓـĝĤا  ، ÙـđÖاóĤا Ùـđ×ĉĤا 
  .٢١٤م ، ص٢٠٠٢
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ّيقول فيه الفرزدق هاجيا ابن جيار مولى بني . في باب الهجاء  : الأنموذج الرابع َ ً

 :)١(مريع

ــ ــول ماحب ــن ط ــت م ــدرا بك ــو أن ق ِل ُ ْ ِْ ُ ِ ِْ َْ ً   تْسَََّ
 

َلى الحفــوف بعــ ِ َّ قــدر ابــن جيــتْكَــُ ُ   ِارِ
  

ــــسها ب ــــا م َم َّ ــــَ ــــلَ ــــذ ف َل م ْ ُ َض مٌ ــــَّ   نهَادِعْ
 

  ِارَ نـــنِْ مـــينَِْ القـــِ نـــارَـيرَ غــتْأََولا ر
  

ُ المقطوعة كناية عن بخل هذا الرجل ، استخدم فيها انزياح اللغة عن طريق 

ُّكمية ، وصور مضحكة ؛ لأن ًالاستعارة، التي كانت دافعا للاختيار ، بما تحمله من أبعاد ته

 .أغلب هجاءاته عارية مكشوفة 

َ ثمة أمر يمكن ملاحظته على البيتين ؛ أنه لم يخترهما في هجاء الفرزدق لجرير على الرغم  َّ

ăة عنصرا هجائيا ئيالمناقضة البذ((ْمن شهرة هجائه له ، كما يلحظ في ذلك الزمن ؛ إذ كانت  ً
))لفرزدقًأصيلا ، ولا سيما بين جرير وا

)٢( .  

ًأضف إلى ذلك أن أباتمام اختار له هجاء غير فاحش ؛ على الرغم من أنه اشتهر بإقذاعه 

 ، ربما يدل )بيتين فقط(ًوالأنموذج الذي اختاره أيضا يمتاز بقصره . ُوفحشه فيها )٣(في أهاجيه

فترته الأولى قصيرة أكثر أهاجي الفرزدق في ((هذا على أنها من أهاجيه ، التي قالها أول حياته فـ

َوأهاجيه على قصرها لاذعة ، تؤدي . فيها البيتان ، وفيها الثلاثة ، وقد تبلغ الأربعة ، والخمسة  ِ

))غرضها ، وتصيب هدفها
)٤(. 

نسبها أبوتمام لمالك التغلبي ، .  ، جاء في باب السماحة ، والأضياف الأنموذج الأخير 
                                                

  .٢١٩ اÓĻýèĳĤت ، ص)١(

)٢( ăÐÓĝĭĤا ëĺرÓÜ٤١٢ ، ص.  

  .٣٣٣اóęĤزدق ، ص ، اÓéęĤم)٣(

  ٤٣٤، صاÓéęĤم ،اóęĤزدق )٤(
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  :)١(أنها لهوهي مثبتة في ديوان الفرزدق ، والأغلب 

ُومـــــر بنـــــا المختـــــار  َّ ٍطـــــيءمختـــــار َ ّ  
 

ــاد ــالأمس ص ــشاشا كــان ب ِفــروى م َ ُّ َ   يَاَ
  

ـــهباءبْلَجَ ـــه ص ـــا ل َن ـــاَ ـــسك ريحه   ُ كالم
 

ـــــــت ــــــه ح ّإقامت َُ َ ــــــل غادَ ِى ترح ــــــاَّ   ي
  

َفمــــر وقــــد كانـــــت عليــــه غ ْ َّ   ٌاوةبَـــــَ
 

َيخـــال حـــزون الأرض ســـهلا واوديـــا ِ َ ًُ ْ َ ُ َ َ  
  

َّوأبرز ما حرك .  للضيف ، والسماحة ، في التعامل للأبيات دلالة الكرم ، والإحسان

ً سواء كانت للفرزدق ، أم لغيره ؛ فضلا عن معناها العميق ، في الكشف عن -أبوتمام نحوها 

 . هو الجناس الكامل في البيت الأول ، والتشبيه في البيت الثاني- نسقية الكرم العربي 

ّ يأتي جرير تاليا للفرزدق في الحضور ، تمثل  :  حضوره في نموذجينً

 . ))وقال((: ً منهما في باب الحماسة ، لم ينسبه أبوتمام لجرير ، وجعله مجهولا بقوله الأول

 :)٢(والمقطع موجود في ديوان جرير في خمسة أبيات ، اختار منهما أبوتمام بيتين ، هما

َّفـــــإن تــــــضربونا بالــــــسياط فإننــــــا ُ ْ  
 

ِ الـــصرائمَومَ يـــِيفَّ بالـــسمُُنـــاكبْضرََ َّ  
  

َوإن تحلقـــــوا منـــــا الـــــرؤوس ُّ َّ ُ   نـــــاَّ فإنْ
 

ـــا رؤوســـقْلَحَ ًن ِلاصـــمَى والغحَـــِّا للُ ِ  
  

ْبني غبر(البيتان بما يحملانه من معاني إظهار الشجاعة والتفوق على خصمه  َّإلا أن ) ُ

تكثيف اختياره لهما من ضمن خمسة أبيات يعطي إشارة إلى الكشف عن أبعاد التوحش الإيجابي 

 -  أننا ، تضربونا-إن( أبعاد واضحة للقارئ ، تمثلت في الجناسات المتعددة بها ، وهي

 ). رؤوسنا- حلقنا، الرؤوس- ضربناكم، تحلقوا

وعلى الرغم من أن الأبيات سياقها . ً لجرير في باب الحماسة أيضا النموذج الآخر 

ِهجائي ، عمد فيها إلى هجاء جساس الطهوي ، إلا أن أبا تمام لم يدخلها ُ ٍ ّ  في باب الهجاء ، إنما ّ

                                                
 .١٣٩ ص دĳĺاįĬ ،، ٢٥٩ اÓĻýèĳĤت ، ص)١(

)٢(ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٢٣، صا. 
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ْضمن الحماسة التي تقتضي تجسيد قيمهم التي يتعاملون بها ، والأخذ بالثأر ، وعدم تركه ،  ِ

 وقوته،لذا ودليل من دلائل شجاعته بل إحدى مفاخر العربي ، فهذه القيم تعد ورفض الدية ؛ 

ّيجب ألا يفرط بها   :)١(يقول جرير. ّ

َأبا الغوث إن الأيك ي َْ َ ّ ِ ْ ََ َنقَ ُع رسلها ـْ ْ ِ َوك      ُ َّان دم الثـــَ ْ َ ُّأر النـــَ ِ َيري أنـــمَــْ ِّ  اــــعَـقَـْ

َأتبكي على ريا إذا الحي أصع ْ َ ُّْ َّ ََ َ ِ َ َوت        دُواـَ َّرك ريـــتْــَ َ ِقتيـَان الــــُ َضيعــمُـلَ الــَ َّ  اـــَ

ُإذا صب ما في القعب فاعلم بأنه  ْ ْ َّ َُّ ِ ْ ََ ِ ِ َ ُدم       َ ْ الشيخِ فاشرب من دم الشيخِ أوَ َ ْ ْْ َّْ َِّ ِ
َ ْ َدعا َ َ 

ًتختلف هذه الرواية عن رواية الأبيات في ديوان جرير بتحقيق الحاوي اختلافا يسيرا في  ً

تبكي على (مروية في ديوانه ) أتبكي على ريا(في بداية البيت الثاني : ًبعض الكلمات ؛ فمثلا 

ّيعمق الرؤية حول محاولته من خلال مختاراته ) سلمى(من ًبدلا ) ّريا(واختيار أبي تمام ) سلمى

فهو لم يأت . ّتأصيل شعره وتجديداته التي استوحشها الناس ، ولم يأنس بها الكثير من النقاد 

ِبدعا إنما طريقة اتبع فيها الأولين وشاكلهم بما يضمن خصوصية صنعته ، ومنها الجناس  ً

ِيعمل الجناس في فهذا جرير .  شعراء العرب قبله إحدى صنائع أبي تمام الشعرية ، وصنيعة ُ

 ). ريان–ا ، ريا عقن ا-ينقع(شعره 

  : وفي ديوان جرير ورد البيت التالي 

 مانُزَْأَا ودًيِْبَعو عدَْ تةًمََّوسَمُ        تها ْبسِحَـَ لةٌَورفُصُْا عَّنها وَلَفَ

ثة أبيات ، فيه هذا البيت ًوأبوتمام في وحشياته في باب الهجاء يستحضر مقطعا من ثلا

ّمنسوبا للعوام   وسواء كان البيت لجرير أم لغيره فالمقطع لا يخلو  . -  أحد بني شيبان بن ثعلبة- ً

 .من صنعة أبي تمام الجناسية 

                                                
  .٤٣٦صدĳĺاįĬ ،   ، ١١٥، صاÓĻýèĳĤت  )١(
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 :)١( واختلاف نسبة الأبيات في الوحشيات ظاهر ، فهذه الأبيات

ِإذا مات ابن خارجة َ ُ ِْ َ َ َ ٍ بن حصن َ ِِ َفلا       ْ ُطرت على الأرض السماءَ مَ َ َّ ِْ َ ْ َ 

َولا ج ِ البشَاءــََ ْير بغنــَ ُ ِ ٍم جيش ــُ ْ َ َ ولا ح      ِ َملت عـََ ْ َ ُلى الطهر النساءـَ َ ِّ ْ ُّ 

َفي ْوم منــَ ِ ٌ ِير مــَ خكَـْ
ٌ َن رجــْ ْير عنــَ كث       ٍالــِْ ِ ُدهــٍ َم نــَ َم وشــعَـْ َ  ُاءــــٌ

ُفب َورك فــَ ِي بنيـِِ َك وفـَ ِبيهي أـَِ ِ إذا ذك      مْ ـِ ُ ْروا ونحــَ ََ َن لــُ ِك الفـُ ُداءـَ َ 

 نسبها أبوتمام لعبد االله بن الزبير ، وهي منسوبة للأخطل في ديوانه ، وفي عدد من كتب 

 .التراث النقدية

ُ الأبيات لو رجحنا قرب نسبتها للأخطل   وإن كنا نستبعد نـسبتها لـه للـسبب الـذي –ّ

ُ فـإن سـبب اسـتدعائها في بـاب الـسماحة والأضـياف سـياق - الحماسةذكرناه في سياق غيابه في

وهـذا الاسـتدعاء مـن أجـل هـدف التـصدي لاعتراضـات . المدح من منظور أبي تمام الدفاعي 

ُّلكن أول ما يبعث الاستغراب في هذا الهدف الدفاعي  خلوه مـن ألـوان . النقاد على خروجاته 

ّ أبوتمام مبتغاه الاختياري في هذه الأبيات المتجردة مـن فكيف حقق. البديع ، وتلاوين البلاغة 

 !فنّيات البلاغة؟

ْإن معرفتنا بالمآخذ التي أخذها النقاد على أبي تمام في عهده تيسر كشف سر استحـضاره  ّ

ُفعدم تناسب الغرض مع الألفاظ . للأبيات السابقة ، وعلاقتها بمشروعه الشعري التجديدي 

َّلنقاد على أبي تمام ؛ فهو شـاعر تمـرد عـلى اشـتراطات الغـرض ، وخـالف المعتـاد والمعاني من أهم مآخذ ا

فالجرجـاني . ّلمعاني الأغراض ، وخرج عن قواعد التقـريض التـي حـددها النقـاد لكـل غـرض شـعري 

 :)٢(أخذ عليه في المديح مخالفته لشروط هذا الغرض في بيته الذي يقول فيه

                                                
)١(ýèĳĤا  Ļ ، تÓ٢٤٧ص.  

)٢( ، įĬاĳĺ٣٢٦ص  د.  
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َفليطل عمره، فلو مات  َ ُ ْ َْ ُ َُ َْ ْفي مرُ َ مقيما بها لمات غٍ و     َ َ ً  اَريبُ

ِالبشرى ، والثناء ، والديمومة ، وما يتناسل من حقلها الدلالي ، ومن ((فالمدح يقتضي 

ُثم فلا يذكر الموت ، وينسب إلى الممدوح ، أو إلى شي من مستلزماته ّ َ((
وبذلك يكون أبوتمام  . )١(

أساء (( قاعدة التحام المعنى بالغرض ؛ لأنه في نظر القاضي الجرجاني خالف المألوف ، وكسر

))بذكر الموت في المديح ، فلا حاجة به إليه
ّوهذا الارتباط بين المدح وذكر الموت أمر لا يعد  . )٢( ُ ٌ

ٌفي صنعة أبي تمام تجاوزا أو خروجا عن طرائق العرب في الصناعة الشعرية ؛ فالأمر متبع عند  َ ً ُّ ً

 ، )٣(ْرب ؛ كالأخطل الذي ربط الموت بمدح أسماء بن خارجهمن سبقوه من فطاحل شعراء الع

 :ً ورضا أمامه ٍنشدها بكل سماحةفأ

ُابن  َاتمَما ا َإذ             ........................نٍصِْ حنِْ بةِجَِارخَْ

ألفاظ العامة ((إضافة إلى أن بيت أبي تمام في تعابيره مبالغة في المدح ، وألفاظه من 

))ليست من كلام الخاصة ، ولا يحسن النظم مثلهاالمبتذلة، و
ًوتلك أيضا من المآخذ التي  . )٤(

                                                
)١(  ĹĩüĳĤا   ،ĹĘ اءةóĜ óđýĤا įäم ، صوÓĩÜ ĹÖأ ĹĬÓđĨ ĵĥĐ دÓĝĭĤا ñìÇĨ ١٣٨.  

)٢(ÓäóåĤا įĨĳāìو Ĺ×ĭÝĩĤا īĻÖ ÙĈÓøĳĤا ĹĬ٥٠، ص.  

)٣( Ĺـــ Ę ورد įـــ Ĭأ ÓـــĩĠ ،ĹĬÓـــđĩĤان اĳـــĺي دóġùـــđĥĤ ح ١/١٣٣ïـــĩĤÓÖ تĳـــĩĤط اÓـــ×Üار ، . ÓـــèدÓĨ ģـــĉìŶل اÓـــĜً  
   :ï×Đ اóĨ īÖ ğĥĩĤوان

źّĘ ِĜ ĹَĥِģĻٍóāĨ ƪِ إÓِسّ اīَĭĤِى       ƪïَĨ اĝَĉďََĭĤْ واĜْÛُĬَ اÓَĳĤتَ ÛƪĨِذا Ĩإِ   دُِ

   Ù×ùــ Ĭ يĳــĝÜب وóــĝÜ ÙــĝĺóĉÖب وĳĥــøŶا Ùــ ĻèÓĬ īــĨح وïــĩĤÓÖ تĳــĩĤا ćــÖر Ùــ ĻèÓĬ īــĨ įــĥđĤ ÛــĻ×Ĥا اñــİ
ÓùĤت اÓĻÖŶاóĻÖõĥĤ ÙÖĳùĭĩĤت اÓĻýèĳĤا ĹĘ ÙĝÖĘر ïĠËÜ ÓıĬأ ÓĩĠ ،ْة رóġęĤ دÓĝĭĤا ăحïـĩĤÓÖ تĳـĩĤا ćÖ ؛

 ğĤذ ăĘي رóġùđĤÓĘ . لĳĝĺ)) : وحïĩĩĥĤ لÓĝĺ ي أنïĭĐ īùéÖ ÷ĻĤٍو َ) :ÛĨ إذا ( ğـĤع ذÓĩÝـøن اÍـĘ
ÓıÜÓĨÓĝĨ īĨ óĻáĠ ĹĘ įÝĥĩđÝøا ïĜ اءóđýĤا ÛĬÓĠ وه ، وإنóġĨ. (( 

)٣( ĹĘĳÝùــĩĤا:   īــÖ ïــĩèرك أÓــ×ĩĤا īĺïــĤف اóــü ، ادïــĕÖ ، مÓــĩÜ ĹــÖوأ Ĺــ×ĭÝĩĤا óđــü حóــü ĹــĘ مÓــčĭĤارة  وز،ا
   .٦/٦٧م ، ١٩٩٨ ، ١اÙĘÓĝáĤ واŻĐźم، ط

  .٦/٦٧،  اÓčĭĤم óü ĹĘح óđü اĹ×ĭÝĩĤ وأÓĩÜ ĹÖم )٤(
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ăوبذلك جاء اختياره لهذا النص ردا . أُخذت على أبي تمام في خروجه من تقعيدات غرض المدح 

ًعمليا صامتا على اتهامات ăها لصيًه ، وتأييدا لصنعته الشعرية وتأ. 

سياقات استدعاء أبي تمام لشعر الفرزدق ، وجرير ، إن  : ومجمل القول في كل ماسبق 

التي يعدونها ض النقاد لتجديداته الشعرية ، نبتت من شعور أبي تمام برف- وغيابات الأخطل 

على حد - كل ما قاله باطل  وا عدية ؛ فعمود ، وما نصوا عليه من خارجة عن طرائق العرب

  .  العرب الشعريه بين شعريته وكلامفي موازنت)١(- تعبير الأعرابي

ًه ضربا ُّهذا الشعور الذي يعيشه أبوتمام في مجتمع لا يفهم ما يقول من شعر ، ويعد

ُجنونيا يجب أن يحبس  ă ُفي المرستان ، ويعالج ، ويحظر عليه ماله بسببه من أجله ُّكل ذلك  .  )٢(َ

ُأشعره بالوحشة  ََ ْ ُ فشعر أبي تمام في . )٣(ا بهُّفالوحشي كل شيء لا يستأنس به الناس ، ولم يأنسو. َ

ْ، وهو الذي سميناه التوحش الإيجابي وعددنا الانزياحات ) توحش إبداعي(هذا السياق  َ َ

 . توحش سلبي رؤية البعض اللغوية والجماليات الفنية البلاغية منه ، وهو في 

 إثبات لماهية التوحش الإيجابي الذي رفضه كثير من )ُالوحشيات(ومن هنا كانت 

 ائهموآر تعقيدات النقاد َاد في صنعة أبي تمام ، كما أنها تكسر في استحضاراتها الشعرية بعضالنق

الفرزدق في ظل تتبعنا لسياقات : ًفمثلا . للعملية الشعرية وللآراء النقدية في تجارب الشعراء 

 -  أي النصوص-اختيار نصوصه ، وما تنطوي عليه النصوص من دقائق وخبايا فإنها 

ع ما يثار حوله من إعجاب علماء اللغة وعلماء النحو والرواة بقوة ألفاظه ، تتعاكس م

ّيتبع شواذ القول ، ويجيء بكلامه مع سوء ((  ، وتعقيدها ، وبأنهغرابتها ووعورتها ، و

                                                
)١( ĹĤĳāĤا:   ïĩéĨ óġÖĳÖأ ، ěýĨي ، دóÝé×Ĥر اÓ×ìط،أ ، óġęĤـ، ص١٣٨٤ ، ١ دار اİ١٤٧.  

)٢( ïــĩèس أÓــ×đĤاĳÖأ  īــÖįÝĤÓــøر ĹــĘ رÓــĩĐ ،ìأ óــĠذ ĹــĘ بÓــÝĠ īــĨ ، مÓــĩÜ ĹــÖء أÓــĉ،مÓــčĭĤا،īــÖź   ĹĘĳÝùــĩĤا 
٦/٦٧. 

 .) ش وح( ÓùĤن اóđĤب ، ÓĨدة )٣(
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))النظم
ٌفما اختاره أبوتمام للفرزدق في سياق التوحش الإيجابي نصوص واضحة مفرداتها ، سهلة . )١( ٌ ٌ

 .عقيد ، وتميل إلى البرهنة الشعرية والمحاجة في أغلبها ، وبها مجازات لغويةتخلو من الت

وهذا ربما يؤكد نظرة أبي تمام السابقة إلى الفرزدق في حماسته ، بأنه على الرغم مـن كثـرة 

فـإن نـصوصه تحمـل صـنعة ذاتيـة واحـدة ، وطريقـة ؛ ما اختار له من نصوص وتنوع أغـراض 

َ هنا في سياق الحجاج أكثر ْمتقاربة في النسج ، وضحت  التهمة الموجهة إلى جرير عـلى ّحتى إن.ِ

ُف الفـرزدق ربـما تبهـت أمـام حركـة معـاني ّف في المعاني كـما يتـصرّلسان البحتري بأنه لا يتصر

كـما إن تركيـز أبي تمـام عـلى مقطوعـات قـصيرة للفـرزدق . جرير الشعرية التي اختارها أبوتمام 

ِإن الفرزدق في طواله ليس بأشعر منه : ل على قناعته بمقولة النقاد ّدون النصوص الطويلة  يدل

 .ِفي قصاره 

ي المقولة النقدية التي ّواختيار أبي تمام في سياقات الهجاء لكل من الفرزدق وجرير يشظ

ْإذا هجوت فأضحك((: اشتهرت على لسان جرير  ِ ْ َ((
ذ إن سياق نص جرير الهجائي جاء ؛ إ )٢(

ăخطابا جادا م ًعيبا صارما ، في حين جاء خطاب الفرزدق تهكميا ساخرا ، ولاسيما استعارته ً ًă ًِ ُّ

 .التي سبقت الإشارة إليها 

–– 
ّ من المفارقات الواضحة في حركة النقد العربي في القرن الرابع للهجرة تباين تلقي  ُ ُ

  بمختاراتهيد شعرية أبي تمام ، وقبول تجدقِالطرائِشعرية أبي تمام والبحتري  ؛ ما بين رفض 

 ، وقبول وإقبال - أوصمت وسكون نقدي حولها-ٍورفض لمختارات البحتري . هاوإقبال علي

                                                
 ، ١ ط دار اđĩĤـÓرف : ÛĭÖ ÙýÐÓĐ اĤـĹĈÓý ، اĝĤـóİÓة :  ت ،رÙĤÓø اģİÓāĤ واãèÓýĤ، أĳÖاŻđĤء  :اóđĩĤي )١(

ّأĨــÓ اęĤـóزدق đĩĘــóوف ĄĳÖــď اġĤـŻم ĘــĻĔ Ĺــó : ً وĝĺــĳل أÖـĳاŻđĤء أĺــÓą ، ٤٧٤صم ، ١٩٨٤ -İــ١٤٠٤
 įđĄĳĨ. 

)٢( ěĻüر īÖة ا:  اïĩđĤ :٢٧١-٢/٢٧٠. 
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التجديدية في اللغة وتوحشاتها الإيجابية  ولعل ثورة أبي تمام. قوي دفاعي لعموديته الشعرية 

ِعليها محرك قوي في الكشف عن هذا التباين وتلك المفار ُ ٌ ِّ ز ُولغة أبي تمام الشعرية بها تجاو. قةُ

ً ؛ فكان ثورة الرفض ، وكان المجتمع الذي تعد اللغة جزءا منه ومن سبق ُلم ي ربما عقلاني جمالي  ّ ُ

ًثوراته متحصنًا بنموذج شعري آخر ، تمثل لغته جزءا من لغة مألوفة معتادة ؛ وهو  ُ ِّ ُ نموذج : ِّ

وهو عدم الإقبال ، ا النموذج يقابله تفاعل سلبيل هذوقبو. العمودية في شعرية البحتري 

 ).البحتري(حصن اللغة والمحافظ عليها  ،والقبول لمختارات النموذج الحصن

ăفلماذا تفاعلت اللغة في سياق هذا المجتمع النقدي ، تفاعلا سلبيا ضد مختارات  -  ً

 ăالبحتري ، وإيجابيا مع شعريته ؟

لقول المعقودة في الذهنية النقدية هل خرجت مختارات البحتري عن شرائط ا - 

 حينئذ؟

 ما علاقة كل ذلك بسياقات حضور الثلاثي الأموي فيها؟ - 

ًخلافا لنمط سلوكه وبعدا عن شعريته- سعى البحتري  ُ  إلى اختيار معاني جزئية في -ً

الشعر العربي القديم ، تقوم على تعزيز القيم والمبادئ والمثل العليا والفضائل ، وربما كان 

واختياراته هو أحد أسباب عدم تفاعل الذهنية النقدية  قاط الصدق بين إنتاجه الشعريإس

 ، أو وصفية ، أو غزلية تقليدية ، بينما مختاراته كررةفشعره أغلبه قائم على مدائحية م!!  معها 

قائمة على معاني أخلاقية وفضائل وسلوكيات شعرية ، لا تمثل الحياة كاملة بتنوعات الواقع ؛ 

ٌما هو حال مختارات أبي تمام التي شملت تماسات مع الواقع والحياة ؛ فالحياة واسعة حتى ك ٍ ّ

 !!لمذمة النساء

ً كان البحتري في استحضار شواهده مرتكزا على الشواهد التي تستجيب للمعاني التي 

ٍأراد تنميطها في حماسـته ، وهـي معـان أغلبهـا ذو بعـد أخلاقـي ، وهـذا يجعـل حـضور الث ٍْ ُ لاثـي ُ

ّ ولا سيما جرير الذي عرف بعفته-الأموي  ً متوقعا -ُ َّ. 
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٤٠٧

ُّ إن استقراء حماسة البحتري وتتبع استحضارات الثلاثـي الأمـوي بهـا تؤكـد عـلى أن شـعر 

 الأكثر استجابة للمعاني التي تناولها البحتري في شعريته للقيم؛ بـل - ًكما كان متوقعا–جرير لم يكن 

َكما سير- ه الأكثر استجابة لمعانيكان   .  هو شعر الفرزدق - تها رؤيته النقدية ّ

، ) نموذجـان(ă شـعريا ، تـتراوح بـين بيـت مفـرد ًعشر أنموذجـاَ أورد له البحتري أحد 

 ).أنموذج واحد(وثمانية أبيات 

     قال الفرزدق . حمل النفس على المكروه عند الحرب : جاء في باب  : الأول النموذج 

  :)١(- ٌ ذئب وقد لقيه في طريقه- 

ـــ ـــ ماّـل ـــهتُعْمِسَ ـــُ ل َ هم ـــجَْ أمَِاهَ   تْشَهَ
 

ُـي وقلــتلَــَسي عفْــنَ   ي؟ِرارِ فــَأيــن : ّ
  

ــبَرَفَ ــرَقُْ نتُطْ ــُا وقتهَ ــتُلْ ــ: ا َ له   يبرِِْاص
 

  يِ إزارِامَ المقـــــكِْنَ ضـــــِ فيتُدْدََوشـــــ
  

 ، التي دعاها لمواجهة الذئب والصبر موذج يعكس اعتداد الفرزدق بذاته وهذا الن

ًوما يميزه هو الحوار بينه وبين نفسه ، وإن كان حوارا يسيرا غير . فض الفرار فاستجابت له ور ً ّ

 .معمق

الاعتداد بالنفس والاعتزاز بالذات عند الفرزدق حاضر في نماذج كثيرة ، في أغراض 

 ، سياق الرثاء ، نجده يعبر عن صموده أمام وفاة ابنيه((: من ذلك . مختلفة، لها سياقها الخاص 

وصبره على ذلك ، ويحاول أن ينقل هذا الشعور إلى زوجه ، عبر تذكيرها بأن الموت قد أصاب 

))ًصفوة من الناس قبل ابنيها
  :)٣ً( ، قائلا)٢(

ّي الشامتين الصخر إن كان مسنيفِِب َ َُ ْ ّ َ ِ ْرزية شبل  ّ ِ ُ ّ ُي مـََِ ِخدر في الضراغمـْ ِّ ٍِ 
                                                

)١(ÙــøÓĩéĤب اÓـــÝĠ ، يóــÝé×Ĥا   ěـــĻĝéÜ ، ،وت . دóـــĻÖ ، ĹęĺóĈïــĩéĨ،در ، طÓــĀ ــــ١٤٢٣ ، ١ دارİ م ٢٠٠٢
  .٣٥ص

 .ĳĬ٩٤اñĘ اóĤؤÓĺ ، ص  )٢(

)٣( ، ÙøÓĩéĤ١/٣٤٧  ا.  
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٤٠٨

َفق ْد رزىء الأقــَ ِ ُ ْوام قبـــْ ََ ِابنهـليَ بــُ ِ َوإخوان       مْ ــْ َهم، فـَُِ ِائمَ الكرَاءيََ حيَْـنْاقِ ِ 

َوم ْي والمنــَات أبــَ ُ ِذران كـــَ ِِ ِ        وعمرو بن كلثوم شهاب الأراقماــمَــُلاهـَ ٍَ ُ ُْ ُ َ َُ ْ ُ 

ُفما ابناك إلا من بني الناس فاصـبري        فـلـن يرجـع الـموتى حنين الم ِ ِ ِ َِ ْ َ ْ ْ ََ َّ ْ ُِ َ َ ِ ِ ّ ِآتمَ ِ 

ّويعبر الفرزدق في نموذج آخر عن فخره بذاته  في سياق مدح بشر بن مروان ، من 

ْخلال طرح تساؤلاته الاستنكارية على مخاطبيه ؛ ليبرهن على أهمية مكانته في قومه ؛ فمن لهم  َ َ

  :)١(يقول.!  من يستطيع القيام بشؤونهم وأمورهم بعده؟و! ّإذا غيبه الموت ؟

ُأروني من يق َ َ َوم لكم مقاميُْ ْ ُُ َّإذا ما الأمر جل َ َ ُ ْ ِ عن العتابَ ِ ِ َ 

ُإلى من تفزع َْ َْ ْون إذا حثوتمـَ ُ ْ ََ َديكم عـْأيِـب َ ْ ِي مـلـُ ِترابـنَ الـّ َ ّ 

وقد يأتي الاعتزاز بالذات عبر الدفاع عنها ، إذا ما صدر منها موقف يكون مدار نقد  ((

ّي يحاول فيها التقليل من حادثة نبو السيف في الآخرين له ؛ وهذا ما يتمثل في تلك الأبيات الت

))يده ، وهو ما كان موضع هجاء من جرير
 :)٣( ؛ إذ يقول)٢(

َإن ينب س َُ َدي وجَي يِـ ففٌيْْ  دِــِاجوََ كِامــ الأنينَــَ بهُــمُِادــعَفَ             هُـتُدْـّ

ِفسيف بني عبس وقد ضربوا ب َ َ ٍ ْ َ َ ُ ْ َنبا بي               هِـَ َ ِدي ورقاء عن رأس خَ َ ْْ َ َ َْ ِالدـَ ِ 

ُذاك سيوف الهنــك ُ ُ ُد تنبو ظباتـَ ََ ُ ُوتقطــع   هاـِ ََ ْ َمنـا ــً أحيانَ ِاط القلائَ َ  دِــَ

َولو شئت ق َُ ْ ِ ْ ِ السيف ما بين أنفهَّطَ ِ ْ َُ َ َبين قٍـلَـَ إلى ع  ّ ْ ِ الشراسَ
َ  دِِامـَ جْيفّ

 المختارة الأخرى في سياقات مختلفة ؛ هذا في سياق الاعتزاز بالذات ، بينما تأتي النماذج

                                                
)١( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/١٥٧ ، ا.  

 . ٩٤ ĳĬاñĘ اóĤؤÓĺ ، ص )٢(

)٣(   ، ÙøÓĩéĤ١/١٣٩ا. 



 
 

 المختارات الشعریة: الفصل الثالث 

٤٠٩

ٍّ القيم نجده في نص مدائحيففي سياق شعرنة ًقيمة ) الوفاء( يشيد بوفاء ممدوحه ، على اعتبار ّ

 :)١(أخلاقية عربية نبيلة ، يقول

َعمري لقد أوفى وزاد وفل َ َ ْ ََ ْ َ َ ِ ٍحــالّلى كل ــع           ُاؤهـْ َار آل المهــ جَ ُ ِ ِلبـــُ َّ 

َوفاء أ ٌخي تيماء إذ هو مشرفَ َِ ْ ُ َ ُ ْ ِيناد           َ َلولا فتى غـْ مغهِــْيُ ً َ ً ِخـــائبيرُ ــُ ِ َ 

ّأبوه الذي قال ُ ُاقتلوه ف:  ُ ُ ُأمنع ــسَ           ّإننيـُ َ ِجــاريْ َ أن يسَ  يـِه أبــبّ بـُ

َفإنا وج َ ًدنا الغدر أعظم سبةـّ ّ ُْ َ ََ ْ ِوأفضح من قتل امرىء غير           َْ ٍ ِ ِ َ َ ِ مذنبََ ِ ْ ُ 

 .لخإ.. 

ً في مقابل مـدح الوفـاء نجـده يستحـضر أنموذجـا آخـر لـه في هجـاء الخيانـة ، ومعاتبـة 

 :)٢(فاعلها

ُلقد خنت قوما لو لجأت إليهم ِ َ ً َ َ ََ َ ْ ُ َْ ْ ًطريد دم، أو حاملا         ْ ِ ْ ٍَ َ ِ ِل مغرمقِْ ثَ َ َ َ 

َللاق َيتََ ً فيهم مطعمْ ُ ِْ ًا ومطاعنـِِ ِ َ ُ َوراءك          اـَ َ َ ِ شزرا بالوشيجِ الَ َ ِ ً ْ ِمقومـَ َّ َ ُ 

ْوإن خلت -ًوتجسيدها شعرا ) لتزام بالعهدوفاء ، عدم خيانة ، ا(لأخلاقية فالقيمة ا َ َ

 . هي هدف الاختيار-من الصور البيانية والجماليات الفنية

ّ أما بقية النماذج فجاء أحدها في سياق مدح الحجاج الثقفي في نص طويل ، اختار منـه  َ َّ

 معاناته مـع الـشيب ، -ًشاكيا–ه ؛ وهو تقليد شعري شائع ، يستدعي فيه المرأة  ليكشف مقدمت

 :)٣(وبكاءه على الشباب ومتعته

                                                
)١( ، ÙøÓĩéĤ١/٣٧٩ ا.  

)٢( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٣٧١ ،  ا.  

)٣(ÙøÓĩéĤ٢/٩٣ ،   ا.  



 
 

 المختارات الشعریة: الفصل الثالث 

٤١٠

َرأيت ن ُ ْ ّوار قد جعلت تجنىـَ ْ َْ َ َ ََ َ ُ وتكثر لي ال  ََ ِ ْ ُ َملامـَ َة والعتاباـَ ََ ِ َ 

َوأحدث عهد ودك بالغواني ّ ُ َ ْ ََ ْ ُِ َ ِ ْ ِا رأس طالبهــَإذا م    َ ِ ِ َ ُ َشابانّ ـَ َ 

َّفلا أسطيع رد َُ ِْ َ الشيب عَ ِ ْ َ ولا أرجو مع الكبر الشبابا   ّنيـّ َ َ ُ َّ ِ ِ ْ 

َفليت الشيب يوم غدا علينا َ َْ َ َ ْ َْ ََ ْ ََ ّ ِوم الـَإلى ي     َ َقيـْ َة كان غـَامـِ َ َ  َاباـِ

 لخإ...

ٍوالشيب في نموذج آخر للفرزدق يأتيه جراء اتهام الآخرين له بذنب  لم يرتكبـه ، وقـول ّ

 :)١(يقول. قله ؛ فهو يشتكي من ذلك لم ي

ِينفعني ـلَي ـِّإن ُ َ ْ ِأسىبََ ُ فيصرفه ْ ُ َِ ْ َإذا أتى دون ش         َ ُ َ ِيء مـََ ِرة الوذمـٍ َ َ ُ َّ 

 :وقوله 

ِكأن على ذي الطنء ْ ِّ ّ ًعينا بصيرة َ َ
ِ َ ًَ ْبمقعده، أو منظر هو ناظره           ْ َ ُ ْ َُ َ َِ ِ َِ ٍ ْ ْ 

*** 

ي بخمسة نماذج ، جاءت في غرضين أساسين من  يحظى الأخطل في حماسة البحتر

ْتتسم بالتنوع ، وإن ((ومع ذلك فإن مضامينها . المدح ، والفخر : أغراض الشعر العربي ، هما 

))ْكان عزلها عن سياقها جعلها تتخذ دلالة أخرى
ففي سياق المديح يأتي النموذج الأول  . )٢(

ّتعبيرا عن معنى جزئي  هو الإطراق حتى تمكن ُ فالأخطل يحذر بني أمية من عدو . ُ الفرصة ً

ًيظهر السلم حتى تحين له فرصة الانتقام ، فيثب كالليث فاتكا بهم ُ َ ُِ ّ ِ)٣(: 

                                                
)١( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/١٨٢ ، ا 

 . ĳĬ٩٦اñĘ اóĤؤÓĺ ، ص  )٢(

)٣( ، ÙøÓĩéĤ١/٦٠ ا.  
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٤١١

ُبنـي أميــة ، إنـيّ نـاصح لكـــم ُّ َ ٌَ َِ ُ     فلا يبيتن فيكم آمنا زفر ُ ْ ََ َُ ًَ ِ ُ َّ 

َّ كافتراش اللاًمفترش ٍ    لوثبة   ُلهكَلَْ كثِْيِ َِ َها له جيِْ فنٍِائَ  كَْ  رُزَُ

ًوفي سياق المدح أيضا نجد بيتا بعيدا ع ً  من روح ةن سياقه ، يمثل حكمة عقلية مستقاً

 : ، وهو قوله )١(البادية

َالعداوة ّإن َ ْوإن قدمت  تلقاهاََ ًالعر يكمن حينَ ك    ُ ِ ُ َُ َ ُا ثم ينتشرّْ
ِ ْ َ ّ 

))ح بني أميةًغير أننا نجد له بيتا ، لا ينفصل عن سياق المديح ؛ إذ يمد((
 :)٣(ًقائلا)٢(

 ِارهَطْأَِ بتَْاتَ بوْلََ وِاءسَِّ النَوندُ         مْهُرَِآزَوا مُّدَوا شبَُارَا حَ إذمٌوْقَ

استحضر البحتري للأخطل أنموذجين في سياق المدح ، أحدهما احتفظ بدلالته ، 

 . ًوالآخر انزاح عن ذلك انزياحا غير بعيد عن سياقه 

ًتزا بذاته ، مفتخرا بنفسه على جرير فالأخطل يقول مع ă)٤(. 

ٌوامَي لقـّوإن  هاُومقَُ يٍريرَولى جَ ولا مٌريرَ ج     نْكَُ يْ لممَِاوقََ مَّ

 !من مولاه غيري؟:وهذا البيت في رواية أنه حين بلغ الفرزدق غضب ، وقال 

 َ وربــما لأجــل تلــك الروايــة المــشهورة اختــار البحــتري قبــل بيــت الأخطــل هــذا بيــت

 :الفرزدق الذي سبقت الإشارة له ، وهو 

         ................................يِامقََ مْكمَ لُومقَُ ينَْ مِونيرُأَ

                                                
)١( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٦٤ ، ا.  

 . ٩٧ ĳĬاñĘ اóĤؤÓĺ ، ص)٢(

)٣( ، ÙøÓĩéĤ١/١٠٧ ا.  

)٤( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/١٥٧ ،  ا.  
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٤١٢

 . محاباة البحتري للفرزدق ، ومحاولة الدفاع عنه في هذا السياق ذلك إلى  يشير ربما 

 الوصفية في أبياته بمعزل فإن من الواضح أن اختياره يستند على القدرة((أما النموذج الآخر 

))عن سياق الفخر الذي يعبر عنه ؛ وذلك في وصفه لفرار  ابن بدر
 :)٢(في قوله)١(

َونجى ابن بدر ركضه من رماحنا ِْ َِ َِ ٍْ ُ َ َُّ ْ َّونض َ ِاحة الأعطاف ملهبة الخصرَ ُ ْ َُ َِ ُ ِ 

ُإذا قلت  ْنالتـه العـوالي، تقـاذفت: ُ َ ُ ْسوحقبه  َ ِ الصدرُ الرجلين صايبةَ ْ ّ 

ُكـأنـهـمـا والآل ينـشْـــق عـنهمــــا َ ُّ َ َّ ِإذا هبطــا وعثــا يعومــان في غمـر ُ ْ ََ ِ ً ْ َ َ ََ 

ِكـأن بعـطـفـيهـا ومـجـرى حزامها ِ ِْ َ َْ َ ْ ِ ِأواد تســح الــمــاء من حــور وفر َّ ْ َ َ َ ْ ُّ ٍَ ِ ِ ٍَ َ َ 

ُيســر إليهـا، والــرمـاح  ّ ُّ َُ ُتنـوشــــه ُِ ُ ّفدى لك أمي، إن  :َ ُ ِ ِبقت إلى القصرسًَ ْ َ ِْ َ 

َّفـظـل ّ، وظــلت كـأنـهــــاِّـديـهاُ يـفَ ْ ّ ِعقــاب دعــاها جنح ليــل إلى وكــر َ ْ َ ُ ُ ٌ ٍُ َ َْ 

ُفــأقســم لــو أدركتــــه لـــقــذفتــــه ُ ْ ُْ ُْ ََ َ َ َ ْْ َ َُ ِ ِإلـى صعبـة ِ الأرجــاء مظلمـة القعـر ُ ْ َ ْ ََ ِ َِ ُ ْْ 

 الأبيات يشير إلى أن الوصف هنا لحالة فرار ر الذهني للأخطل في هذهّ المتصوّإن

... من جهة ما فيه ، أو من جهة الحالة التي هو عليها ((ًعبداالله بن بدر الفزاري ليس وصفا 

ٍليس مجرد إسناد للصنعة ؛ بل يتجاوزه إلى اشتغال ذهني منتج لمعان ودلالات ّ((
فالدلالة  . )٣(

لمتمثل في وصف حالة وشكل الخيل الخارجي لتمازج الوصف المادي مع النفسي ا-الوصفية 

  دلالة عميقة لمحاولة إيغال المتلقي في نص هجائي لن -ونفسية الهارب الداخلية لحظة الفرار

عن التمازجية بين الوصف يغيب عن الذهن ؛ لاعتماده على التسريد الوصفي الواقعي ؛ فضلا ً

                                                
 . ĳĬ٩٨اñĘ اóĤؤÓĺ ، ص)١(

)٢( ، ÙøÓĩéĤ١/١٦٦ ا.  

، ١ ط  ، ÜـĨ ، ÷ĬĳـĭĥĤ ĹĬÓĻĥĻġùـó óýةاĹĘ ėĀĳĤ اóđýĤ اĘ ĹÖóđĤـĹ اĝĤـóن اáĤـåıĥĤ ĹĬÓـ، ÙĩùÖ   :اÓýĤوش )٣(
  .١٢-١١صم ، ٢٠١٠
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٤١٣

 . ُالمادي والنفسي  كما أسلف 

*** 

ً تاليا للفرزدق والأخطل ؛ فهو الأقل حضورا في كتاب الحماسة ،َّ أما جرير فيأتي  أورد له إذً

ًالبحتري أربعة نماذج ، جميعها في الهجاء ، ماعدا نموذجا واحدا في الشكوى  ً. 

 :)١(يقول. ّيره بنبو سيفه  يهجو فيه الفرزدق ، ويعالنموذج الأول

ُأكلفت قيسا أن نبا سيف  ََ ْ ً َ َّ ْ ٍخالدَ ِ ْوشـاعت َ َ ِ لـه أحدوثـة في الـمواسمَ ِ َ ْ َُ ٌ َ ُ 

ٍبسيف أبي رغوان سيف مجاشع ُ َِ ِْ ِضربت ولم تضرب بسيف ابن ظالمِ َ ْ ْْ َ 

ِضربت به عند الإمام  َ َِ ِ ْ َ ْفأرعشتَ ِ ْ َ يداك وقــالوا  ُ َ ِمـحدث غير صـارم: َ ُ ٌ َ ْ ُ 

ٍضربت به عرقوب ناب بصوأر ْ َ َ ُ ٍْ َ ُ ْ ِ َ َ و لا تضـربون البيض تحت العمـا َ َ َ ََ ِ َ ِئمْ ِ 

ٍستخبر ما أبلت سيوف مجاشــع ُ ُ ْ ُُ ِ ذوي الحاجِ والمستعجلات ُ  ِ الرواسمِ

وقد سبقت . َهذا النص الهجائي لجرير قابله نص دفاعي للفرزدق ، في السياق نفسه 

ًاستحضر البحتري أولا نص الفرزدق ، ثم جاء بنص جرير تاليا له ، على الرغم . الإشارة إليه  ً

ً أن يتقدم النص الهجائي ، ثم يليه الدفاعي ؛ مما يثير تساؤلا حول سبب المفترض العقليمن أن 

ّهل هو ميل ذاتي ، وذوق شخصي ؟ أم إن للنساخ :  العادي تبديل المفترض إلى اللامفترض ّ

 !ًدورا في التقديم، والتأخير؟

ل في باب المخافة والارتياع نجد نموذجين لجرير ، وكلاهما في سياق الهجاء ، ويتكون ك

 :)٢(منهما من بيت واحد ؛ هما قوله في هجاء الأخطل

ْ تحكَتْكَرَتَ  لاًاجَرِوَ مُكُْيلََ عُّركُـَ تًيلاخَ         اهَدَعَْ بءٍشيَ َّلُ كبُسََ

 

                                                
)١( ، ÙøÓĩéĤ١/١٤٠ ا.  

)٢(  ÙøÓĩéĤ٢/٢٧٥ ، ا. 
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٤١٤

 :)١( سار منها قوله ،ٍ مأخوذ من قصيدة مشهورة لجريرٌوهو بيت

ْك اسحَ     ى رَقِلِْ لحََنحَْنَي إذا تِـبِلغَّْوالت  الاثَْل الأمَّثمَـَوت هُتََّ

 :)٢(وقوله

 مانُزَْأَا ودًيِْبَعو عدَْ تةًمََّوسَمُ        تها ْبسِحَـَ لةٌَورفُصُْا عَّنها وَلَفَ

  .تمام مع البحتري في اختيارهت في الوحشيات ، وبهذا يلتقي أبوّوقد مر بنا هذا البي

 . من تقدم العمر َنلمس في النموذج الأخير صوت الشكوى من الشيب بما يرمز إليه 

  : )٣(يقول جرير

ُقد أنكرت َري لمْعَلَ ِشيبيْ ْ َّع الشــ م      نيَابَ ورَ ُدلـــي أتبـدَالي التــبِ أبيَْ َّ 

َول أرــضُفُ َي بعد مــَيمِا في أدــاهٌ َيكون ك       ا ـََ َّفاف اللُ َفض أيِحم أو هَ  لُْ

  
  :قراءة في سیاقات الاختیار 

 هل انعكست رؤيته على اختياره لهما؟:  للشاعرين من خلال رؤية البحتري - 

ăمن المشاع نقديا أن طبع البحتري الشعري أقرب إلى طبع جرير ، ومع ذلك  - 

ًكان جرير أقل الشعراء الثلاثة حضورا في مختاراته ؛ مما يثير التساؤل ، ويبعث 

 على البحث عن تفسير لذلك؟

لمعاني الجديدة التي تدعو إلى اختيار المزيد ًالبحتري كان يرى أن جريرا يفتقر إلى ا((هل 

))من نماذج شعره؟
)٤(.  

                                                
  .٤٥١ دĳĺاěĻĝéÜ ، įĬ اÓāĤوي ، ص)١(

)٢( ، ÙøÓĩéĤ٢/٢٧٥ ا.  

)٣( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٢٢ ، ا.  

 .ĳĬ١٠٠اñĘ اóĤؤÓĺ ، ص  )٤(
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٤١٥

ًتناقلت كتب النقد في التراث العربي رواية تؤكد على إ . هيجابية التساؤل السابق ، وتأكيدْ

ًلا أرى أن أكلم من يفضل جريرا على الفرزدق ، ولا ((: نص الرواية يشير إلى أن البحتري قال  ّ ّ

ًوكيف وكلامك أشد انتسابا إلى كلام جرير منه إلى كلام : فقيل له . الشعر أعده من العلماء ب

ْلعمري إن طبعي بطبع جرير أشبه ، ولكن . كذا يقول من لا يعرف الشعر : فقال! الفرزدق ؟ َ

جرير يجيد النسيب ، ولا يتجاوز هجاء ! من أين لجرير معاني الفرزدق ، وحسن اختراعه ؟

والفرزدق يهجوه . ّلقين ، وقتل الزبير ، وبأخته جعثن ، وبامرأته النوار الفرزدق بأربعة أشياء با

))في كل قصيدة بأنواع هجاء يخترعها ، ويبدع فيها
)١(. 

نص الرواية يحتاج إلى تحليل واسـتنباط سـياقات رؤيـة البحـتري الاختياريـة ؛ لتفتيـت 

 . والفرزدق أنساقه، واستخراج مضمراته ، بناء على استحضاراته الشعرية لجرير

/ الاعــتراض: (الاعــتراف ، والــرفض / القبــول : مــتن الروايــة يقــوم عــلى مرتكــزين 

ّويتمثل الاعتراض والرفض في تفضيل جرير على الفرزدق ، وسحب العلم بالشعر عمن ) . الاعتراف ْ ِ

 .يفضله ؛ أي يعترض على تفضيل جرير ، ويعترف بجهل من يفضله بالشعر

رير معاني الفرزدق ، وحسن اختراعاته ، ولاسيما يرفض ويعترض أن يكون لج - 

 .فيما يخص الهجاء 

 :الاعتراف يتمثل في / ومرتكز القبول 

 . مع طبع جرير-  أي البحتري- الاعتراف بتوافق طبعه  - 

 .الاعتراف بأن الفرزدق مخترع للمعاني ومتنوع في الهجاء  - 

ذن غير قادر على ًبأن جريرا يجيد النسيب ولا يجيد الهجاء ؛ فهو إالاعتراف  - 

 .)٢(مألوفابتكار المعاني ، وتقديم ماهو غير 

                                                
)١(  ،çüĳĩĤ١٩٧صا óčĭĺو ، َ   .١٧٥ص، أÓ×ìر اóÝé×Ĥي: ُ

 . ١٠٠ ĳĬاñĘ اóĤؤÓĺ ، ص)٢(
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٤١٦

تتعـاكس مـع مرتكـزات ) جريـر والفـرزدق( إن اختيارات البحـتري للثنـائي الأمـوي 

القبول والرفض في الرواية النقدية التي جاءت على لسانه ، تلك التي كشفت عـن رؤيتـه لكـلا 

َّر مـن حــضور جريـر في الحماســة إلا أن الـشاعرين ؛ فعـلى الــرغم مـن أن حــضور الفـرزدق أكثــ

الأخطل ، (المتأمل لسياقات حضوره الشعري  لن يجد فيها معاني مخترعة تفوق ما عند صاحبيه 

 ) . وجرير

يبحث في النماذج الشعرية التي يختارها ((إن البحتري في مختاراته : هذا من جهة إذا قلنا 

))َّعما يجد فيه معاني مبتكرة
)١(! 

رى ؛ فإن اعترافاته واعتراضاته على شعرية جرير في نص الرواية السابقة ومن جهة أخ

في النسيب ، ومحدود المعاني في الهجاء ؛  متفوقًتتنافى مع اختياراته ؛ فهو يشير إلى أن جريرا 

ًومع ذلك فإن سياقات اختياراته لشعره جاءت كلها في الهجاء ، ماعدا نصا يتيما جاء في  ă

ّنى من معاني هجاء جرير دلالة مغايرة عن الأخرى ؛ مما يدلل على اقتناعه ولكل مع. الشكوى 

وغياب شعر جرير في النسيب عن اختيارات البحتري يزرع . الضمني بجودة هجائياته 

  !))جرير يجيد النسيب((: ًتساؤلا حول مدى مصداقية قناعة البحتري في قوله 

 فلـماذا غابـت -ؤية البحـتري في الروايـة بحسب ر- في الهجاء ًإذا كان الفرزدق متفوقا

 !هجائياته في مختاراته؟

ربما تبين لنا أن رؤية البحتري للشاعرين من خلال الروايـة التـي شـاعت عنـه في كتـب 

 .ّالنقد لم تنعكس على اختياره من شعرهما إلا في نطاق ضيق

 !فما استراتيجية البحتري في الانتقاء من خلال حضور الثلاثي الأموي؟ - 

 !ا معاييره في النظرة إلى الشعر؟م - 

                                                
  .١٠٠ اďäóĩĤ اěÖÓùĤ ، ص )١(
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٤١٧

يتضح من خلال ماعرضناه أن البحتري يعترف بالشبه في الطبع ، بينه وبين جرير ، كما 

ăأن الغنائية في شعريهما تعد رابطا شبهيا آخـر لا يغفلـه النقـاد ؛ هـذا الـشبه المعـترف بـه مـن قبـل  ً ُ

 في ما –ً عن ذلك ؛ رغبة ّاراته ، فارتدالبحتري لم يدفعه إلى التفاعل القوي مع شعر جرير في مخت

فهــو يـرى أن أغلــب النقــاد .  في عــدم ربـط شــعريته ومذهبـه بمــذهب جريــر وشـعريته -أظـن

ــافظ( ــار المح ــحاب التي ــدون ) أص ــرزدق ، ويع ــضلون الف ــة يف ــول اللغ ــن أص ــلا م ــعره أص ًش

ُ، لغـة العـرب ، فقربــه مـن الأقـوى شـعريا مطلــب البحـتري ، ولاسـيما إذا الفـصحى ă عرفنــا أن

ّسلوكه وتعاملاته كلها تدلل على تقربه لكل قوي غني  ِ. 

ٌ هذه الرغبة مؤشر ّ إلى أن البحتري كان في مختاراته يسعى لإرضاء متلقـين مقـصودين ؛ ِّ

وهم أصحاب التيار المحافظ الـذي يمثلـون بيئـة اللغـويين ، والنحـاة ، والـرواة ، وبعـض مـن 

بيئـة محافظـة ، :  مـن ثـلاث بيئـات -ًغالبـا–ّدي وقتئـذ تكـون فالمجتمع النق. النقاد والبلاغيين 

سـاندت بيئـة المحـافظين شـعرية البحـتري ، ورفعـت مـن شـأن  . )١(وبيئة مجددة ، وبيئة معتدلة

 .ًمذهبه ، وجعلت منه أنموذجا للمحافظة على تقاليد القصيدة العربية الأصيلة

لـشعراء الثلاثـة أن شـعرية القـيم  ًرأى البحتري بناء عـلى اسـتقراء سـياقات اختياراتـه ل

تُرضي تلك الفئة ، كما أن النص الشعري من ناحية ) الأخلاقية(والبحث عن المعاني والمضامين 

َالشكل والبناء لابد أن يكـون في عنـاصره الفنيـة غـير متجـاوز للمـألوف ؛ لـذلك لم يستحـضر 
ّالفرزدق أبياتا غامضة أو معقدة أو خارجة عن قواعد النحاة و ُالبلاغيين ؛ بل حوت أشعارهم ً ْ َ َ

 –ّ ودهـا يتـصرم ، وفي -ّ واجد ، تصرم ودهـا-وجدته(على طباقات ، وجناسات ، مألوفة ؛ كـ 

 ) . ينتشر– ناظره ، يكمن – مقامي ، منظر -وفاؤها ، يقوم

ُّ، لا سيما في ما يخص تمثل القيم ) ردة شعرية( وكل هذا عكس سلوكه الشعري  ّ

                                                
)١(  ėĻĄ : ĹĜĳü ،ĹĬÓáĤا ĹøÓ×đĤا óāđĤطا،óāĨ، رفÓđĩĤ٢٨٥ ، صت. ،د٢،دار ا.   
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٤١٨

ًفقد كان مغيرا  . )١(ًيتلمس المنفعة لنفسه ما وجد إلى ذلك سبيلا؛ فهو شاعر لشعرية المختارة ا ِّ

  . )٢(للمواقف مع تغير الأحوال ، ويهجو من مدحه

إحـسان عبـاس .ً ولعل ذلك التباين بـين مختاراتـه وشـعريته جعـل ناقـدا متمعنـًا مثـل د

 ؛ فهـو لا يتكامـل مـع حماسـته )٣(يؤكد أن حماسته لا تمثل إزاء طريقته في الـشعر تكامـل التـشابه

 :ăتشابهيا ؛ لأنه أرتد عن أمرين 

ٌفالبنية النقدية التي حوله كان فيها متسع لقبول التنوع والتجديد بالذات فيما  : روح العصر َّ

ًيخص القيم ، والتجاوز عنها ؛ فلم يكن السؤال القائم حول البحتري وأبي تمام سؤالا 

ăأخلاقيا ؛ بل جمالي ăفنيا ăًسؤال الأخلاق لم يعد قائما في الخطاب الشعري ، ولا في الخطاب (( ، فـا

))النقدي
 طريقته الاعتراض على ، بدلالة قبول مختارات أبي تمام بما فيها من تنوع وتجاوز ، و)٤(

 .فالعنصر الفني هو مدار المعركة النقدية . في نسج الشعر 

 به من مضامين أخلاقية في حماسته ؛ وبذلك فشعره لم يكن كما ينادي : روح الذات الشعرية

ّتكون الاختيارات عملية إرضائية لمتلقين معروفين ، وتتحول المنظومة الأخلاقية إلى 

ًقيمة بلاغية منبتة الصلة مع الواقع والمنطق ، وصارت قولا مسلوب الفاعلية ، كما (( ّ

))هي حال الصنعة الشعرية ، يقولون مالا يفعلون
عن ) الصدق(فاعلية وغياب ال. )٥(

 .ُأسقطها من التدارس النقدي  ربما هو الذي حماسته 

 

                                                
)١(ĹĨاñĕĤص،  ا ، ĹĘÓĝáĤاïĝĭĤ١٦٦ا. 

)٢( ĹĤĳāĤي اóÝé×Ĥر اÓ×ì٨٧ ، ص، أ . 

  .٦١ ÓÜرëĺ اïĝĭĤ اŶدïĭĐ ĹÖ اóđĤب ، ص)٣(

)٤( ĹĨاñĕĤص،  ا ، ĹĘÓĝáĤا ïĝĭĤ١٦٧ا. 

)٥(  ďäóĩĤصا ، ěÖÓùĤ١٨٧ا.  
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٤١٩

–– 
 للأصــبهاني ضــمن كتــب الاختيــار القائمــة في اختياراتهــا عــلى )هــرةّالز( يــأتي كتــاب 

ــوى  ــياقات اله ــا جــاء في س ــا م ــددة ، أهمهــا وأبرزه ــيع متع ــعرية متعــددة ، ومواض أغــراض ش

سـياقات أخـرى جـاءت متفرقـة في المـدح ، والهجـاء ، والفخـر ، ، و) غرض الغزل(وأغراضه 

 .وغيرها

  :المنظومة الكبرى للكتاب 
ٌ لكل نص فنيّ منتج أو مختار طاقة جمالية ناتجة عن  ٌ ُِّ ٍّ ٍّ . واصل تفاعلي بين المبدع والمتلقيت((َ

ً مخاطبا غائما وغير– في غياب السياق الفعلي للتواصل –ّذلك أن المبدع يستحضر   واضح ً

ّ سياقا متخيلا تتم عبره عملية التواصل الفني ، وتنبثق بوساطته عوامل التفاعل ليخلقالمعالم؛  ً ً

))بين المبدع والقارئ
 والنص الشعري المختار في كتاب الزهرة قائم في عملية تواصله الفني . )١(

ي من أجلها ة التفيوظعلى مخاطبة قارئ مقصود ، يأمل الأصبهاني من خلاله الوصول إلى ال

ًفقد صرح في افتتاحية كتابه مخاطبا القارئ بذلك بصيغة مباشرة . اختار أشعار هذا الكتاب  ّ
 . ًبكاف الخطاب ، موضحا له سبب الاختيار ، ووظيفته ، ودافعه لانتقاء النصوص 

ُّوقد عزمت لما رأيت بك من غلبات الاشتياق ، ومن ميلك إلى تعرف أحوال ((:يقول  ُ

ُن أوجه إليك نديما يشاهد بك أحوال المتقدمين ، ويحضرك أخبار الغائبين ؛ ينشْط أ-المشتاق 
ِ ُ ِّ ً ِّ ْ

ِبنشاطك، ويمل بملالك ُّ لا يحفظ .  ولا يرغب عنك عند رغبتك عنه وحيفك عليه ...َ

ُأسرارك فضلا عن أن يفشيها ، ولا تخطر بباله فيحتاج أن يخفيها ، ولا تمنعك حشمته عن  ً

ِضبك عند خوفك من قلالهُسؤاله ، ولا يغ انتزعته لك من خواطري ، واخترته من غريب ما . ِ

ُّإن اختصصت به من تحب من إخوانك لم تفتقده من ديوانك ، واستبددت . اتصل بمسامعي 
َبه دون أوليائك  فضلت به على نظرائك   ، واستودعته مئه )كتاب الزهرة(وهو كتاب سميته . ِ

                                                
)١(ĩĥÖ ÷ĺإدر ĥĻ ç ،بóـĕĩĤا ،Ùáĺïè Ùĺóđü صĳāĭĤ تÓøدرا ÙĻĥĐÓęÝĤاءة اóĝĤل ، ط،اÓـĝÖĳÜ م ، ٢٠٠٠  ١ دار

  .١٠ص
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ً أذكر في خمسين بابا منها جهات الهوى وأحكامه وتصاريفه باب ، ضمنت كل باب مئة بيت ،
وأحواله ، وأذكر في الخمسين الثانية أفانين الشعر الباقية ، وأقتصر في ذلك على قليل من كثير ، 

ُوأقنع من كل فن باليسير ؛ إذ كان ما نقصده أكثر من أن يتضمنه كتاب ، او يعبر عن حقيقته  ّ ُ ُ ُْ

َّب إنما يطلبه أهل الآداب ليخفَّ على الألفاظ ، ويتسهل ومثل هذا الكتا. خطاب 
))ّللحفاظ

)١(. 

ً أثبتنا هذا الاقتباس للأصبهاني من مقدمة كتابه على الرغم من امتداده و طوله ؛ رغبة 

في الوقوف على ملفوظاته الأساس التي تحيلنا إلى موقفه وتركيبته الذهنية في عمل منظومته 

ر الكلمات يتضمن اختيار الموقف ، واختيار نوع التركيب الذهني فاختيا. الكبرى للكتاب 

ففي هذا الاقتباس ملفوظات وإشارات تشير إلى المنظومة  . )٢(ُالذي يشاهد الشيء من خلاله

 الكبرى التي يسير عليها الكتاب ، تبدأ الإشارة الأولى في المقدمة بالكشف عن سبب عزيمته

قد عزمت لما رأيت بك من غلبات الاشتياق ، ومن ميلك إلى ((:  لصنع هذا الكتاب ها ودوافع

ًتعرف أحوال المشتاق أن أوجه إليك نديما يشاهد بك أحوال المتقدمين ُّّ((
)٣( . 

في عموم هذه الملفوظات يمكن أن نستشف حقيقة واحدة هي أن دافع تأليف الكتـاب 

ُكان من أجل سلطة المخاطب المقصود ، المخاطب الذي غالبه ا َ لاشتياق ومـال بـه نحـو معرفـة َ

هـو الأصـبهاني ) المخاطـب المقـصود(يمكن أن يكـون هـذا العاشـق المـشتاق . أحوال العشاق 

 ، وليس محمد الصيدلاني ، الذي أشار إليه -في أغلب الظن-نفسه ، الذي أسره الحب والهوى 

ًإن محمد بن داود الأصبهاني كان ميالا عاشـقا عفيفـا : الخطيب في قوله  ً ً ؛ لـه ومـن أجلـه وضـع ّ

 .)٤(هذا الكتاب 

                                                
  .٤٠ اóİõĤة ، ص)١(

)٢(ĠÓـــä بĳت ، ßĺïـــéĤدب اŶا ĹـــĘ ÙـــĕĥĤاد  ، اïـــĕÖ ، رÓـــĩĐ õـــĺõĐو ėـــøĳĺ نĳـــĻĤ ، نĳĨÉـــĩĤدار ا  ÙـــĩäóÝĥĤ   
  .٩٣م ، ص١٩٨٩ط ، . د

 .٤٠ اÙĨïĝĩĤ ، ص)٣(

)٤( óčĭĺ َ   .٥/٣٦٠اÕĻĉíĤ اïĕ×Ĥادي ، ÓÜرïĕÖ ëĺاد ، : ُ
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الإشارة الثانية التـي أوحـت بهـا ملفوظـات الاقتبـاس أن المخاطـب تتنازعـه عواطـف 

 . وجدانية شتى في الحب والهوى والاشتياق 

ًأيـضا ، وبنـاء عـلى حـال المخاطـب المقـصود -ومن إشاراته ودلالاته المرتبطة بالـسابق 

ًعمليا نافعا يـراد بهـا تـسلية وجـدان هـذا المخاطـب الملتـاع ًالعاشق ؛ فإن مقصوديته تحال فعلا  ă

 .المشتاق 

ونصوص المختارات بعد قراءة كافـة سـياقاتها ) . حشمته(من ملفوظاته الظاهرة لفظة 

ّتجدها نصوصا محتشمة ، عفة اللفظ والمعنى  ّولا تكون كذلك إلا إذا كان الموجه لـه بالخطـاب . ً ّ

 . واحتشام على شاكلة هذه الصفة من عفة

 وفي مرتبة أخرى من ملفوظات المقدمة نجد الأصبهاني يشير إلى كيفية اختياره 

انتزعته لك من خاطري ، واخترته من غريب ما اتصل ((: ووسائله لإتمام صنيعه 

))بمسامعي
هذا المقطع في نسقيته يشير إلى مستويات الاختيار وكيفياتها ، التي نراها وفق . )١(

 : مستويين رؤيته تسير على

: ًنزع إلى أهله إنزاعا ، أي ((: والانتزاع من النزوع ، يقال . الانتزاع من الخاطر  : الأول

))اشتاق
ًقد انتزع معنى جيدا : للرجل إذا استنبط معنى آية من كتاب االله ((ويقال  . )٢( ونزعه . ِّ

))إذا استخرجه: مثله 
الخاطر / النفس ج من أقاصي الاستخرا: وسياقها في الكتاب  . )٣(

ً، وفكر ، وتعب؛ شوقا ومحبة ٍبجهد ًّ ٍ َّفي أصل اشتقاقه ، إنما هو من جهة .. جذر كلمة فكر((فـ. ٍ

                                                
  .٤٠ ÙĨïĝĨ اóİõĤة ، ص)١(

)٢(  ĹÖراÓęĤا :، ĹàاóÜ يĳĕĤ ħåđĨ ، دبŶان اĳĺق ، دÓéøإ ěĻĝéÜ  وتóـĻÖ ، ĹĈÓýـĤدل اÓـĐ ، نÓـĭ×Ĥ Ùـ×ÝġĨ – 
óüÓĬ٦١٠م ، ص٢٠٠٣ ، ٢ون ، ط.  

دار إĻèـÓء اÝĤـóاث اÖóđĤـĻÖ  Ĺـóوت، ïĩéĨ أĳāĭĨ ĳÖر ، ÕĺñıÜ اĳĐ ïĩéĨ  ěĻĝéÜ ، ÙĕĥĤض ، :  اŶزóİي )٣(
 ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤ٢/٨٥ا.  
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ما في : والخاطر . إعمال الخاطر في الشيء : وهو يعني . النفس والقلب لا من جهة العقل 

ْإذن . الهاجس : أو هو . القلب  ))ّأن نفكر هو أن نتأمل بقلوبنا: َ
إن دلالة الانتزاع من :  أي  .)١(

ْوالإحساس إن ((فالخاطر إحساس . الخاطر تشي بالجهد والتفكير المرتبطة بالذاتية الوجدانية 

))كان للحس الظاهر فهو المشاهدات ، وإن كان للحس الباطن فهو الوجدانيات
)٢( . 

هي خاطر ((ُفالسريرة ٌوالوجدان جزء داخلي ذاتي ، له علاقة بسرائر ما تخفيه النفس ويعتلجها ؛ 

))النفس وما تستره أي ما تكتمه
)٣(. 

هذا المستوى الثاني من . الاختيار من غريب ما اتصل بالمسامع  : المستوى الآخر

: والاختيار في إحدى معانيه ) . اختار(َّمستويات تفكيره في صنع الكتاب ، وعينه بلفظة 

ُطلب ما هو خير ، وفعله (( َْ ِ
يقال لكل فعل يفعله الإنسان لا : رف المتكلمين ُوالمختار في ع.. ٌ

فلان له : (، فليس يريدون به ما يراد بقولهم ) هو مختار في كذا: (فقولهم . على سبيل الإكراه 

ً؛ فإن الاختيار أخذ ما يراه خيرا) اختيار ْ((
 ةر بالاتصال ، والاتصال عملية آليَوربط الاختيا. )٤(

والنقل والمشاركة مخصصة بالمسامع ، والسمع . )٥(المشاركةجذرها الاشتقاقي يعني النقل و

جزء خارجي من الإنسان ، وفيه إشارة حسية تميل بالاختيار نحو العقلية ، لا سيما وأنه 

ّوليس مقصده بالغريب الشاذ ؛ بل الغريب هو غير . خصص هذه العملية بنقل الغريب 

                                                
)١( ÷ĻĬأدو  ،ÙĻÖóđĤا ÙĺóđýĤوت ،اóĻÖ ، داب ، طŴ٧١م ، ص٢٠٠٠ دار ا . 

)٢( ĹĬÓـــäóåĤا  :ÖŸا ħĻİاóـــÖإ  ěـــĻĝéÜ ، تÓـــęĺóđÝĤا ، ĹـــĥĐ īـــÖ ïـــĩéĨ īـــÖ ĹـــĥĐ  ĹـــÖóđĤب اÓـــÝġĤري ، دار اÓـــĻ
  .İ١/٢٧ـ، ١٤٠٥، اÙđ×ĉĤ اŶوóĻÖ ، ĵĤوت

ر اġęĤــó  دا، ĩéĨــï رĄــĳان اïĤاĺــÙ ، دĨــĻĝé ěýــÜ ě،اĻĘĳÝĤــĥĐ ěــĩıĨ ĵــÓت اđÝĤــÓرĩéĨ ėĺــï ،  :اĭĩĤــÓوي )٣(
  .İ١/٤٠١ـ، ١٤١٠ ، ١اóĀÓđĩĤ ، ط

)٤(ĳــęġĤي  ا :ÙــĺĳĕĥĤوق اóــęĤت واÓéĥĉāــĩĤا ĹــĘ ħــåđĨ تÓــĻĥġĤا ، ĹĭĻùــéĤا ĵــøĳĨ īــÖ بĳــĺء أÓــĝ×Ĥا ĳــ Öأ 
 .١/٦٢ ، ١٩٩٨ óĻÖوت ، ، دروÙùøËĨ ، ûĺ اÓĬïĐ  ěĻĝéÜ ÙĤÓøóĤن

)٥( óčĭĺ َ ُ : ï×đĤا ، ïĩéĨ،لÓāـÜźب واÓـĉíĤوا ÿĭـĤةاóİÓـĝĤا ، ،ĺدÓĠŶط ا ، ĹđĨÓـåĤب اÓـÝġĥĤ ÙـáĺïéĤا ÙـĻĩ١ 
  .٣٤٣م ، ص٢٠٠٥
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 .ياراته المستهلك ؛ وذلك مايتضح من خلال تتبع سياقات اخت

 التأليف مقصودية الذهنية في ةرى في الاقتباس تكشف عن التركيب دلالات أخةََّمَ ث

ُلهذا الكتاب ؛ فالمستويان السالف ذكرهما عنصران مهمان في تتبع خط تناظم التأليف ، وكشف  ُّ ّ

: مويبحث تلقيه لشعرية الثلاثي الأّكيفية تلقيه للنصوص الشعرية ، التي يخصنا منها في هذا ال

َ أي مستويا الاختيار- يساندهما . الأخطل ، والفرزدق ، وجرير  ٌ مستوى أخير هو جزء لا - َ
يتجزأ من المستوى الخاص بالاختيار الناقل العقلي ؛ أي مستوى الاختيار من غريب ما اتصل 

ل ومث((: الجمهور ، يتمثل في قوله / هذا المستوى في دلالات المقدمة هو المخاطب. بالمسامع 

))َّهذا الكتاب يطلبه أهل الآداب ليخفَّ على الألفاظ ، ويتسهل للحفاظ
)١( .  

. ّفالخطاب في جزء من الكتاب موجه لأهل الآداب ؛ لإفهامهم وتسهيل الحفظ عليهم 

))توجيه الكلام نحو الغير للإفهام: في أبسط معانيه ((فالخطاب هنا 
ُّوالإفهام والتفهم عملية آلية  . )٢(

ًباعتباره سامعا ، ذا ثقافة ((الجمهور / تقرب من مستوى الاختيار الناقل الموجه للمخاطب عقلية ،

))فتأخذ الأذن منه على قدر القريحة والفهم. خاصة ، يعي هذه الأشعار 
)٣(. 

أمــا الجــزء الملفــوظ المتبقــي والأوضــح في الاقتبــاس فهــو إشــارته إلى عنــوان الكتــاب ، 

 تقوم على تقسيم الكتاب إلى مائـة بـاب ، في كـل - ّكما وضح- فمنهجيته . به ومنهجيته ، وتقسيماته لأبوا

ّالخمــسون بابــا في القــسم الأول خــصها للغزليــات . بــاب مائــة بيــت   الهــوى وأحكامــه ، وتــصاريفه –ً

 .والقسم الآخر من الخمسين الأخرى خصها لباقي أفانين الشعر. وأحواله 

                                                
  .٤٠ اÙĨïĝĩĤ ، ص)١(

ــĩéĨ Óــï ،  :اĬŶــÓāري )٢( ĺóĠت  ز ، ÙــĝĻĜïĤت اÓــęĺóđÝĤوا ÙــĝĻĬŶود اïــéĤوت .د: اóــĻÖ ، ركÓــ ×ĩĤزن اÓــĨ، دار 
  .İ١/٦٨ـ، ١٤١١ ، ١اóġęĤ اóĀÓđĩĤ ، ط

 ĭĨـĳýرات ĻĥĠـÙ اŴداب واĥđĤـĳم ،ĔŻÖ ĹĘـÙ اĤـÿĭ اĤـóđýي đĨـħĤÓ وĐـĳاħĤ ، اĕĩĤـóب ،  ïĩéĨ  :اËĩĤدب )٣(
ùĬŸي ، داïđùĤا ųا ï×Đ ÙđĨÓä ،ÙĻĬÓ. ، ٩٧م ، ص٢٠١٠ط.  
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وبما أن . ولم يعلل اختياره ، ) الزهرة(تابه اسم َّأما العنوان فقد اختار الأصبهاني لك

ًالعنوان يمكن أن يمثل موقعا أثيرا للتفكيك ؛ للانطلاق نحو النص ومحاولة معرفة بنياته (( ً ُ

))وقواعد لعبته وقوانينه السرية
المنظومة الكبرى التي تطرقت  ؛ فإن مقاربته من خلال )١(

ُّوانين أخرى تمسها وتمس بناءاتها وسياقاتها سة إليها ستكون ذات جدوى في معرفة قارالد ُّ

 .الداخلية 

يحتمل عدة تأويلات ، لا سيما وأن كتب المعاجم تزخر بتعددية : ّ كلفظ مجرد )الزهرة(

ًالمعاني حولها ، وتضاربها أحيانا  ِ ُ. 

 وأقرب المعاني التي يمكن أن يكون الأصبهاني اختار من أجلها هذا الاسم معنى 

ّولا يسمى زهرا حتى يتفتح ((النضج ، ثم الاصفرار والإبيضاض : كتمال التفتح والا وقال . ً

من باب : وزهر الرجل . ُوقد يستعمل في اللون الأبيض خاصة . ..ّحتى يصفر : ابن قتيبة 

ِّوأبيض وجهه فهو أزهر، وبه سمي . تعب ُ ))زهير: ّومصغره . ّ
)٢( . 

موحية بالألم والتعب والإحساس بالفقد  الأصبهاني كتابه بعدة جمل َ استهلالّولعل

الاستهلال له موقع ((ذو علائق بالمعاني التي أشرنا إليها في مقاربة معنى الزهرة ؛ لأن -والموت 

))يرتبط به مع بقية عناصر النص برابط عضوي
ăكما إنه يعد جزءا مهما من البناء النفسي (( . )٣( ً ّ

))للكاتب
 من نوائب الحياة ، ًخاطبه بالبقاء ، وأن يكون له فداءفهو يبدأ كتابه بالدعاء لم . )٤(

ِوأن يتقدمه إلى ورود الحمام  ُ ْكل تلك الأدعية المتلبسة بالإحساس بالألم والتعب والفقد . ّ َ

                                                
)١(  īĻùè : ïĤÓì، انĳĭđĤا ÙĺóčĬ ĹĘ، ـĭĤا Ùـ×ÝđĤؤن اĳـü ĹـĘ ÙـĻĥĺوÉÜ ةóĨÓـĕĨ ěýـĨد ، ÙĻā :د  īĺĳـġÝĤط، .دار ا

  .١٠٥م ، ص٢٠٠٧

)٢(  ĹĨĳĻęĤا :óĻĭĩĤح اÓ×āĩĤا ، ïĩèدة أÓĨ ،  :)İرـ ز(. 

)٣( óĻāــــĬ:  ، īĻــــøÓĺ اïــــ×Ĥا īــــĨ لŻıÝــــøźا ĹــــĘ تÓĺĹــــÖدŶا ÿĭــــĤا ěýــــĨى ، د،، دĳــــĝÝĤم ٢٠٠٩ط ، . دار ا 
  .İ٢٤ـ، ص١٤٣٠

)٤( óčĭĺ َ ُ : ďäóĩĤصا ، ěÖÓùĤ٢٢ا.  
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ًتنعكس على وجهه وروحه ؛ لتحيلها بياضا ملائكيا عفيفا ، لاهم لها إلا تسلية المخاطب  ă ً

ăإفاديا في -ăلأول ، وتتحرر من سلطتها ، وتشارك الجمهور عقلياالمقصود بلغة تسكنها في المقام ا

 .المقام الأخير

حت ّ هذه المنطلقات التي وصلت إليها الدراسة من خلال ملفوظات مقدمته التي وض

يمكن تجديل مقصوديتها في صورة أعمق تبين علائق عناصر - خط سير المنظومة الكبرى للكتاب 

 مقصودية معينة تنتظم - كما نرى- لكل نص ((فـ. المتخير / قع المتلقي تلقيه للنصوص وعلاقتها بوا

ّعناصره ؛ لأن النص انعكاس خلاق للواقع المعيش والمتخيل والمحتمل ، يمر عبر موشور المبدع 

))ًالذي يضع في حسبانه متلقيا يتوجه إليه ليفك كود رسالته ويتواصل معها
)١(. 

ظم في نصوصه المختارة في تن نجد الكتاب ي أفكار ومرئيات وفي ما سبق طرحه من

ًوليس مقصودا بالخلق . ْخلق الاختيار : مسارين يتكاملان ، ارتأينا أن نسمي المسار الأول 

 وصناعةالشيء الموجود صنعْ الشيء من العدم ؛ بل القصد أنها لفظة مأخوذة من تأليف 

ْفلفظة الخلق  . وصياغة ْإذن لا تقتصر على الإيجاد من((َ ًم ، ولكنها تشمل أيضا صياغة ما  العدَ

))هو موجود بالفعل
وهو اختيار عائد لما في هذه اللفظة من مكنونات ذات صلة بفعله  . )٢(

ْفلفظة الخلق لها علاقة بتهويمات الذات وانفعالاتها وخواطرها ورغائبها ، ولها الاختياري ؛  َ

اصل مشاركة تدخل فيها قدراته علاقة بذاته التي تتلقى النصوص وتشارك في عملية التو

 .)٣(الثقافية والاجتماعية ، وحالته النفسية ، ومعارفه ، وتجاربه الذاتية 

                                                
)١( óęđä :  óĺñĬ،رئÓĝĤا Ùĺة رواóİÓĝĤت ، ط، ، اÓĻĜóü ١٣م ، ص١٩٩٩ ، ١ دار.  

)٢( Đ įĈā ó : ïĩéĨ ،Ÿم اĳıęĨبóـđĤا ïĭĐ يïĝĭĤا óġęĤا ĹĘ اعïÖĤة ، اóİÓـĝ،ـÝġĤا ħĤÓـĐ ط ، Õم، ٢٠٠٠   ١
 .٢٣ص

)٣( óčĭĺ َ ĜـÓĺÓą اĩĤـĘ ħĥġÝـīĩĄ ßéÖ ،، Ĺ أÓĩĐل ïĬوة )  Óĉìب اÓĉì–Ùĝ×ĉĤب اóęĤد ( ÙęĻĥì  ،اÓùĻĩĤوي: ُ
  .٦٥ ، ٦١م ، ص٢٠٠٦ط ، .اÙĕĥĤ واÓĉíĤب ، ÙĻĥĠ ÷ĬĳÜ اŴداب واĳĥđĤم اóĻĝĤÓÖ ÙĻĬÓùĬŸوان ، د
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 :سلطة المخاطب المقصود /  الاختيار عملية خلق :المنظومة الأولى 

ً هذه المنظومة في الكتاب هي التي انتزعها الأصبهاني من خاطره وذاته ؛ سلوانا 

فالاختيار في . الأنا /ُقع تحت سلطته ، والتي يرجح أنها سطوة ذاتية للمخاطب المقصود الوا

ّللذات ، أو للأنا ، وللأنا لا فقط ، كمنظور ، أو كزاوية للرؤية ، وإنما ((جزء منه أصبح أولويته 

ّأيضا كموضوع ، وكهم  َ َ ّأو بالأحرى كرغبة مكبوتة في التحرر من كل سلطة. ً ّ((
فالجدلية . )١(

 الاختيار ومحاورته ؛ وبذلك عملية خلقالنص المختار  تمثلت في /الذات واللغة بين أولوية 

ٍميدانا للحوار بين ناص مبدع ، ونص مبدع ، وقارئ عارف وقادر على ((يصبح نص الاختيار  ٍ ٍّ ٍّ ً

))الحضور في النص ، والترحال أو السفر في مجاهيله وخباياه
ً ، تحقيقا لدوافع الكتابة )٢(

 .والاختيار  

ًتخليق النصوص في هـذه الاختيـارات في الخمـسين بابـا المتخصـصة في ّ تجسدت عملية 

فالأبيـات التـي تحتويهـا هـي .  وتـصاريفه وأحوالـه الغزل، أو كما عبر عنهـا الأصـبهاني بـالهوى

أبيات وجدانية عاطفية ، تتسم بالعفة والحشمة ؛ فهي قريبة من تجربته الذاتية في الحب العفيف 

ُفقـد عـرف بأنـه شـاعر صـب ، شـعره في .   بداية حياته ، وقريبة من نفسه الشعري الذي عاشه ْ ٌّ َِ ِ ِ ُ

َالغزل رقيقٌ عذب عفٌّ ، من مثل قوله ٌ ْ)٣(: 

 عَُّدصَتََى يسٍَي أِـبلَْها قـَ لُادكَيَ          ةٌعَوَْ لينَِْ البةِفَيِْ خنْـِي مدِــِبَـى كلَعَ

 عُِّسرَتـَا مـهعُمَْ دينٍْـعََي بِكـيبفَ          عٌِامَ جلُمَّْ والشينَِْ البَوعقُُ وُافخَـيَ

                                                
 .٢٤٩ص، م  ٢٠٠٩ ، ١ دار اÓĨõĤن ، ط،، ĳøرï×Đ Óĺ اĳĤاĹĘ ďø آÓĘق اŻġĤم وħĥġÜ اÿĭĤ :  اóĻĩéĤي )١(

   م ٢٠٠٢ ، ١ دار أزĭĨـــÙ ، ط، ، ĩĐـــÓن đÝĨ ÿـــÙ اĝĥÝĤـــĜ Ĺـــóاءة ĨـــĘ Óـــĳق اĤـــĭĩÜÿĭـــď اĤـــÖ ،ĭـــÓùم  : ĉĜـــĳس )٢(
  .٦٠ص

   .١٠ اÙĨïĝĩĤ ، ص)٣(
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 :)١(وقوله 

 ظِحَّْ اللنَِى موَرَْ أماََ فكَْيلََا عيَقُْ ب        تْرَظََا نَي إذِـنيَْ علىََ عُارغََـبي يلْقَ

 لها من عناوين خلق وقد يؤكد قرب هذه الأبواب الغزلية من ذاته المتيمة العفة ، ما 

ُجعلت الأبواب المنسوبة إلى الغزل من هذا الكتاب أمثالا ، ورتبتها ((: ًأمثالا ، يقول جعلها  ّ ًُ

ًعلى ترتيب الوقع حالا فحالا ً((
ترتيب ) ترتيب الوقع(يمكن أن يكون مقصوده من  . )٢(

قيمة ((فالأمثال ذات . الأبيات حسب وقعها في نفسه وعليها ، وقربها من ذاته وتجاربه 

ăالبا ما تصاغ صوغا متفردا ، دالا على الحكمة المستخلصة من تجربة عملية، غاعتبارية ً ًً((
كما  . )٣(

ّالمثل يفيد معنى ظاهرا وآخر باطنًا ، ويرد الباطن إلى الحكمة والرشاد((إن  َ ً((
وميله إلى  . )٤(

ُعنونة كل باب من أبواب الغزل بمثل حكمي دال دلالة واضحة على قرب ذاته منها ،  ٌّ ََ ولاسيما ٍ

ٍوأنه لم يعنوْن الأبواب الخمسين الأخرى الخاصة بفنون الشعر بمثل أو حكمة ؛ بل كانت  َ ِ

 . اختياراته لها تقع تحت عناوين مباشرة 

ما انفككت من ((: يؤكده قوله . فالظاهر إذن أن الأمثال هي اختصار لمعاناته مع الحب 

ّهوى قط منذ دخلت الكتاب ، بدأت بعمل كتاب ال ُ ّ ّزهرة وأنا في الكتاب ، ونظر أبي في ً ُ

))أكثره
ً برهان على علاقة الخمسين بابا الأولى )٦(كما إن تأليفه للكتاب في عنفوان الشباب . )٥(

                                                
)١( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٢ ، صا.  
  .٤١ ، صÙĨïĝĨ اóİõĤة )٢(
)٣(  ħĻİاóــÖإ :، ųا ïــ×Đت اÓĜÓĻùــĤوا ĹــĝĥÝĤا ÙــĻĘÓĝáĤ وتóــĻÖ ، ،ة ، طïــéÝĩĤا ïــĺïåĤب اÓــÝġĤم  ٢٠٠٠ ، ١ دار ا

  .١٣٨ص
)٤( īĩèóــĤا ïــ×Đ:  ėــĻęĐ ،ÙــĩĺïĝĤا ÙــĻÖóđĤل اÓــáĨŶا ÛــĺĳġĤد ،، اïــđĤا ، ÙĻĬÓùــĬŸم اĳــĥđĥĤ ÙــĻÖóđĤا ÙــĥåĩĤ١٠ ا  

  .٢٨م ، صÓĐ١٩٨٣م 
َ وčĭĺـó    ٣/٥٨م ، ١٩٩٥ ط ،. د،إدĥĺـĭĺ ĳـď ، دĨـěý :  ، ت  ŻĀح اīĺïĤ ، اĤـĳاĻĘĳĤÓÖ ĹĘـÓت :اïęāĤي )٥( ُ :

  .١٣إóÖاħĻİ اóĨÓùĤاĹÐ ، ص:  ، ت ÓÝĠ ÙĨïĝĨب اóİõĤة
)٦( óـčĭĺ َ  ęèــøĳĺ ċĻـė داĔــĻÖ ، óــóوت :  ، ت ĥĐـĨ ، Ĺــóوج اĤــÕİñ وđĨـÓدن اåĤــóİĳ اéĤــīù  :اĩĤــĳđùدي: ُ

  .٤/٣٩٦م ، ١٩٧٣
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ومن . بحمولة أمثلتها ، بتجربته في الهوى وحبه للتأليف والاختيار في هذه المضامين الشعرية 

 :)١(عناوين الأمثال قوله

 .ت حسراته من كثرت لحظاته دام - 

 .العقل عند الهوى أسير ، والشوق عليهما أمير  - 

ْفي نوح الحمام أنس للمنفرد المستهام  -  َُ ْ. 

 .ُمن غاب قرينه كثر حنينه - 

 .ُطريق الصبر بعيد ، وكتمان الحب شديد  - 

ُمن دلائل قرب هذا الباب من ذاتية الأصبهاني العلاقة جية بين نصوصه الشعرية  ُ التمازُ

والقـصة . ة في داخل الأبواب ؛ فكلاهما تتقارب رؤيتهما في الحب وفلـسفته والنصوص المختار

التي دارت بين ابن سريح والأصبهاني ، وجاء ذكرها في مصارع العشاق ، وطبقـات الفقهـاء ، 

ِدليل يبرهن على ذلـك ؛ حيـث قـال لـه ابـن سريـح -وفي نشوار المحاضرة  ْ َ ُ ٍأنـت يـا أبـا بكـر ، : ٌ

،  تفهم في الأدب والشعر والاختيارإنك: ًقاصدا .  منك في هذه الطريقة ُ أمهر)الزهرة(بكتاب 

ّواالله مـا تحـسن تـستتم !! ّ تعيرني ةبكتاب الزهر: فقال له أبوبكر . ولا تفهم في القضاء والإفتاء 

ْقراءته قراءة من يفهم ، وإنه لمن إحدى المناقب ؛ إذ كنت أقول فيه َ)٢(: 

 امََّرـحَـُ مَالــَنَ تْ أنسيِفَْ نعَُـنمْأَوَ     ي ِـتلَـقْـُ منِـِاسحَمَـ الضِوْرَ ِ فيرُِّرــكَأُ

َمنى َعوَى دَ الهوُرأيت  ماَّلسَُا محًِحيَا صăبُى حرََ أْما إنفَ       مْهِِّلُ كِ الناسِ

ا أن أبابكر الأصبهاني لا يرى ما يمنعه أن بهَرَْوالحكاية تحتمل عدة قراءات ، لكن أق

                                                
)١( óčĭĺ َ  .٤٣ ، ٤٢ص ، ÙĨïĝĨ اÓÝġĤب: ُ

)٢( ĹìĳـĭÝĤا  :ĹــĥĐ īـÖ īùـéĤا ĹــĥĐ ĳـÖأ ĵęĉāــĨ  ěـĻĝéÜ ، ةóĠاñــĩĤر اÓـ×ìة وأóـĄÓéĩĤار اĳýــĬ ، ïـĩéĨ īـÖ 
ĻÖ ، ÙĻĩĥđĤا ÕÝġĤدي ، دار اÓıĤا ï×Đ īĻùè ، وتó٢٠٠٤ ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤ٢/٣٦٤م ، ا.  
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ّوقاضيا ، وشاعرا غزليا عفيفا ؛ فيفتخر بذلك ذاكرا نصا شعريا يدلل على عفته ًيكون فقيها  ًă ă ă ًً ً

ٍومقدرته الشعرية ، التي لا يفهمها ويستطيع قراءة اختياراتها سوى شخص واع بسياقات  ٍ

ُونص الحكاية يشير أيضا إلى أن الأصبهاني يرى أن مختاراته تعد من . الاختيار وعلائقها  ِ ً ُّ

ّب ، فيستحضر نصا غزليا يقوي رؤيتهالمناق ă ă. 

المسمى و. ة الكبرى للكتاب فهو الاختيار المشارك الناقل م في المنظوالمسار الآخرَّأما 

 أوضحه البحث في تحليل دلالات ملفوظات مقدمته ؛ فقد ربط الاختيار ْأنعائد إلى ما سبق 

ٌأي عملية معرفية آلية عقلية : المشاركة ، والنقل : والاتصال من معانيه . بالاتصال  ٌ ٌ ٌّ ّ ّ ّ ّ . 

والمشاركة . قل ة في النّيّّمع والحسّص المشاركة بجزء خارجي وهو السّه خصّكما أن

المعرفة تبدأ بالإدراكات الحسية ... ّتتكون من تفاعل العقل الإنساني ومحيطه ((مرتبطة بالمعرفة التي 

يسمحان للإنسان بأن يتعامل بحرية مع ) التخيل(ا في ْوالادراك الحسي لصور الأشياء وخزنه. للأشياء 

))تلك الأشياء لإدراك العلاقة بين المظهر الخارجي للشيء ووظائفه
)١( .  

ب التي خصصها لفنون الشعر الأخرى، من الأبوا) الاختيار المشارك(ويمثل هذا 

. )٢(العقلي فيها ، وهجاء ، وفخر ، ومآخذ انتقادية ؛ إذ سيلحظ القارئ مدى وجود البعد مدح

ًخبارية المباشرة وانتهاء بالمادة الشعرية التي بداخلها ، ويعود ذلك إلى أنه في ًبدءا بعناوينها الإ

الجمهور ، وهم أهل / ًمقصودية تأليفه لهذا الكتاب شاء أن يوجه جزءا من خطابه إلى المخاطب

 .ّكما صرح بذلك في مقدمته. الآداب 

 أن الأبواب الخمسين الأولى المخصصة للغـزل هـي أبـواب  ولعل من باب التأكيد على
                                                

)١( Õـــ ĻĉíĤا: ųا ïـــ ×Đ ĥéÜ Ùـــøدرا Ùęùـــ ĥęĤا Ĺـــ Ę نÓùـــ ĬŸا ĥĻـــ ĻÙ ادïـــĕÖ ،  :ط ، ÙـــĨÓđĤا Ùـــ ĻĘÓĝáĤون اËýـــ Ĥ١دار ا  
  .١٣١ – ١٢٧م، ص٢٠٠٢

ِذóęĤÓÖ Ĺåİ īĨ óĠار īĨ اÓĝĥĤء ،  ÓĭĐ īĨوīĺ اĳÖŶاب )٢( ُ ِ-×ùـĭÖ حïـÝĨوا į×ùéÖ óíĘ īĨ óĠذ ْ ِį - ÉـĉíĤا óـĠذ ِ
 ĹĬÓـđĩĤاب واóـĐŸا ĹـĘ ÉـĉíĤوزان دون اŶل واĳـĝĤا ĹـĘ- ğـĤذ ģـ×Ĝ įـĤ مïـĝĺ ħـĤ اóđـü ģـåÜار īـĨ óـĠذ ِ ِّ ً ْ

 .óĻùę ِ ذÓä ÓĨ óĠء ĹĘ اĳÝùĨ ĵĭđĨ īĨ óđýĤر įđĨÓø įĩıęĺ ź إóġĘً-ÝÖ źا 
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٤٣٠

ْليس حرصه على عنونتها بالأمثـال فحـسب ؛ بـل التزامـه -وجدانية قريبة من ذاتية الأصبهاني 

ّبمنهجه الذي حدده في تأليفه ، فقد حرص فيها على أن يكون تحت كل باب مئـة بيـت ، بيـنما لم 

 الأبـواب الخمــسين التاليــة الخاصـة بفنــون الــشعر يحـرص البتــة عــلى هـذا المــنهج ولم يلتزمــه في

 .الأخرى ؛ حتى إننا لنجد في إحدى الأبواب بضعة أبيات فقط 

وهـو - بعد هـذا التقـسيم لمنظومـة الكتـاب الكـبرى ، وقبـل الـدخول إلى مـتن التلقـي 

 -) الأخطـل ، وجريـر ، والفـرزدق(المنظومة الـصغرى في تلقـي الأصـبهاني للثلاثـي الأمـوي 

 :ن أن نلخص مسارات المنظومة الكبرى في الشكل التالي يمك

 

 المنظومة الكبرى للكتاب

 
    

  عملیة خلق الاختیار: ار الأول المس
 الشي الموجود لھ علاقة الصیاغة وصناعة: خلق

 سلطة –الأنا =بالذات والخاطر المخاطب المقصود
  رالنص المختا/ الذات

  أبواب الغزل: تجسده
  :دلائل التجسد

  تشاكل= أبیاتھ الغزلیة– ١
  خلق العناوین الأمثال – ٢
   مقولتھ– ٣
   زمن تألیف الكتاب– ٤

عزمت لما (
رأیت بك من 

غلبات 
اب  ..)الاشتیاق

لكت
ع ا

صن
ع 

داف
  

  المقصود/سلطة المخاطب–١
غالبة =المخاطب المقصود–٢

الاشتیاق ، وتنازعتھ عواطف الحب 
  انوالتحن

  تسلیة الوجدان
 جدلیة

اللغة /الذات
النص /الأنا/

  المختار

  )تلتزم بمنھجیة الاختیار(
لا تمنع 

حشمتھ من 
  سؤالھ

ار
ختی

الا
عة 

طبی
  

النصوص المختارة عفیفة محتشمة 
دلالة على أن من وجھ لھ الخطاب 

  على شاكلة ھذه الصفة
  

  
انتزعتھ لك (

من 
  )خواطري

ر 
تیا

لاخ
ة ا

یفی
ك

ئلھ
سا

وو
  

الاستخراج بجھد وحب =الانتزاع
  وشوق

  وجدانیة-احساس ، ذاتیة=الخاطر 

 ٥٠ممثلة في 
  باباً في الغزل

  .عملیة المشاركة والنقل: المسار الآخر
  
  

  )زم بمنھجھ في الاختیارتللم ی(

یطلبھ أھل (
الآداب لیحفّ 

  )على الألفاظ
  
  

اخترتھ من (
غریب 

مااتصل 
  )بمسامعي

المستوى 
الآخر من 
  المنظومة

  
  

كیفیة 
  الاختیار

  الجمھور/ سلطة القارئ الآخر
  
  
  

  الخیر/الانتقاء=الاختیار
عملیة معرفیة آلیة =(الاتصال

  النقل والمشاركة)عقلیة
  غیر مستھلك= غریب
 ، بل ا وجدانیالیس حسی=السمع
  عقلي

 ٥٠متمثلة في 
باباً الخاصة 

بالفنون الشعریة 
الأخرى غیر 

  الغزل
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٤٣١

مسار الكتاب هو حضور الثلاثي الأموي في هذه ُّالذي يهمنا بعد تقسيم منهجية 

 :الاختيارات وعلاقتهم بتلك المسارات 

 
 

  :متن التلقي 
ً بعد قراءة كامل سياقات الأبواب نلحـظ أن جريـرا كـان صـاحب الحـضور الأكثـر في 

ăهذه المختارات ، استحضر له الأصبهاني خمسة وسبعين بيتا شعريا  ضور الفرزدق ، يليه في الح. ً

ًوفي المرتبـة الأخـيرة يحـضر الأخطـل بـاثنين وعـشرين بيتـا . ًحيث حضر في تسعة وأربعين بيتـا 

 .ăشعريا 

     
   نموذجًا١٢   نموذجًا١٦  ٢٨  ٧٥  جریر

  موذجًا ن١٢  نموذجان  ١٤  ٤٩  الفرزدق
   نماذج٩  --  ٩  ٢٢  الأخطل

 :تلقي الأصبهاني لشعرية جرير – قراءة سیاقات الحضور

ăحضر جرير في ثمانية وعشرين نموذجا شعريا جاء ستة عشر منهـا موزعـة عـلى أبـواب  ً

ًواثنـي عـشر في الخمـسين بابـا  . يـارتبـ خلـق الاخالغزل التي اصطلحت الدراسة على تسميتها 

نون الشعر ؛ كالمدح ، والفخر ، والهجـاء ، وشـعر الزهـد ، وشـعر البديهـة ، الأخرى الخاصة بف

ِوالتي اصطلح على تسميتها بعد تحليل لرؤيته في المقدمة  . والارتجال   ).الاختيار المشارك: (ُ

في ما يخص استحضاره لغزليات جرير كان منها المشهور ؛ كاختياره النص المتداول في 

وسياقها في الاختيار سياق تعليلي ؛ فهو يوردها ضمن . ك العشق وصف أثر النظرة في تحري

ّإن أصل الهوى يتولد من ((: لذلك قال . الباب الذي يبحث فيه عن العلة الأولى للعشق 
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))النظر
 :)٢(يقول جرير . )١(

ُإن العي ُ ّ َون التي في طـِ ِ ِرفـّ ٌا مرضـهـْ َ َقت           َ َلننـَ َ ُم يـََّم لـــُا ثـْ ْين قتِـحيــْ َ َ  اــلاَنـــْ

ِيصرعن ذا اللب حتى لا حراك به  ِ َ ََ ِّ َ ّْ ُّ َ ْ ُوه           َ َن أضعف خــَ ُ َ ّْ َلق االلهِ أركــَ ِ  اـانـْ

ومن النصوص المشهورة التي استحضرها الأصبهاني في سياق فلسفته الخاصة في 

جاءت أبيات لبرق  و سجع الحمام ، أو لمعان االعشق وحالة المتشوق من العشاق بنسيم الريح أ

   :)٣(جرير التي يقول فيها

 اَانَ كنَْ مِانَّيَّ الرنُِاكَا سذََّبَوح       لٍبََ جنِْ مِانَّيَّ الرلُبََا جذََّبحَ ايَ

 اَانــيَحَْ أِانَّيَّ الرلِبَِ قنِْ مَيكِتأْتَ       ةٍـيَِانـمََ ينِْ مٌاتــحَفََا نذَــَّبحَوَ

لتي اختارها الأصبهاني في باب الغزل في سياق الوفاء ، لا ومن أبيات جرير الشهيرة ا

والمرأة في موضوع الرثاء موجودة في حضور دائم ؛ بل (( أبياته في رثاء امرأته :في باب الرثاء 

، فنلمس الطابع ) خالدة(ًنجد الصورة أخذت طابعا آخر في شعر جرير عندما رثى زوجته 

))الديني في شعره بشكل واضح
  :)٥(وليق . )٤(

َاء لـحَيـولا الـلَ ُولزرت قبرك والحبيب ي         ُارــبَعِْتْي اسِنَاجهَـُ ُْ ََ َ َ َُ  ُزارـُ

َكانت إذا هجر الضجيع فراشها  ُ ِ َّ َ َ ُكتم الحديث وعفت الأسرار        ْ ْ ْ ّ َ ُ َ ِ ُ 

ُلبث الـَلا ي ُرناءـــقُـَْ َ َ أن يتَ َ ُرقــفَـْ َل يــلَي          واــّ َر عــكُــٌ ْليهــُّ َم ونهــَ  ُارــَُ

                                                
  .١/٧١ اóİõĤة ، )١(
  .١/٤٦اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر  )٢(
)٣(Ĥة اóİõ ، ١/٣٠٨.  
 دار  ، ĩĐـÓن وóĺóä ، واóęĤزدق ، اđĤـóā اĨŶـĳيĳĀرة اóĩĤأة óđü ĹĘ اõĨ  ، ، ģĉìŶاĵĥĐ ħè  :اÓđ×Ĥج )٤(

  .٨٣ط ، ص.اóĻĤاع ، د
  .١/٤٧٦ اóİõĤة ، )٥(
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٤٣٣

لايخفى الطابع الديني المتمثل في أخلاقيات وفاء الزوج للزوجة ، وأدبيات تذكرها 

بأحسن ما فيها ، وما كانت تتحلى به من عفة في حفظ أسرار الزوج ، ثم الإيمان بالقضاء 

 .والقدر في حتمية الفراق 

انتقـى مـن القـصيدة ثلاثـة ) الأصـبهاني(ّ في هذا النمـوذج الـشعري نلحـظ أن المتلقـي 

ُوسياق تراتبها يبدأ بتمجيد واستحسان خلق الوفاء من الطرفين ؛ وفـاء المـرأة . أبيات متباعدة 

وفاء المرأة في صيانة أسرار بيتها وعفتهـا . قبل الموت لزوجها ، ووفاء الزوج لزوجته بعد موتها 

 يختمها بانتقـاء مـا يناسـب الرثـاء .الشاعر في رثاء زوجته بعد الموت / في ذلك ، ووفاء الرجل 

وكل تلك التراتيب في سـياق دوافـع انتقائـه للأبيـات لهـا . وهو الإيمان بالتباعد ويقينية الفراق 

ُعلاقة برؤيته الفلسفية المنطقية لصفة وخلق الوفاء  ăفي نظره يمكن أن يكون وفيا ) المحبوب(فـ. ُ

رًا ؛ لأن ăلا يكـون وفيـا ولا غـاد) المحـب(رًا ، ولكـن ًأو غادرا ؛ لأنه يأتي ما يأتيه في الحـب مختـا

ٍفأما إذا زالت المحبة بـسلو عـارض أو . ِ إلفه ، إنما هو مادامت محبته قائمة ةبمحبته قائدة له إلى مح ّ َّ

ًبوفاة المحبوب فالمحب حينئذ يكون موفيا غادرا  ً)١( .  

لرغائـب الأصـبهاني ولعل أبيات جرير مـن منطلـق وفـاء المحبـوب والمحـب اسـتجابة 

 .ونظرته الفلسفية ؛ فكان ذلك من دافعه لاختيارها 

ومن أبيات جرير المـشهورة في الهجـاء التـي أوردهـا الأصـبهاني في الأبـواب الخمـسين 

 :)٢(ُالخاصة بفنون الشعر قوله

َب تيْغَِ تينَِْ حرُمَْ الأضىَقْيُوَ  ُهودُم شهَُ وَوننُذَأَْتسُْلا يوَ       مٌيُْ

َد تــْبيـَ عتَـيْأََ روْـَ لكَــّإنوَ َأيهم الع : تَلُْ قـامًيْتَوَ       مٍيَْ ُ  ؟ُيدِبُّ

                                                
)١( óčĭĺ َ   .١/٤٧٢اóİõĤة ، : ُ

  .ěÖÓùĤ٢/٦٣٦ ، ااïāĩĤر  )٢(
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٤٣٤

 :)١(وقوله 

ِزعم الف َ َ ْيقتل مرَ سْ أنقُدَزْرََ ِ ُ َ سلامة يِولطُِ بشرِْبْأَ        ا عًبَُ   !عُبَرِْا مٍَ

 :)٢(وقال

َير نِازَنخَ َت فق          امَرُكْمَـن الَوا عُامُ ْنمَ يمْـَ لٌقائممْ ِ بهَامِ َ 

ُي ملكذِّ الِ فيمْهُحَبْقُيَـا فَ ِّ  مْعَِّ النِالوَ زِ فيمْهَُنسُْاحيَوَ         وا ُ

   :الأبيات كلها في الهجاء ، ولكل سياق منها معنى لأجله اختير

. ًما كان أسلوبه الهجائي متسما بالتحذير :  والثاني  .ُاختاره في من هجي بأصله:  الأول

 لهذا النص في سياق التحذير بالذات ، ربما له علاقة بما يحمله البيت من إيجاز وصدق واختياره

ٌمربع رج((فـ. ًأحالا البيت مثلا   شعر جرير ، فنذر يل من بني جعفر بن كلاب ، كان يروِ

 - ُ كما أسلف- وقانون المناسبة يقتضي . الفرزدق دمه ، فقال جرير هذا البيت المتعلق بمناسبته 

ّز والصدق ؛ ولذا كثيرا ما يهتم النقاد بالمناسبة التي قيلت بها القصيدةالإيجا ّ ً((
)٣( .  

ِما كان في معناه تعييبا على الخلقة ؛ فصورة الخنازير وما تحمله من دلالات :  والآخر ً
ًلها علاقة بالقبح ؛ ولذا جاء أسلوبها هزليا ساخرا ؛ -الكسل والغباء وغياب الحنكة ، والجهد  ă ُ

ّالشاعر العربي القديم امرؤ ينفر من الأشكال المشوهة ، ويحتقر النذالة والدناءة ؛ إنه (( لأن ٌ

ًوفي جميع الأحوال كان مغرما بالجمال ساخطا . يعشق التواؤم  والتناسب ، ويعشق الحياة أكثر  ً
))ّولأنه كان كذلك فقد هزل وسخر ، وأضحك ونفر. على القبح

وكل تلك الأبعاد في . )٤(
                                                

  .٢/٦٩٥اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر  )١(

  .٢/٦٣١ ،  اóİõĤة )٢(

ĨــÓرات اĻÖóđĤــÙ اéÝĩĤــïة  اŸ:  ، اĤــÓýرĘ ÙĜــÓąءات ĕĨــóĺÓة ĭđĩĥĤــĵ اĤــóđýى، Đ×ــï اġĤــĻéĺ ħĺóــĵ : اÖõĤــÓري  )٣(
ÓĝáĤة اóÐم ، طداŻĐŸوا ÙĘ٤٥م ، ص٢٠٠٩ ، ١.  

 ĥåĨــéÖ Ùــĳث ، ، øــĳرĝ Óĺــ×Ę çــĹ اĤــóđý اÖóđĤــĹ اĝĤــĻħĺïــÙ اĤÓĩäĤ،أĩèــíĘ : ïــó اĤــīĺï ، اĻĥíĤــĜ : ģ×ــÓوة  )٤(
ġéĨ Ùĺدور ÙĥåĨ ، ÙĻĬÓùĬŸم اĳĥđĤداب واŴا Ùĥùĥø ،Õĥè ÙđĨÓäّ ، óýـĐ ÷ĨÓـíĤد اïـđĤا ، Ùĩم ١٩٨٩

 .٤٣ص
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 .وع الهجاء الساخر ربما أثارت الأصبهاني تجاهها موض

ِّ يضاف إلى سياق الهجاء الممزوج بالسخرية أبيات وردت لجرير يعير فيها الفرزدق بنبُو  ُ ِ ّ ٌ

 :)١(يقول. السيف في يده 

ٍبسيف أبي رغوان سيف مجاشع ُ َِ ِْ ِضربت ولم تضرب بسيف ابن ظالمِ َ ْ ْْ َ 

ِضربت به عند الإمام فأرع ِ ِْ ُ ِ َ َ ْ َ َيداك وقــالوا   ْشتَ َ ِمـحدث غير صـارم: َ ُ ٌ َ ْ ُ 

ّيعقبها بعدة أبيات للفرزدق حجاجية يرد فيها على جرير ، و َُ ِ يغلب المعنى ، ويعيد ((ّ

ًرة فاخرا بأنه لا يقتل الأسرىَالك ّ((
  :  ، يقول فيها)٢(

ْ ضرلْهَفَ   ؟مِِارَ دلَثِْ ماً أو أببٍيْلَُ كنَْا عًأب       ْ لكمٌلةِاعَ جِّيِومُّ الرةُبََ

 مِِارَ المغلُمْـَ حَاقَنعَْ الألَقَثَْإذا أ       ْهمُّكفَُ ننِْكَى ولسرََْ الألُتُقَْلا نفَ

 :)٣(وقوله

ٍيف من جـبن ولادهش َّبا السَوما ن ٍَ َ ُ َ عـنـد الامــام ولـكـنِ أ      ُ ْ ِ ُخـر الـقـدرَ َ َّ 

 رُــعََ شهُــَوقــَا فــه مـُانـمَثُْ جَّرــخَـلَ        هُدَـــَّلقَُ مدٍـــمْـَلى عـــَ عتُبَْ ضروْـلَوَ

ًوما يـعـجـل نـفـس ُُ ِّ ِا قـبـل مَ ِـيـتـتَ َّ جمع اليدين ولا الص      ـهــا َ ُ ِْ َّامة الذصَمَْ  رُكَُ

 :)٤(ًواختار له أيضا

ُفإن يك  َ ْ ِ َخــان أو قـدر أبى فٌيْسََ َ ٌَ َ ََ  دِــِاجوََ كِامــ الأنينَــَ بهُــمُِادــعَفَ             َ

                                                
  .٢/٦٢٦ اóİõĤة ، )١(

 ، ĥåĨــđĨÓä ÙــÙ اĥĩĤــø ğــĳđد ، ĥåĨــĨ ïــÓزħĐ اęĤــóزدق وĤــĝĭĺ ħــĺóä įąــĨ ،óــóوزوق ÖــĀ īــÓÝĻĭن : ĭÜ×ــÓك  )٢(
ÝĤداب ، اŴا ، óýĐ ďøÓـ١٤٢٥İ-٢٣٩م ، ص٢٠٠٥. 

  .٢/٦٢٦ اóİõĤة ، )٣(

  .٢/٦٢٦اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر  )٤(
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٤٣٦

ِفسيف بني عبس وقد ضربوا ب َ َ ٍ ْ َ َ ُ ْ ِنبا بيدي ورقاء عن رأس خ               هِـَ َ ْ َْ َ َ ْ ََ َ ِالدـَ ِ 

ًومن الملاحظ أن الأصبهاني انتقى للفرزدق أبياتا متنوعة في الرد على أبيات جرير ، فلم 

لل من طرف خفي على قوة حجة ولعل هذا يد. ٍيكتف بنموذج واحد بل اختار له عدة نماذج 

أبيات جرير ، التي استدعت من الفرزدق الرد عليها في أكثر من قصيدة بأكثر من معنى ؛ 

ăوبذلك يكون استحضاره لأبيات جرير في هذا السياق استحضارا إيجابيا  ً. 

 :)١( من بيتين ، يقول فيهماٍّ شعريٍّ ويحضر جرير في باب مراثي الملوك والسادات بنص

 اعََلا مِ تنزْ أنَ الأرضُينزَِ يَكانوَ      ا ضًِن رَ عَروانَ متَقَْ فاردٍِالَا خأب

ْي إنحَلِْ لَوانرْـَلا مـَ فيرُسِنَ َ جوعَفينا مخُوْسَمْا ْ إنبٍكْرَِلا َولا      ا وْتََ شِّ َّ  اُ

اني ُ أمر يلحظ على البيتين مقارنة بسياق الأبيات الأخرى التي استحضرها الأصبهةَمّثَ

ُّفي الباب نفسه لشعراء آخرين ؛ حيث يخلو البيتان من روح الرثاء ، وما يحمله من تفجع 

  .ُّوتحسر وألم 

 ومن مغايرات الأصبهاني في اختياراته أنه يقتطع النص من أي غرض شـعري ، ويـأتي 

وقد أشرنا لذلك ، حيـث اقتطـع مـن . به في سياق غير سياق غرضه ؛ كما فعل في غرض الرثاء 

ًنص جرير في رثاء زوجته أبياتا من أجل التدليل عليها في سـياق الوفـاء بـين المحبـين في أبـواب 

ً يختار أبياتا لجرير في رثاء عمر بن عبدالعزيز ، - غرض الرثاء -وهاهو في الغرض ذاته . الغزل 

ُلا في مجال الرثاء ؛ بل تحت سياق الأبيات والنـصوص التـي تحمـل معنـًى مـستورا لا يفهـ َّم إلا ً

 :)٢(يقول جرير. بتفسيره 

َحملت  ِّ  ارَـمَـُاعـَ ي االلهِرِـمْأَِ بهِــيِ فتَـمْقُوَ        هَُ لتَبرَْطَْاصَ فًظيماَا عرًمْأَُ

                                                
  .٢/٥٢٩اóİõĤة ،  )١(

)٢( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٨٠٢ ،  ا.  
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٤٣٧

 ارَمََ والق االلهَِومجُُ نَليكَكي عبْتَ          ةٍعَِطالِ بْ ليستةٌفَِ كاسسُمَّْفالش

ًيقول الأصبهاني مفسر يعني الشمس ((  : عن معناه المستتراًير وكاشفلجر البيت الأخير اِّ

بين فعل الشمس ) تبكي عليك(ليست بكاسفة نجوم الليل ولا القمر ، وقد وقعت 

))ومفعولها
)١(. 

ياق الرثـاء بـالنماذج التـي أشرنـا  ولا يكتفي الأصبهاني في اختياراته لـشعر جريـر في سـ

ًها سابقا ؛ بل يضيف إليها نموذجا أخيرا تحت عإلي ً ). عرى منه الكتابَما لا يصلح أن ي: (نوان ً

ٌّوهو نـص مـن . وكأن هذا النص من ضروريات الاختيار ، فلا تكتمل رؤيته الاختيارية إلا به 

 :)٢(ستة أبيات رثى به جرير الفرزدق ، يقول جرير في أوله

ُدعته َ بعدما جُدقزَْ الفرَمات  َيلاِلَ قَاشَ عَ كانقَدَْ الفرزَليت      َّ

ًحلف باالله ألا يزيد عليه شيئا ، فأنشأ يقولثم  ّ)٣(: 

ٍفجعنا بجمال الديات ابن غالب ِ َِ ِ َ ّ َِ ّ َ ْ ِ ِامي تميم عَوح        ُ  مِِاجَها والمرِرضٍ

َبكين ْ َ ِاك حـَ َدثـَ ِان الفـْ ّراق وإنـُ َ ِ َبكيناك إذ نابت أمور العظ         اـمـَ َُ ُ ُ ْ َ َْ ِائمـَ ِ 

َفلا حملت بعد  َْ ََ ِالفـرزدقَ ْ ِّولا شد أنساع المطيلٌ        امحـ َ ََ ُ َْ ّ ِ الرواسُ َ  مِـّ

 :)٤ً(وقال أيضا

ٌفـلا حـملت بعـد الفـرزدق حرة          ّ َ َُ َ ْ َِ ْ َْ ٍبعلُولا ذات َ ْ ْفـاس تعـلتِن نِ مَ َّ َ ٍ 

ْهو الوافد المح ُور والحامل الذي بُُُ ًعل يومّإذا الن       ُ َّيرة  زلـا بالعشـُ  ِـــتِ

                                                
 . ٢/٨٠٢ اóİõĤة ،  )١(

)٢( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٨٣٦ ، ا.  

)٣(  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٨٣٦ا.  

)٤(  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٨٣٦ا . 
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٤٣٨

ّفي رثاء زوجه ، وفي رثاء خصمه الفرزدق تعد ((جزاء من قصائد لجرير إن اختياراته لأ

من جيد الشعر ، حيث العاطفة المتأنقة ، والنفحة الدينية ، وتوقف الذكريات التي تبعث 

))الأسف والحزن
 ، كما أنها علامة على أخلاقيات جرير في التعامل مع شعر الرثاء مع ضدين )١(

ً لهما حبا ووفاء ، وإنصافه) الحبيب والعدو( ă. 

 : ويحضر جرير في باب الفخر بنموذجين 

 :)٢( أبيات ، قال فيهاعشرةجاء في :  أحدهما

  َّدراَ وقُطى المليكعَْما أِينا بضِرَ         اَنُّرب  ، وااللهُل االلهِـليِونا خـُأب
 

  ارَـَّمعَـُا مăزـعِا وكًلْـُا مــنثَرَوْأَــفَ         اِى بهدَتَغُْ االله الـتي يُلةبِْلنا ق
 

ُكا ملُْا ومًيانْنُ بُاهــطعْأَفَ         هَّبَ رلَأ الذي سُليمانُا سّومن   راــَّسخً
 

ُبيا مَ نٍوبقُْ يعُ ابنَوكان         ةًطَسَْ به االلهَُادَا زّنِ مُويعقوب ăَراَّوـص  
 

  لخإ...

 :)٣( قال فيه :والنموذج الثاني

َمضر أبي وأبو الملوك ف ِ ُ َ ََ ٌ َ ْهلُ ُ لكمَ ْيا خز         َ ْر تغُ َ ِلب من أب كأبَ َ َ ٍ َ ِ  يناَِ

َإن الذي ح َّ َّ َرم الــِ َمكارم تغـَ َ ًلبـَِ َجع         اِ ُّل النــَ َبوة والخلافَ ِ َ َّ ِة فــَُ  يناَ

َهذا ابن عمي في دمشق خليف َ َ َ ِّ َِ ُو شئت سـلَ         ةًـُ ِاقكم إلي قطـِ َ َ ََّ ِ ُ  اـينُ

                                                
)١(  ďĘÓـĬ : حÓـÝęĤا ïــ×Đ ، Ùــĺدور ÙــĥåĨ ، ßـđ×Ĥا ÙــđĨÓä ÙـĥåĨ ، óــìŴا įـäĳĤ ا ، óــĺóä óđـü ĹــĘ ءÓـåıĤة اïĻāــĜ

 -İـــ١٤١٧ ذو اåéĤــÙ  ،ĩġéĨ١ــĭđÜ ÙــïĤÓÖ ĵراøــÓت واé×Ĥــĳث اĻĩĥđĤــÙ ، اĥåĩĤــï اøÓÝĤــĐ ďــóý ، اđĤــïد
  .١٣٨م ، ص١٩٩٧

 .٢/٥٢٩ ، اóİõĤة )٢(

)٣( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٦٤٧ ، ا.  
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٤٣٩

ّولعل هذا . ير بينهما تباين في الأداء والأسلوب ، والتصوير والنموذجان في فخر جر

ّيدل على أن جريرا قادر على التنويع في مجال الفخر ؛ على الرغم مما قيل عن فخرياته بأنها أقل  ٌ ً ُّ

ٍّويبرهن على هذا الاحتمال غياب أي نص فخري للفرزدق في هذا . مكانة من فخر الفرزدق 

 !الباب 

ــت الأّأمــا  و ــيرالبي ــاني خ ــوذج الث ــادات  ف، في النم ــن انتق ــه م ــا دار حول ــرغم مم ــلى ال ّع

ًواعتراضات إلا أن ذلك لم يمنع الأصبهاني من اختياره ، كما إنه لم يعلـق عليـه سـلبا أو إيجابـا  ً َّ .

ًوقد يدل ذلك على قناعته النقدية بأن للشاعر في مجال الفخر متسعا من الحرية حتـى في مخاطبـة  ّ ُّ

 . الأسلوب المتعالي الملوك بهذا

ً عرضت الدراسة سابقا للنصوص الغزلية المشهورة التي أوردها الأصبهاني لجرير ، 

ْوبقيت عدة نماذج لم نذكرها جاءت في هذا الباب ، تدور حول مضامين مألوفة ؛ كنحول جسد 

 الآمال العاشق ، وهجر النوم له ، والتذلل للمحبوب ، والوداع ، والمفارقة والهجر ، ومسامرة

وكلها حالات تصيب العاشق العذري فتحيله إلى إنسان مريض متلبس . والأماني والأوهام

 . بالحزن 

ّيقاوم العاشق ويتجلد ، ويطوي صدره على جراحه ، فيقضي بقية عمره على ((وقد 

ُذكريات ماض قدر له فيه الشقاء ، وحب كتب عليه فيه الحرمان  ٍّ ّ ُ وتتوالى سطور المأساة . ٍ

))زينة بعد ذلك لتكون النهاية التي لا مفر منها، فيخط الموت السطر الأخير في المأساةالح
وهي  . )١(

 .)٢(الحالة التي أثبتتها بعض الروايات في المدونة التراثية للفقيه العفّ الأصبهاني

ُ النماذج الباقية التي اختارها الأصبهاني لجرير تتماس وتتقارب في بعدين  ّ : 

                                                
)١( ėĻĥì : ėøĳĺ ،ا ÕéĤة اóİÓĝĤب ، اóđĤا ïĭĐ ĹĤÓáĩĤ،د ، ÕĺóĔ هï×Đ ٢١ط ، ص. دار.  

)٢( Ùـــ ĺواóĤا ğـــĥÜ لĳـــè   óـــčĭĺَ ـــÕ ، ص: ُ ĻĉíĥĤ ادïـــĕÖ ëĺرÓـــÜ٢٦٢ÓـــÝĠ Ĺـــ Ęاء   ، وóđýـــ Ĥا īـــĨ ونïـــĩéĩĤب ا
  ٣١٨ص
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٤٤٠

ّتياره نصوصا تصور حالات إنسانية ووجدانية تقرب من الحس ؛ اخ : أحدهما ً

وتصوير حالة . كتصوير حالة الوداع ، والمفارقة ، والهجر ، وما يترتب عليها من أفعال 

 . حول جسده ُالعاشق في غياب النوم عنه ، ون

ِـلـهُّ  ، يصور حالة العاشق المعنوية ؛ كتصوير تذلٌّمعنوي : والبعد الآخر حبوب ،  للمِ

ِوتعففه في الحب ، وآماله وأوهامه ، وخياله ، وحالات العتاب ، ومغالبة الصبر على إظهار  ُّ

 .العشق 

 :)١( قول جرير في الوداع :عد الأولُومن نماذج الب 

َودع أم ُ ْ ِّ َامة َ حـَ ِان منك رحيـَ َِ َ ْ ُّلـمن تحبَوداع ـَّإن ال       لُـَ ِْ ُِ  ِ قليلَ

َلوب صـَلك القتَ َوأرى        اـهَتمَّْيَا تـيًِوادُ َالشفاءَ ُ وما إليه سبيلِّ َِ َ ْ َِ َ 

ُأعذرت في طلب النوال إليكم ْ ُْ َ َِ َ ّْ ُِ َ ُ لو كان من ملك النوال ينيل      َ َ َِ ُ َ ََ َ ْ ّْ َ َ َ 

وفي المفارقة والهجر نجد العاشق يشغل خاطره وتفكيره بالعيافة ، والزجر ؛ يتيامن 

 :)٢(ل جريريقو. بالسوانح، ويتشآءم بالبوارح 

َخليط برامتـَان الــبَ ََ ِ َّين فودعـُ َ َ َّأو كلم          واـِ ُ َا رفعـَ َوا لبـَ ُزعـجْـَ تينٍْـِ   ؟َ

ِإن الشواح َ َّ َج بالضحى هيجننيـِ َّ َ َُ َي دار زينب والحمـف           ِ َ َ َ َ َّام الوقـِ ُ  عُـُ

ُنعب الغراب فقلت  ُ َ ُ َ َُ ٌبين: َ ْ ٌ عاجلَ ِوجرى به ا          ِ ِ َ َلصرَ ُد الغداة الألمعُّ َُ َ َ َ 

ُومن اختيارات الأصبهاني لجرير في هذا البعد تصوير حالة العاشق ، في طول ليله ، 

ِوقصر نومه ، ونحول جسده  َِ ََ ُ  :)٣(يقول جرير. ِ

                                                
  .٢٦٣ – ١/٢٦٢ اóİõĤة ، )١(

 .٣٤٠ ، ١/٣٣٩اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر  )٢(

  .١/٣٨٣ ، اóİõĤة )٣(
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٤٤١

َأتى دون ه َ ْذا الهم هم فأسَ ٌّ َِّ َ َ ِأراع    هَراَ ُات وغـِاليـا تـًومـجُـُي نـُ َ َورــٍ  اَّ

ِأقول لها من  َ ُ ٍيلةلََ ُ ليس طَ َ ُكط    هاـُولَ َّول اللَ ْليت صب: يالي ِ ُ َ َّحك نوراَ ََ ِ 

 :)١(ويقول

َألا ْار بسعــيِّدـِّي الـَ حَ َ ّد إنيـَِ ِ ُّأحب   َ ِ َ فاطمِّبـحُِـلُ ِّة الدـِ  اراـيَ

َأراد ال ْون ليحـِاعنـَّظـَ ُ ِ ُزنـَ ُفهاج  ِونيِ ْوا صدَ ِع قلبَ َ ْ فاسيََ ِ َتطَ  اراَ

ُأبيت الليل أرقب ُ َ ََ ٍ كل نجمَُ َ َّ َتع  ُ ْرض حيث أنـَ ََ ُ َ ْأودَ ـجََّ  اراـغََأ َ

ْهيـيَ َؤاده والـُ فمُـِ ُ َين تـعَـُ َمن العبرات ج  ىـقلْـُ َ َ َِ ِ وانًولاـِ  داراـحِـَ

وتكشف عن نفس مشرقة وصفاء روحي ،  المشاعر ّتفيض بأرق((وهي أبيات 

))ٌوعذوبة آسرة
َوتقاسم صفاء هذه الأبيات وعذوبة تصويرها. )٢( ٌ أبيات أخرى أوردها له َ

 :)٣(الأصبهاني ، يقول فيها

َخلي ومـَنام ال ُّ
ِ ِا رقدت لـَ ُ َ ُحبكمـَ ِّ َّل التـلَي       ُ ًتـأرقـاِام ـمَ ُّ َ ُ وسَ  وداـهُـَ

ْوإذا رجو َ ََ َت بأن يقربك الهوىِ ِ َ ِّ َُ َ ِ ْكان القريب لما رجو       ُ َ َُ ِ َ َت بعيداَ ُ 

  :)٤( الجسد ، يحضر جرير في بيتينوفي حالة تصوير دلائل الكمد وأثرها على

َأتنس َ َوم حــَى يَ َل والـَومـَ ْومو  ِولــخَُّدــَ َّقفنا على الطََ َ َ ِلل الِ ِمحـَ  ِيلُ

َوقالت  ْقد نحلت وشب: َ َِ َِ َ َت بعديَ َّبحق الش   َ ِّ َ ُّيب بعدك والنِ ََ َِ  ِحولِ
                                                

)١( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٣٨٩ ، ا.  

 م ٢٠٠٠ط ، . ĭĨــĳýرات اéÜــÓد اÝġĤــÓب اđĤــóب ، د، دĨــěý ،اĩĤــóأة ĘــĹ اĤــóđý اĨŶــĳي، ĩĈÓĘــíÖ : Ùــĳر   )٢(
  .٢٩٦ص

 .١/٣٩٠ اóİõĤة ، )٣(

  .١/٤٠٧ ، اóİõĤة )٤(



 
 

 المختارات الشعریة: الفصل الثالث 

٤٤٢

ن عفة في الحب ، ُالبعد الآخر في غزليات جرير المنتقاة يصور بواطن العاشق النفسية م

 :)١(يقول جرير. ُّوتذلل فيه 

ِكانت إذا  ْأخـذتَ ََ َ لعيد زينَ ٍ ُهش الفؤاد وليس فيها مطمع  ةًـِ َ َ ُ ََ َ َ ُ َّ 

ٍتركت حوائم صاديات ِ َِ ََ َ ً هيماَ َّ ِّمنع الش  ُ َ ِ َفاء وطاب هذا المشرُ ْ َ َ َ  عُُ

 :)٢(وله

َقت ُننا بعيـلْـَ ِ َون زانــَ ٌرضــَا مـهـٍ َض لنا شجو وتعمِراـوَفي ال      َ َ ٌ َ َ  ُذيبـِ

َحتى متى أنت  َّ َ ٌمتحوفَ ُْ ٍ بغانيةَ َِ ُصب إليها طوال الدهر مكروب        ِ ٌّ ََ ِ َ َ َ َ ِ 

ًقد تيم القلب حتى زاده خبلا َ ُ َ َ ََ ّ ََ ََ ْن لا يكلم إلا وهـمَ      َّ َ ّ ِ ُ َُّ َو مـَ  ُوبـحجـَ

. لآمال الحالمة وقد يعجز العاشق عن الوصول إلى محبوبه فيلجأ لأبواب الأماني ، وا

 :)٣(ًيقول جرير معبرا عن رغبة صادقة يملؤها الأمل في ملاقاة من يحب

َأؤمل أن ألاقي آل ليلى  َُ َ ُِّ َّ كما يرجو أخو السنة الربيعا     ُْ َِّ ُ ُ 

ِست بـلَفَ َّائم إلاـنُ َا إلا مــظًِيقـولا مست       ٍّم ـهَِـ بٍ  اـوعرُــَّ

ُّمن غلب صبره ظهر سر(وفي باب  ّيتخير الأصبهاني ثلاثة أبيات لجرير ، يصف فيها ) هُ

 :)٤(معاناة كتمان الهوى وصراع النفس معه

َوما زال عني قائد الشوق واله َ َ َِ َ ُ ِّ ِوذكرك  وىـَ ُِ ْ ُ حتى كاد يبدو فيفضحَ َ ََ َ ََ ّ 

                                                
)١(  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١١٩ا.  

)٢(  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٦٩ ا.  

)٣( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٣٧٩ ،  ا.  

 . ١/٤٢٢اóİõĤة ،  )٤(
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٤٤٣

ُأصون ال َهوى من رهبـَ َ ِ َّأن تعزهاةٍ ـَ َُ َعيون وأع  َ َ ِداء مـٌُ ُن القوم كـٌ ِ َ ُشحـَ َّ 

َ برح الوجاـفَم َ َّد الـَِ ْذي قد تلبستـُ ََ َّ َ ّبه النفس حتى   َ ََ ُ ِ َّكاد للشِ ِ ُ يذبحِوقَ َ َ 

ولجرير في ذلك رؤية يفصح عنها في . ولا يخلو عشق وهوى دون عتاب ، وعذل 

 : )١(قوله

ِإذا ما نمت هان عليك لي ُ وليل الطارقات من اله   ليِ ـَِ َ ِ َّ  ِمومُ

ِمتني وعذرت نفسي ـُإذا ما ل ُ فلومي ما بدا لك أن تل   ُِ ْ ِ  ِوميَِ

ُوفي فلسفة للأصبهاني عن تقادم الحب ، وطرائق نموه بالتراتب السببي ، وعلاقة ذلك  ُ

ّبزواله أو بقائه ، يحضر جرير ببيتين يدللان على أنه صاحب هوى متقلب  ّ ٌوهذا معاكس لكل . ُ

 :)٢(ِما ورد عن طبع جرير وتعابيره عن الحب في هذا الباب ، يقول

ٍهوى بتهامة وهوى بنجد  ًٍ ِ فقتلني التهائم والنجود    ً ُّ َّ َُّ 

ٍأخالد قد هويتك بعد هند  َِ ُ ُ فشيبني الخوالد والهنود    ُ ُ َّ 

للقصيدة ، سنلحظ أمرين مهمين يكسران هذه الرؤية / لنص الكامل اإلى وبالرجوع 

 : التي استحضر الأصبهاني شعر جرير من أجلها 

ّتين المختارين منزوعان عن سياقهما الكامل ؛ ومن ثم تغيرت دلالتهما أن البي : الأول ََ ْ ِ . 

أن البيتين في ترتيب رواية القصيدة لم يكونا متعاقبين كما هما الآن ؛ بل جاء  : والآخر

. ًالبيت الثاني في هذا النموذج في القصيدة الكاملة سابقا للبيت الأول وبينهما أربعة أبيات 

 :)٣(اقات القصيدة ، تبين أن بيته الذي يقول فيهوبعد قراءة سي

                                                
)١( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٤٣١ ، ا.  

  .١/٤٤٣اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر  )٢(

  .١٦٠ دĳĺان ěĻĝéÜ ، óĺóä اÓāĤوي ، ص)٣(
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٤٤٤

ٍأخالد قد هويتك بعد هند  َِ ُ ُ فشيبني الخوالد والهنود    ُ ُ َّ 

ناسب القول تيدة الغزلية إلى المخاطب ؛ فكان يمثل حالة انتقالية من مقدمة القص

 . الهوى لتبد في ، القول لهذا موجب ، مخاطبة مع، جاد حديث إلىوحتمية الانتقال من الغزل 

 ربما هنا فهند . هند والآخر ، خالد أحدهما رجلين بين يكون أن يصح أنه الخطاب يوحي فيما

 في أنه رجلين على ًمقتصرا لمخاطب الحب وانتقال الهوى أن على يبرهن مما ؛ لرجل ًاسما يكون

 أنسقة في يرتبطن ما عادة فالنساء . الشيب بلفظة )وهند )١( خالدة(النساء ّخص الثاني الشطر

 حكيم رجل إلى الشيب أرهقه أن بعد وحبه همه يصرف أن قرر ولذا ؛ بالشيب الجمعي الفكر

ٌلعوب شاعر  ًجريرا أن فكرة ّتتشظى وبذلك . ذلك بلاء عنه يرفع ُ  البيت ّوأما . الحب في َ

 : )٢(الآخر

ٍهوى بتهامة وهوى بنجد  ًٍ ِ فقتلني التهائم والنجود    ً ُّ َّ َُّ 

 ؛  - أسلف كما- هو حاله ّوتبدل الحياة أحوال وتبادل ، الانتقال فكرة مع ًقامتساو فجاء

 :)٣( قبله الذي البيت في يقول فهو

َحسبت ْ ًمنازلا َِ ِ َ ِبجماد َ
َ ْرهبى ِ َكعهدك    ََ ِ ْ َ ِتغيرت بَل َ

َ َّ َ ُالعهود َ ُُ 

عل والنص الأخير لجرير في هذا الباب يرتكز على تصوير مشاعره تجاه حنين ناقته ، ول

 :)٤(الحوار بينهما من أهم مرتكزات هذا النص

                                                
 . اħø زوج اïĤÓì  :óĐÓýĤة )١(

)٢( Ĺــĭđĺ ź ïــĜ įــĬأ ïــĠËĺ ÓــĩĨ ؛ ÙĺóđýــĤا ÙĭùــĤÓĠ ف أوóđĤÓــĠ ĹــÖóđĤا óđýــĤا ĹــĘ Ûé×ــĀأ ïــåĭÖ ÙــĨÓıÜ طÓــ×Üار ّ ُ
Õè دĳäٍّوÜ ģÖ ك ؛Óĭİو Óĭİ ُïđّوا ÙĝĉĭĨ  ةïè . óĐÓýĤل اĳĝĺ :  

óَا Ĩ َđْýَĠرََ أْـĤَħوَ ً×ِĭِĀ ĹَïِĺْħٍÜ       ĥَُęƫıُħُÝĤا ƪıَÐÓِħُĭĤوا ƫåُدĳُ 

  .١/٣٤٦ اóİõĤة ، )٣(

  .١/٢٠٣ ، اóİõĤة )٤(
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٤٤٥

ُيض إلى ذات السلاسل لامعمَِ و     هاَاقشََا وًوقرَُو طُى ناقتي تشكَأر ِ َّ ِ ٌ 

َني روــحِ: ُفقلت لها  ُ ْل نجـ إلى أه      يـَّإننـا فدًــيِّْ ِد مــِ ُة نازعــهامـَن تٍ َ 

ُا رأت أن لا قـَّفلم ْ َّول وإنـــفُـْ  ُ الأضالعُّنجِـُن هواها ما تِها مـل      ا ـمـَ

ْطتتمَ ْدول طويل فطالعت جْمَِـ لَّ ٍ ِاذا من البرق اليمــوم     ٍ  ُالعــُ تطْانيـَ

  

  :تلقّي الأصبھاني لشعریة الفرزدق 

ً يأتي الفرزدق في مختارات الأصبهاني ، تاليا لجرير بأربعة وعشرين نموذجا ، اثنين منها  ً

 ):تيارخلق الاخ/الغزل(في باب 

ًمؤيدا به رؤيته حـول الهجـر ؛ فلـه مقولـة في ) الهجران(جاء به في باب : النموذج الأول

))ر الموتْلكل شيء رفيقٌ ، ورفيق الهج((: ُهذا الباب ، مفادها 
ًوالفرزدق يـرى ذلـك أيـضا  . )١(

لفـرزدق ًفي قصيدته الشهيرة ، التي استحضر الأصبهاني منها هذين البيتين ، معلقا عليهـا بـأن ا

 :)٢(أحسن في قولها

ِت بأعشاش وما كفْزَعَ ٍ ُدت تعزف َ َمن حَوأنكرت       َ ْ  ُرفـَ كنت تعاــَراء مدْــِ

َج بك الــلَوَ َّران حتى كأنـجْـُهـَّ َّ ُترى الموت في البيت الذي كنت تألف       ا ـمـُ َ ََّ ِ َ 

ّذكر الشيء وضده ((ًولحمولات هذين البيتين آفاق جمالية أقلها   . - الطباق: أعني -ِ

وفيه مفاجآت للنفس ، وإدهاش لها ؛ فجأة العزوف وما كاد يعزف ، وفجأة الانكار لما كان 

والطباق هنا كأنه ضربات يضرب بها الشاعر . يعرف ، وفجأة الموت في المكان الذي يألف 

ِأشجان النفس ، فيوقظ لوعتها ، وموجدتها َ ِ ُ((
)٣(. 

                                                
)١( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٠٨ ، ا.  

)٢( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٠٨ ، ا.  

)٣(   ĵøĳĨĳÖأ : ïĩéĨ ïĩéĨ ،ĝĤا ، ħĺïĝĤدب اŶا ĹĘ اءةóĜ ةóİÓ،ط ، Ù×İو Ù×ÝġĨ ـ١٤١٩ ، ٢ İ،١١٥ص. 
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٤٤٦

َب الغزل ، جاء في ما كان الشعر فيه دالا على كمد  للفرزدق في باالنموذج الأخير ă

ّالمحب  ِ  :)١(يقول الفرزدق. ُ

َأل َم تر أنـَ َ َي يوم جـَّ َ َو سويقـَ َ َبكيت فن    ةٍـَُّ ُ َ َادتني هنيــَ ُ ُدة مــَ  اـِاليــَ

ٌخليل ِ ُ دعا والرمل بيني وبينهَ َ َ َ َ ََ ُ ْأسـفَ    َ ْني سقـعَـمََ َذلك دِـا لًيَ َ ِ َاعيَ  اـِ

ْ جوابي أنَكانوَ َ ً بكيت صبابةَ َ َ َُ ْوفديت من لو     َ ََ َ ُ َّ َ يستطيع فَ ُ َ  اـِانيدَـَ

َلت لـقُوَ ٌإن البكاء لراحة: ها ـُ ََ َُ َّ َبه يشتفي     ِ َ ِ ْ من ظن أنِ َ َّ َ ِ لا تلاقياَ َ 

والأبيات بما تعكسه من حب وألم ، ورقة عاطفة ، وعذوبة موسيقى ، لا تتواءم مع ما 

ăفرزدق الغزلي ؛ مما دعاه في رواية طارت على لسانه أن يتمنى رقة شعر عُرف عن غلظة شعر ال

 .)٢(جرير

تحضر بـاقي الـنماذج ، منهـا مـا كـان ) الاختيار المشارك( في الأبواب الخمسين الأخرى 

 :)٣(سياقه في المدح ؛ كقوله

 قِِارــطَبَ الِالجَِّ الرِ هاماتَائمـمعَ      كم ُيوفُ سْانتَنين كرَْد ذي القهَْلى ععَ

َأغــ َر تَ  قِِارفَمَـوق الَك فسِْدا والمَإذا ما غ       هِــِنيِْبجَِى بــقـــُّا التـمــيِرى ســُّ

 :)٤(وقوله

ّأيت الناس قد خافوك حتىر َُ ََ َ َّخشوك كخشية الناس السحابا  َ َِ ّ َ َِ ْ ََ َ ْ 

                                                
ّواÓĻÖŶت ĵĥĐ اıÖ ÓĩĨ ħĔóĤـĨ ÓـñĐ īوÖـÙ إź أıĬـÜ Óـïل ĥĐـĵ أن اęĤـóزدق Āـü ÕèÓـĳق  . ١/٤٠٢ اóİõĤة ، )١( ّ

 ، ģĤñÜو įĤïÜو īĻĭèّو ƫوÙęĈÓĐ ÙĜور Õè īĐ اتóĻ×đÜ Ĺİ ÓĩĬإ. 

)٢( óčĭĺ َ ُ :ÝĜ īÖاĻ ، اءóđýĤوا óđýĤا ، Ù×١/٤٦٦.  

  .١/٥٩٨ اóİõĤة ، )٣(

 . ١/٥٩٨ اóİõĤة ،  )٤(
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٤٤٧

ِفليس بزا َ َ َ للحلٍِئـَ ُرب منهمـِ ِ ْاب يطــهــشِ  ِ ُ ِون بئُــفٌِ  اـابــِ شههِــَ

 والمحاسبة ؛ مما بالفناءومنها ما جاء في باب التزهيد ، وسياقه يوحي بيقينية الشاعر 

 :)١(يستدعي الخوف والحرص على تقديم الصالح قبل أن يكون مصيره النار

َأخ َاف وراء القـَ ْ َ َ َ َبر إن لـُ ْ ِ ِ ِم يعافنـْ ِ َ ُ َ أشد من القبر التهابا وأضي      يـْ ْ َ ِ ََ ً ْ ََ ِ ِْ َ ْ َّ  قَاَ

َلقد خاب من أولاد آدم من مشى َ َ َْ َ ْ ْ َِ َِ َ ْ َ ِ إلى النار       َ َّ َ َمغلولِ ُ ْ ِ القلادةَ َِ َ أزرقاْ َ ْ َ 

ِوللفرزدق أبيات استحضرت في باب  ِّمن سود في حداثته وقدم في بلاغته(ُ ُ ِّ ، يقول ) ُ

 :)٢(فيها

َتب َكي على ُ ِالسيوبّ ُّ ُ بكرَّ ٍ ابن وائلَ ِ ْوتنهى عن ابني  ُِ َ َِ ِ َ ُمع من بكاهماسِْ مَ ٍَ َ َ 

ِغلامان  َشبا في الـحروب وأدركاُ ْ ُ َّ ِ ِكرام الـمساعي قبل فصل  َ ْ َْ ِ َِ  ُحاهماِـ لَ

َول ăو كان حيـَ َ َا مالك وابــَ ٌ ٍن مالكـِ ِ َ أوقَإذا  ُ ُيعلـونِ ــَْاريـ نادَـــَ ْ  اـمـُاهــَ سنَ

 :)٣(وله في وصف مشاعر المرتاب أبيات تجسد الحالة بكثير من الواقعية

ِكأن على ذي الطنء ْ ِّ ّ ًعينا بصيرة َ َ
ِ َ ًَ َقعـَبم             ْ َده، أو مــْ ْ ِ ُر هــنْظـِ َو نــٍ ْرهــِاظـَ ُ 

ُيحاذر حتى يحسب الناس كلهم َّ ُ َ َُ َ َِ ِّ ِمن الخوف لا تخفى عليهم             ُ َ َ ََ ِ ُ سرائرهَِ َِ 

في سياقات معالجتنا ًكما أورد له الأصبهاني في الباب نفسه أبياتا سبق وأن ذكرناها 

ّلأبيات جرير ، دافع فيها عن تهمة نبو السيف  ُ ُ. 

*  *  * 

                                                
)١(   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٥٩٩ا.  

)٢( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٥٨٨ ، ٢/٥٨٧ ، ا. 

  .٢/٦٢٧، اóİõĤة )٣(
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٤٤٨

  :تلقي الأصبھاني لشعریة الأخطل 
 مــسار خلــق ، لم يكــن لــه في )الزهــرة(ً الأخطــل هــو ثالــث الثلاثــة حــضورا في كتــاب 

 .عةالاختيار أي نموذج ، وكل نماذجه المختارة جاءت في باب الاختيار المشارك بسياقات متنو

 :)١(ه الشهيريني في سياق المدح جاء الأصبهاني ببيت

ِبه َ إذا أل       سُرَْنا خَ الخِولَ قنَْل عهْجَـ النَْ عمِْ َمت بهم مـَِ َِّ ُة صبرـَكروهـِ َ َ  واٌ

ْشم َس العـُ ِداوة حـــُ ُتى يستقـَ ُوأعظم الناس أحلاما إذا قدروا        م ـهُـَ لَادـّ ً َُ َّ َ ِ ْ َْ ِ َ 

َجاء اختار له بيتين سيارينوفي سياق اله ّ)٢(: 

ْاط الخيل معـِا ربـَا زال فينــم ُ ِ َ ًلمةُ َ ِوفي كليب رباط الذل والعار         ِ َِ َِّ ُ ُ ٍ َ ُ 

ُقوم إذا استنبح الأضياف كلبهم ٌُ َ َ ََ ُ ََ ِ ِ ِقالوا لأمهم          َ ِ ِّ ُ  ِلى النارـَي عِـولبُ: ِ

ًوحين يفرد الأصبهاني بابا للخمر يحضر الأخطل ب ُ ٌنموذج واحد ، قلما يفرد موضوع أو ِ َُ

 :)٣(ٌباب في الخمر بدون استحضاره ، وهو قوله

ـــذَِإ ـــَا م ـــَي عمِيْدَِا ن ـــِـنَّل ـــَ عَّمُي ث   يِـنَّل
 

ــ ــجَُ زَلاثثَ ــٍاتَاج   رُيْدَِ هــَّنَ له
  

ــَ أتْجْــرَخَ ــُّرجُ   يِنَّنأََى كــَّـتَ حــبَوَّْ الث
 

ـــَ أكَيْـــلَعَ ـــَ أينَِنمِْ المـــؤَـيرمِ   ُـيرمِ
  

، حيث انتقى له تسعة ) وصف الصيد( الأخطل في أطول نموذج مختار له في الطرديات ويحضر

ًأبيات تجسد صورة طبيعية لصراع الثور الوحشي مع صائده  ِّ  :)٤(يقول الأخطل. ُ

َ تعرف اليوم من ماوية الطللالْهَ ََ َّ َ َِ ِ ُ َتحملت إنسه عنه وما احتملا           َِ ُ ََّ ِ َ ُ َ ُ ِ َ َ َ 

                                                
)١(Ĥا ěÖÓùĤر اïāĩ ، ٢/٥٧٨.  

)٢( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٦٢٤ ، ا.  

 ٢/٧٣١ ، اóİõĤة )٣(

)٤( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧٢٠ ، ا.  



 
 

 المختارات الشعریة: الفصل الثالث 

٤٤٩

ُي أكـِوشــيرُ مــَ غهِــِا بـمـفَ ُارعـٍّ ِإذا أحس بشخص ناب         هُ ـــِ ٍِ َ َّ َ َ َئ مثلاـِ َ ٍ 

ِات في حــفَب ِ أرطاة يلوذ بفٍقَـَ ُ َ ٍ َإذا أح          اـهـَ َ ْس بسيـِ َ ِ َل تــَّ َحته انتقلاـٍ َ َِ ُ 

ْيش ْي سلوقية غضِـلُ ُ ً َّ ْفا إذا اندفعتَِ ََ َ ِ ِ َخافت جديلة في الآثار أ         ً ِ َ َ َ َو ثعلاَ ُ 

 .إلخ... 

ً منهما جاء مقطوعا عن سياقاته الأول:  ونجد للأخطل نموذجين في التحذير والإغراء 

 :)١(في المدح ، يحذر فيه بني أمية من أحد خصومهم ، يقول

ُبنـي أميــة ، إنـيّ نـاصح لكـــم ُّ َ ٌَ َِ ُ     فلا يبيتن فيكم آمنا زفر ُ ْ ََ َُ ًَ ِ ُ َّ 

َّ كافتراش اللاًمفترش ٍ    لوثبة   ُلهكَلَْ كثِْيِ َِ ِن فِائَ  كَْ َها له جيٍْ  رُزَُ

 حضر في بابين ، في هذا الباب وفي باب الشعر الذي يحتمل الهجاء والنموذج الآخر 

 :)٢(يقول فيه. والفخر ، وهو بيت يهجو فيه سويد السدوسي 

َرقـَ خٍوءُ سعُذِْا جَوم َّحما ـمَِـ ل       هَُوفَ جسُوُّالس َّ ُلتهَ ِمطِ بٌ وائلْ   ِيقُ

ــامتنع  ــسدوسي ، ف ــويد ال ــن س ــه م ــا عن ــل ، تأديته ــب الأخط ــة طل ــارة إلى دي ــه إش ّوفي

 .)٣(واعتذر

 
، هو كـل مـا اختـاره الأصـبهاني لـشعر الثلاثـي ) متن التلقي( لم يكن ما استعرضناه في 

آليـات (ّنفـردة تحـت عنـوان الأموي ، بل هناك نماذج أخرى لم نتطرق لهـا ، آثرنـا أن نعرضـها م

ăوهذا لا يعني أن السابق من النماذج كان تلقيـه واختيـاره لهـا اختيـارا عـشوائيا ، فقـد ) . التلقي ً

                                                
)١(Ĥا ěÖÓùĤر اïāĩ ، ٢/٦٩١. 

  .٦٩٧ /٢ ، اóİõĤة )٢(

)٣( óčĭĺ َ ُ : ģĉìźان اĳĺ١٧٩ ص،د.  
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٤٥٠

ّثـم إننـا سـنعرض بعـد هـذه . سبق وأن أوضحنا سياسة مسار الكتاب وعلاقتها بتلك النماذج 

الاختيـار والاختيـار المـشارك ؛  بخلـقًالفقرة قراءة نقدية لتلك السياسة الاختيارية ، وعلائقها 

ّإلا أننا هنا فضلنا   أن -)الاختيـار المـشارك(َّبما أنا وجـدنا نـماذج تـدخل في آلياتهـا الاختياريـة -ّ

 .ّنناقشها منفردة ، ساعين إلى الكشف عن ماهيات ذلك الاختيار 

ت تلقـي ْورغبـة في التنظـيم آثرنـا أن نقـسم آليـا،بعد استقراء لسياقات الـنماذج المتبقيـة 

 :الأصبهاني لشعر الثلاثي الأموي إلى ثلاث آليات 

 .آليات نصية  - 

 .آليات لغوية  - 

 .آليات جمالية  - 

تلك التي استدعى فيها النص الشعري من أجل نص حكائي ، :  هي الآليات النصية

 . بين الشعراء والسرقاتخذ  آية قرآنية ، أو من أجل تبين الأأو

 :)١(في باب الوداع قول جرير ومن نماذج ذلك  : النص الحكائي

ْلو كنت أعلم أن آخر عهدكم َ ُُ ُِ َِ ّْ َ ِ يوم الرحيل فعلت ما لم أفعل      َُ َِ َ ْْ َْ َ ُ ْ ِ ّ ُ َ 

في - مالية إلا أن الأصبهاني استدعاه الجفالبيت على الرغم من أنه لايخلو من المسحة 

قيل بن بلال بن  من أجل الحكاية التي دارت بين ابن الأعرابي وعمارة بن ع- أغلب الظن

ونص . جرير، وماحملته الحكاية في رد عمارة من حكمة وتجربة واعية في فلسفة الهجر والفراق 

ما : قلت لعمارة بن عقيل بن جرير : أن أبا سليمان حكى عن ابن الأعرابي أنه قال : الحكاية 

 :ًكان أبوك صانعا حيث يقول 

ْلو كنت أعلم أن آخر عهدكم َ ُُ ُِ َِ ّْ َ ِيوم الرحيل فعلت ما لم أفعل       َُ َِ َ ْْ َْ َ ُ ْ ِ ّ ُ َ 

                                                
 ١/٢٦١ اóİõĤة ، )١(
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٤٥١

فمن يقع به !  ُفما يهمني إن قال كان يقلع عينيه ، ولا يرى أحبابه الظاعنين ؟: قال 

ًالفراق اضطرارا ، ويترك هو الوداع اختيارا ، فهو أحسن حالا ممن يضطر إلى الأمرين جميعا ؛  ً ً ً

 .)١(فإن اجتماع الهجر والفراق يتلف مهجة المشتاق

فالنص النثري الحكـائي بـما يحملـه مـن إجابـة واعيـة فلـسفية هـو مـن اسـتدعى الـنص 

َّ الاختيار إلا أنه للاختيار الناقل المـشارك خلقوعلى الرغم من أن النص جاء في باب . الشعري

ُأقرب ؛ لما فيه من سمت الجفاف وبعده عن روح النفس وأحاسيسها  ْ َ. 

) الترويع بالفراق ، وتملك الاشتياق( في باب ويستحضر الأصبهاني للفرزدق بيتين

ăاستحضارا تكميليا ، أي إنه استدعى قول الفرزدق ً)٢(: 

 ُولــْ وأطُّزـعََ أهُـمُِعائَا دُا بيتَلن       نى  بـََماءَّ السكَمََ الذي سّإن

ْ نهسِِوارَ وأبو الفعٌِاشُومج        هِــِائَـنفِِ ببٍَتحْـُ مةٌَاررَزُا ــًبيت ُشلَ َ 

ًلا ، لأجل استحضار ما فيه من معنى جمالي أو غيره ، إنما كـان اسـتدعاؤه عـابرا لأجـل 

 . )٣(ّالحكاية التي دارت بين الفرزدق وعقيلة بنت الضحاك

 :)٤(ستدعاء بيت جريراعمد الأصبهاني إلى : النص القرآني

ِم وره عليُّتكرً خيلا م      ٍ شيء بعدهَّ كلبُسَحْـَت تْلِ زلا  الاجَُ

، حيـث ذكـر ) ما استعارته الشعراء من القـرآن ، واسـتعانت بـه مـن كـلام االله(في باب 

ً، مخبرا بأن جريرا ، أخذ معناه   ]٤: نالمنـافقو[ MÂ  Á     À  ¿ÃÅ  Ä  L: الآية الكريمة  ً

                                                
)١(  ، ěÖÓùĤراïāĩĤ١/٢٦١ ا. 

)٢( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٣٢،   ا. 

)٣( óčĭĺ َ  .٢٣٣ ، ١/٢٣٢ ، ģĻĀÓęÜ اÙĺÓġéĤ ،  اóİõĤة: ُ

)٤( óčĭĺ َ ُ :ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٨٢٠ ، ا.  
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ّولا ليحملهـا دلالـة ((ّوالتضمين هنا مع الأسلوب القـرآني لم يكـن لمجـرد الأخـذ فقـط ، . منها 

ّوهذا كله جعلنا نرى إحالات شكلية ومعنوية . نص القرآني ؛ بل ليستحضر دلالتها في أبياته ال

))ُّتدل على ثقافة جرير الدينية واللغوية ، واتساع مداها وتراكمها
ومن الجدير بالذكر في هذا . )١(

ني لا السياق الاختياري لهذا البيت أنـه سـبق وأن اختـاره البحـتري في حماسـته ، لكـن الأصـبها

يلتقي معه في الرؤية الاختياريـة ، فـالبحتري اختـاره بنـاء عـلى مـا يحملـه مـن معنـى في الخـوف 

والارتياع ، في حين أن الذي لفت انتباه الأصبهاني نحو البيت استعارته التناصـية مـع القـرآن ؛ 

نظــر  والآخــر ،دهما نظــر للمعنــى وأولاه اهتمامــه أحــ: أي اختلفــت رؤى المتلقــين لهــذا البيــت 

 .فكان التباين في التلقي على الرغم من الاتحاد في الاختيار. للألفاظ 

  : النص الشعري 
مـا اشـتبهت : (ًاهتم الأصبهاني بقضية السرقات وتشابه المعـاني فـأفرد لهـا بابـا بعنـوان 

ولعــل ذلــك الــصنيع هــو الــذي جعلــه يــستدعي بيــت ) . معانيــه ، واتفقــت أعجــازه وقوافيــه

 :)٢(الأخطل

َل العوَحَْا أّأنهكَ      ا هَضُِوارَ عٌولقُصَْ مُاءعَرَْ فُاءَّرغَ ُحولكَْ مينَِْنيُْ ُ 

 :ًإذ يراه مأخوذا من قول الأعشى

ْتم       ا هَضُِوارَ عٌولقُصَْ مُاءعَرَْ فُاءَّرغَ  لُجَِي الوجَِ الوشيِمَْى كما يَنيْوَُشي الهَ

لتي جعلته يلتفت إلى هذا البيت فهل المعاني والألفاظ المتعالقة بين البيتين هي ا

ت مع شاعر معروف ككعب بالتحديد  دون كافة أبيات القصيدة المليئة بالتناصات والتشابها

ُقصيدة الأخطل التي أخذ منها هذا البيت تعلن منذ البيت الأول الذي يقول إذ إن بن زهير ؟ ا

                                                
)١( īĻĭùـــè :  ĹـــĥĐ ģـــĻ×Ĭ ،đـــü ĹـــĘ ÙـــĻĝĻ×ĉÜ Ùـــøص دراÓـــĭÝĤزدق اóـــęĤوا ، óـــĺóä ăÐÓـــĝĭĤاء اóđـــü óģـــĉìŶوا 

 .٢٣٤م ، ص٢٠١٠ -İـ١٤٣١ ، ١اÙĘóđĩĤ ، ط ĳĭĠز ،اŶردن

  .١/٨١٠ اóİõĤة ، )٢(
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٤٥٣

  :فيه 

 ُ مخبولِ الجسمُها ، وصحيحِّبُ حنمِ       ُول مُلَْ مِينينَي العفَِ فُادعَُ ستَْانبَ

أخذ من كعب كل شيء عدا موضوع ((فالأخطل . َتعالقها مع نص كعب بن زهير 

))القصيدة ، فسلك في الوزن والقافية والمعجم اللفظي ، والمعجم التصويري
)١(. 

 فلماذا اختار الأصبهاني في السرقات وتشابه المعاني هذا البيت الغزلي للأخطل المـأخوذ 

 ! بيت الأعشى؟من

ُّض هذا التشابه تفوق الآخذ على المأخوذ منه ؛ َ بما أن الأصبهاني لم يذكر حين عر

َّوعلة ذكر التشابه تكمن إذا اضمحل . فالأصل يعود في التفوق والأفضلية إلى القائل الأول 

 ًتفوق الأخطل على الأعشى في أن الحضور كان مؤكدا على أن شاعرية الأخطل في الغزل هي

ăمنكبا على المعجم ((شاعرية تقرب من التقليدية، لاسيما وأننا نرى الأعشى في هذه الأبيات 

))الأخلاقي أكثر من انكبابه على الصفات الجسدية التي ألفناها في شعر الجاهليين الغزلي
)٢( .

 .ًوهذا غير مخالف للسان الأخطل في هذا البيت تحديدا 

 فاستدعى - ِالهبة:  أي -ب بين السرقة والاستيهاب ق الأصبهاني في هذا الباّ وقد فر

ăللفرزدق في هذا الجانب نموذجا شعريا من خمسة أبيات ، يقول  ّوبلغني عن ابن سلام عن ((: ً

سرقتنا ! ياعدو االله : َّكرو بن البصري أن عريفهم عرف بن ثعلبة علق على الفرزدق ، فقال 

 : )٣(قول صاحبنا الأعلم العبدي ، حيث يقول

ْاغبر آفاق السماء وكشفتذا ِإ َ َّ َْ َ َِ
َ ّ ُ ُكسور كبيوت الحي حمراء حرجف     ّ َ َ ُْ َ ّ َ ُُ َ ِ ُ 

                                                
  .٢٢١ط ، ص.ÕĺóĔ Ù×ÝġĨ ، د، اóİÓĝĤة ، رؤÙĻĥĻĥéÜ Ùĺ–اïĻāĝĤة اï×Đ  ، ÙĺĳĨŶ اų  :اÓĉÝĤوي )١(

)٢( ĹĬÓĩèر:  ïĩèة،  أóİÓĝĤا ، ÓıÜÓĝĻ×ĉÜو ÙĺïĝĬ تÓĺóčĬ : ط ، Ù×İو Ù×ÝġĨـ، ص١٤٢٥ ، ١İ١٨٨.  

 .٢/٨١١ اóİõĤة ، )٣(
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٤٥٤

َ السول قبلُيعزَِ فَاءــجوَ ْ َّي وقـهَْه وــفَلَْ خْكانتَا وــًرفيق       ا ِالهفَِ إَّ  فُـُ

َوب ِّاشر راعيها الصــَ َ ِ َ َ ِلا بلبانــَ َ َ َوك       هِــِ ْفيـَ َه حــّ ّر النـــِ َار مــَّ َا يتــِ ُرفــحَـَ ّ 

))لخإ...
)١(.  

 . جاء من باب توضيح الاستيهاب بين الشعراء ٌوهو استدعاء

  :آلیات لغویة 
ăعملية خلاقة ، يفعل معها المتكلم المعارف المفردة تفعيلا استراتيجيا ، ((:  النص هو  ِّ ًُ ّ

.. .لال فعله اللغوي ăويستحضر من خلالها ذهنيا الأهداف التي يرمي الوصول إليها من خ

ًأن التحقيق اللغوي الفعلي لنص ما يعد اختيارا للمنطوقات المناسبة في مرحلة متأخرة ذلك  ُّ ٍّ

))ăنسبيا من هذه العملية
)٢(. 

وبهــذا التعريــف لعمليــة إنتــاج الــنص الإبــداعي يمكــن أن نتعــرف عــلى اســتدعاءات 

 من رؤى ومآخذ لها علاقة بالفعـل الأصبهاني لنصوص الثلاثي الأموي ومسبباته ، وما طرحه

  :)٣(يستحضر الأصبهاني بيت جرير الذي يقول فيه .اللغوي 

َعرين من عرينة  َ َ ُ ٌ ّليس مناَِ ِ َ ِ برئت إلى عرينة من عرين      َ َ ُ َِ َ َ َُ ِ ِ 

ًمن أجل التدليل على العيب الذي يعيب قوافي الشعراء وهو الاقواء ، معللا ما أصاب  ّ

التي تجيز التساهل في اختلاف ، )  القوافيإعراب( ، بناء على قاعدة ًمجوزا له وبيت جرير

ًإعراب القوافي إذا كان بعضها مرفوعا ، وبعضها مخفوضا ؛ أما النصب فلا يصلح معه غيره  ً

                                                
)١(Ĥا ěÖÓùĤر اïāĩ ،٢/٨١١.  

          ÝġĨ×ـــÙ زİـــóاء، ، اĝĤـــóİÓة øـــĻéÖ ïĻđـــóي. د.أ:  ، ت Ĩـــģìï إĤـــĥĐ ĵـــĕĤ ħـــÙ اĤـــęĤĳĘ  ،ÿĭـــĭĺÓİ ãĬÓـــĨ ÙـــÓن )٢(
  .١٢٧م ، ص٢٠٠٤ ، ١اóýĤق، ط

  .٢/٨٢٥ اóİõĤة ، )٣(
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ًوبيت جرير إنما بناه على الوقف ، وبذلك يكون استحضاره بيت جرير استحضارا . البتة 

 .ăإيجابيا 

ة باختيار المبدع ، ويترتب عليـه في بعـض الأحـايين حيـاتهم ؛ فمـن  اللغة له علاقخلق 

بــاب فتحــه الأصــبهاني في وهــذا . ّالــشعراء مــن لقــى حتفــه بفعــل لغتــه ، أو قلــل مــن مكانتــه 

ă، مستحضرا نصا للفرزدق يقول فيهاختياراته ً
)١(:  

َن إلي لعِْفدُ َّ  ِعامَّلنض ايَْن بِ مُّصحأَّوهن      ي  ـلبَْ قنَثْمَطُْ يمْـَ

َن عتِْبفَ َلى اليَ َ مصرعنِيْدََ َّ َت أفض أِوب    ٍات  ُ ُّ  ِامــتَِلاق الخــغُّْ

َّ الضعة ؛ ما بصاحبها ألحقتما ، لكنهين في الصنعةيرى الأصبهاني أن هذين البيتين جيد

ين  يا أمير المؤمن: فقال . لآخذنك باعترافك بالزنا على نفسك : فأمير المؤمنين عبدالملك قال له 

¨  ©  ª               »  ] : وما هي ؟ قال : قال . يمنعك من ذلك آية في كتاب االله 

   ́  ³    ²  ±  °   ̄  ®  ¬Z ]فالاستدعاء لبيتي .  فصفح عنه  ]٢٢٥ – ٢٢٤: الشعراء

ăالفرزدق كان استدعاء سلبيا ً. 

  :آلیات جمالیة 
ًه متلقيا للإبداع وصف بَالية شعر الثلاثي الأمويّيقوم الأصبهاني بآليات جم   ّوالمتلقي . ِّ

ًيقوم موقف المبدع ، انطلاقا من موقعه الاجتماعي والجمالي(( ما -ًعادة– ُّ((
 ، ومن نظرته )٢(

توضيح جماليات الشعر والمعنى ، وبخاصة ((ورؤيته لسياقات اللغة وقوانينها ؛ مما يساعد على 

))زية ، أو وجدانيةأدبية ، أو رم: لأن اللغة على إيحاءات متعددة 
)٣( .  

                                                
)١(  ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٨٢٩، ا.  

  .٢٤م ، ص٢٠٠٢ ، ١ اĥåĩĤ÷ اÙĘÓĝáĥĤ ĵĥĐŶ ، ط،، ا óİÓĝĤة  ÓĻĤÓĩäت اģĻĐÓĩø : ĹĨÓø ،ĹĝĥÝĤ إ )٢(

  .٩م ، ص١٩٨٣ ، ١ دار اĳéĤار ، ط،ÙĺóčĬ اÙĕĥĤ واÓĩåĤل ĹĘ اïĝĭĤ اĳø ، ĹÖóđĤرĳĥø:  óĨÓà ، Óĺم )٣(
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الأخطل ، وجرير ، (وقد سعى الأصبهاني وهو يتلقى شعر الشعراء الثلاثة 

ّإلى أن يعامله وفق ما تظهره سياقاته ، وما تكشف عنه من إيحاءات لخصناها في ) والفرزدق ُ ُُ ِ

 :عدة نقاط ، منها 

  :الانزیاح  -١
ً يحمل في كل علاقة من علاقاته قيمة ٌالعبارة الأدبية أو التركيب الأدبي قابل لأن(( إن 

ăأو قيما جمالية ؛ فالمبدع الحق هو من يمتلك القدرة على تشكيل اللغة جماليا بما يتجاوز إطار  ً

))ًالمألوفات ، وبما يجعل التنبؤ بالذي سيسلكه أمرا غير ممكن
ّفكثير من الشعراء يشكلون لغتهم عن  . )١(

ًطريق الإزاحة ، دفعا وإشباعا لح فالأخطل حين طلب من سريد الدوسي تأدية . الة داخلية تسكنه ً

ًالدية عنه فامتنع واعتذر له قال فيه أبيات  :)٢(ا انزياحية تحتمل الهجاء والمدحّ

َرقـخٍَوءسُ عُذِْا جَوم ِمطِ بلٌـ وائهُـلْتـَمّـحَا ــمَـِـ ل       هَُوفجَ سُوُّالس َّ  ِيقُ

ًن الأشعار محتملا للهجاء ما جاء م(ت باب وقد استدعى الأصبهاني هذا البيت تح

 ).ارختوالاف

 :)٣( بيت آخر يحتمل معنيين ، يقول فيه ه وللأخطل في الباب نفس

َيار فِّ الدتِلَخَ َت غدْسُُ  ِددَؤْــُّالسِي بِدُّرفََ تِاءَنـَ العنَـِوم      ِ دَّوسَُ مَـيرُ

 ):لشعركسر الرقابة المتحكمة في ا (  الارتجال والبدیھة- ٢

ًمن ارتجل شعرا لم يقدم له قبل ذلك فكرا( يذكر الأصبهاني في باب  ًِ ًأبياتـا للأخطـل ، ) ِّ

والـتحكم في الإنتـاج الـشعري يوجـه . وجرير، والفرزدق ، قيل بعـضها تحـت رقابـة المـتحكم 

                                                
)١( ÷ĺóــĨ :  ïــĩèأ ،õĬźاÙĻÖĳĥــøŶت اÓـــøراïĤر اĳــčĭĨ īــĨ حÓـــĺ وتóــĻÖ ، ،ـــåĨ ط ، óýـــĭĤت واÓــøراïĥĤ ï١  

  .١٢٠ص ،İـ١٤٢١

  .٢/٧٩٦ اóİõĤة ، )٢(

)٣(  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧٦٩ا . 
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ُالشعراء  ويدفع بهم إلى التأليف الشعري وفـق مقتـضيات نظـرة الرقيـب إلى الـشعر ؛ ممـا يفقـد ِ ْ ُ 

. ا نجد من هذا الـشعر مـا يحـتفظ بذاتيتـه نَّإلا أن . )١(َّبعض الشعر الذي قيل تحت السلطة ذاتيته

ًوالأصبهاني استدعى من هذا الجانب قصة عبدالملك بن مروان مع جرير والفـرزدق اسـتدعاء 

ًإيجابيا ، موحيا بقدرتهم الشعرية على كسر سـلطة تحديـد الموضـوع الـذي يقولـون الـشعر فيـه ă ، 

 .وإثبات ذاتيتهم بارتجالية واعية 

ــة  : القــصة مفادهــا  ــرزدق ، وأمــر بناق ــر والف ــع بــين جري ــن مــروان جم ــدالملك ب أن عب

 :)٢(فقال الفرزدق. أيكما أقام الناقة ببيت من شعر فهي له : فأعقرت، وقال 

ْ يهقٌَنقَْا نّكأنه  ِراءحْصَِوي بَ

 :)٣(وقال جرير

َم أُ ثِدا ليبَ ها ماُيخِنأُ  َاءخَرِْ إينَْيحِّْ واللرَِافشَمَـال ـيخِرْتُ       ها ثُعَبَّْ

هم وعلى فحولة ًواستحضر لهم في موضوع آخر أبياتا شعرية تدلل على ارتجاليت

   :)٤(قال الأخطل. بديهتهم

 ُاءفَِّ الشبِرَجَلِْ لِانرَِطَ القفيَِ وى       بَرَْ جُراءعَُّ والشُانرَِطَا القَأن

  :وقال الفرزدق

ّانا فإنيرَِطَ قتَنَْ أكَُ تْإنفَ  ُواءَ دُ لهَ ليسُونُاعّا الطَ أن       ً

 

                                                
  .٢٣٠اÙĭùĤ اĹĘ ÙĺóđýĤ اóāđĤ اĳĨŶي ، ص، óĩĐ :   اÓĨŸم )١(

  .٢/٧٧٣ اóİõĤة ، )٢(

)٣( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧٧٣ ، ا.  

)٤(  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧٧٣ا.  
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 :  فقال جرير

 ُاءـجَ نُنهِ مبٍِارهَِـ لَ وليس        هُْ منَّذي لابدّ الُا الموتـَأن

ل والبديهي الواقع تحت سلطة َيتجاوز الأصبهاني في هذا الباب ذكر الشعر المرتج

ًالذاتية ، وتوافق الخواطر أحيانا ؛ إذ يذكر أن الفرزدق وجريرالرقابة إلى البديهة   اصطحبا ، اًُ

 :)١(ّفعطف جرير ناقته ليبول ، وتخلف ، وحنت ناقة الفرزدق ، فقال

َلام تلفتين وأنت تعَــ َِ ِْ َ َ ّ َ َ وخ  حْتيـَ ّير النــَ ُ َاس كلهم أمـْ ُ ِ ّ ُ  اميـِ

ِمتى تأتي الرصافة تستريحي َ ْ ّ ََ ََ َ َ من   َ َ والدبر الدواميجِْالإدلاِ َ َّ َِّ 

  : ، فقال ينكأنك يابن المراغة  لم تسمع بهذين البيت: ثم قال 

َت أَّفلَـتَ ْن تحـِا مـهـنُّ ِـيرِ الكسِأْرَِل       ينٍْــَ قتَِ  ِهامَ الكسِأَْ والفْ

َ تخز فيها ةََافصَُّ الرتِأَْى نَـتمَ ْ َ كل عمِِواسمَـ في الكَِيزْخِكَ      َ  ِامَّ

 . استحضار جمالي لفكرة الارتجال والتواردهو 

ّكما يذكر مثالين للفرزدق يدللان على قوة بديهته ، وسرعة إجابته بالشعر ؛ أحدهما مع 

ٍامرأة عابرة ، والأخرى مع الحجاج بن يوسف حين ضحك على فعل فعله في عزاء ابنه وأخيه،  ّ َ

 :)٢(الفرزدقفغضب منه وعاتبه على ضحكته في عزاء المحبوبين ، فقال 

َئن جلَ ْ َزع الحجِ ََْ َاج ما من مصيبِ ْ ُِ ُِ َكون لمحزون أجل وأوجعاـــتَ               ةٍ ـَ َ ْ َ َ َْ ََّ ٍ ُ َِ ُ ُ 

َمن المصطف َ ْ َُْ َى والمصطفىِ َ ْ ْخيارهم  نِْ مَُْ َِ ِليليهـَ      خِِ ِْ َارقـَا فـَّمـَ لَ َاه فــَ َودعـُ َّ  اــَ

 .إلخ ... 

                                                
 . ٢/٧٧٣اóİõĤة ،  )١(

  .٢/٧٧٥ ، اěÖÓùĤاïāĩĤر  )٢(
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 للفرزدق ، وربما يشير هذا إلى أن الفرزدق متفوق في أغلب نماذج هذا الباب كانت

 .الشعر الارتجالي على صاحبيه

  :حواریة المعاني  -  ٣
ً من طبيعة الآداب أن يقيم كل نص حوارا مع نصوص أخرى سابقة له  فالنص عبارة  ٍّ

قًا من ُمكان تبادل بين بقايا بلاغات يعيد توزيعها أو يبادلها عبر بناء نص جديد ، انطلا((عن 

))نصوص سابقة
ْوتحاور النصوص وتآخذها جذبت الأصبهاني لأن . )١( ُ ăفرد بابا خاصا ُ يُ ً

للشعر الذي اتفقت حدوده ومعانيه ؛ حضر الفرزدق فيه بنص واحد اقتبس معناه من شعراء 

 :)٢(يقول الفرزدق. سابقين

َت نمْدِنَ َ الكسةََامدَُ ِت مدَغَ       ا ـَّـمَ لِّيعُِ َة نـقََّلـُي مطّـنْ  ُوارـً

 :)٣( من قول عدي العبادي- كما أشار إلى ذلك الأصبهاني- وهو مأخوذ 

َت نمْدِنَ َ الكسةََامدَُ ُ         رأت عيناه ما فعلت يداهاـَّـمَ لِّيعُِ ُ َْ َْ َ ََ 

 :)٤(وأخذ المعنى الحطيئة ، فقال

َت نمْدِنَ َ الكسةََامدَُ ِ         شربت وصابناـَّـمَ لِّيعُِ َ َ ُْ ِ ِي سهم بن عمروَ ْ ُ ََ ُ ْ 

أبيات الشعراء الآخرين الذين مع  الفرزدق بما يحمله من تضمين لمعنى متداول بيتإن 

ُمتضمن لبيت الكسعي الذي ضربت به الأمثال تحضرهم الأصبهاني في هذا السياق اس َ ُ)٥(: 

                                                
 ط . اéÜــــÓد اÝġĤــــÓب اđĤــــóب ، د،ĻåĬــــĔ Õــــõاوي ، دĨــــěý :  ، ت اĭÝĤــــÓص ذاĠــــóة اŶدب، ęÜـــø īĻــــĳĻĨÓل )١(

  .١٠م ، ص ٢٠٠٧

  .٢/٨١٤ اóİõĤة ، )٢(

  .٢/٨١٣ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر )٣(

 .٢/٨١٣اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر  )٤(

)٥( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٨١٤، ا.  
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َت نمْدِنَ ِلو ان نفسي         تطاوعني إذا لقتلت نفسي ةًَامدَُ ِْ َْ َُ َ ُْ َ ًَ ِ ُ َِ َّ 

ًواستحضار الأصبهاني للنص الأصلي الذي استحال مثلا ، وإشارته إلى هذا بوضوح  َ

ًنص ليس إلا نسيجا جديدا من ((قد يؤكد على إيجابية الاستحضار ، وقناعته بأن كل  ً ّ

))استشهادات سابقة
 . وهي قناعة جمالية إيجابية )١(

الدراسـة في مـتن تلقـي ونختم استحضاره الجمالي بأبيـات لجريـر سـبق أن استحـضرتها 

ــى  ــر ، حيــث بن ــيم شــعرية جري ــه الجماليــة في تقي ــر ، ويمكــن أن نعــدها ضــمن آليات شــعر جري

 :)٢(استحضاره لنص جرير مع غيره من النصوص الذي يقول فيه

ُإن العي ُ ّ َون التي في طـِ ِ ِرفـّ ٌا مرضـهـْ َ َقت       َ َلننـَ َ ُم يـََّم لـــُا ثـْ ْين قتِـحيــْ َ َ  اــلاَنـــْ

ِيصرعن ذا اللب حتى لا حراك به  ِ َ ََ ِّ َ ّْ ُّ َ ْ ُوه      َ َن أضعف خــَ ُ َ ّْ َلق االلهِ أركــَ ِ  اـانـــْ

ُالأكر المقسومة(على أسطورة  ٍبحذر -، وهي أسطورة ذكرها ) ُ َ َ  عن الفلاسفة ، -ِ

ّ خلق كل روح مدورة الشكل على هيئة - جل ثناؤه- زعم بعض المتفلسفين أن االله ((: يقول

ً، ثم قطعها أيضا، فجعل في كل جسد نصفا وكل جسد لقى الجسد الذي فيه النصف الكرة  ً

الذي قطع من النصف الذي معه ، كان بينهما عشق للمناسبة القديمة ، وتتفاوت أحوال 

))الناس في ذلك على حسب رقة طبائعهم
رضي - الأسطورة مع حديث عائشة هدمج هذ . )٣(

وبعض ) . ة ، فما تعارف منها ائتلف ، وما تناكر منها اختلفالأرواح جنود مجند : (-االله عنها

الأقاويل والآراء الإسلامية مؤيدة بالأشعار يعمق أهمية حضور تلك الأشعار في سياق جمالي 

بانشطار الأرواح ، وبأن العشق نتيجة تجاذب قديم سابق لوجود ((يعلل ظاهرة العشق 

                                                
)١( ÿĭĤا ÙĺóčĬ ، نźرت روÓÖ – īĨ  بÓÝĠ :دراÙĻĀÓĭÝĤوا ÿĭĤا ĹĘ تÓø- ěـĻĝéÜ ،  ، ĹĐÓـĝ×Ĥا óـĻì ïـĩéĨ 

 .)٣٨ ، ص٢٠٠٤دěýĨ ، اÙđ×ĉĤ اõĠóĨ،  ، ÙĻĬÓáĤ اÓĩĬŸء اÓąéĤري 

  .١/٤٦ اóİõĤة ، )٢(

  .١/٥٣ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر )٣(
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))الحبيبين الأرضي
)١(. 

* * * 

عن حضور ّتن تلقي الأصبهاني لشعر الثلاثي الأموي في كتاب الزهرة كشفت دراسة م

ăكبير لشعر جرير ؛ إذ استحضر له خمسة وسبعين بيتا شعريا ، كان منها في أبواب الغـزل   خلـق(ً

َّأمـا الفـرزدق فلـه في . ًثمانية وعشرون نموذجـا ، والأخـرى في فنـون الـشعر المتبقيـة ) الاختيار

في المـدح : ًأصل أربعة عشر نموذجا ، وبقيتها جـاءت عـلى النحـو التـالي الغزل نموذجان ، من 

والأخطـل . في الزهد  نموذج واحـد ، وفي الوصـف والـدفاع عـن الـنفس البقيـة ونموذجان ، 

مــن نــماذج لــه في بــاب الغــزل ، بيــنما كانــت كــل استحــضارات )  الاختيــارخلــق(خــلا قــسم 

، أي جاءت النماذج المختارة له في فنون ) تيار المشاركالاخ(متركزة في قسم ًغالبا الأصبهاني له 

 .وصف الصيدو المدح ، والهجاء ، ووصف الخمر ، شعرية متنوعة ؛ فله نماذج في 

ّوباستقراء كامل لهذه النماذج نجد أن الطابع العـام  الـذي يتميـز بـه شـعر جريـر الغـزلي ٍ

ب مـن الـصدق ، ومعانيـه ُ، وعاطفته تقر)٢(المنتخب أنه شعر عاطفي انفعالي ، به جدة في المعاني

سامية نبيلة ، تخلو من البذاءة ، والقصص الغرامي الفاحش الذي كان يسلكه بعض الـشعراء ((

))مــن معاصريــه ، وممــن ســبقوه
لــه ينطلــق في التعبــير عــن عواطفــه ووجداناتــه ، فهــو َ ؛ فغز)٣(

ْهـذا البـاب ؛ إذ الفـرزدق وهذا ماجعله يتفـوق عـلى صـاحبيه في  . )٤(صاحب نفس لينة صافية

                                                
  .٣٠٨م ، ص٢٠٠٣ ، ١ دار اģĩåĤ ، ط، ، أÓĻĬÓĩĤ رÓäء ، اěýđĤ واÙĨŻø īÖ :ÙÖÓÝġĤ  ا)١(

)٢(ĺ ُ óــčĭَ :ı×Ĥا× ĹــÝĻ ، ïــĩéĨ ÕــĻåĬ ،đĤا óđýــĤا ëĺرÓــÜيóــåıĤا ßــĤÓáĤن اóــĝĤا óــìآ ĵــÝè ĹــÖó ءÓąــĻ×Ĥار اïــĤا ،  
  .٢٨٨م ، ص٢٠٠١ط ، .دار اÙĘÓĝáĤ ، د

)٣( óـــčĭĺ َ ُ : ųا ÕــــĺóĜ çÜÓــــęĤا ، ëĻýــــĤا īùــــè،óđýــــĤا ÙــــĭĺïĨ óـــĺóä وتóــــĻÖ ، ،ط ، ģــــĻåĤم ١٩٩١ ، ١ دار ا 
  .٢٢٣ – ٢٢٢ص

)٤(  ėĻــĄ : ĹĜĳــü ،ÝĤياĳــĨŶا óđýــĤا ĹــĘ ïــĺïåÝĤر واĳــĉ ةóİÓــĝĤرف ، ط، ، اÓــđĩĤ٢١٠ص، ت . ، د٨ دار ا  
٢١١.  
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ُبنفسه الغليظة الجافة لم يحضر إلا في نموذجين ليس بهما مـا يـ ي بأنـه صـاحب شـوق وحنـين ِوحّ

َوتدله ، إنما هي تعبيرات عذبة عن الفراق والكم ٍ د العابر ، الـذي ينتهـي بالقناعـة بالبكـاء عنـد ُّ

 . لقاء المحبوب 

ًأما الأخطل فلم يكن له حضور مطلقـا في بـا ب الغـزل ، وإن كـان اشـتهر في مقـولات َّ

ّ ، إلا أن - وهي النساء البـيض-ُالموازنة النقدية من بين الشعراء الثلاثة بأنه يجيد وصف الحمر 

ُّتفوق الأخطل في الغزل بصفة عامـة ، بـما يتـضمنه مـن تـصوير للـواعج الـشوق ((هذا لا يعني 

ه عـلى الوصـف الحـسي للمـرأة ، وإبـراز ًوالهوى ، وإنما يعني أن الأخطـل كـان متفوقـا في قدرتـ

))مفاتنها الجسدية
وهذا عكس سياسة الأصبهاني في اختياره لشعرية الغزل ؛ فهو يميـل إلى  . )١(

ًاختيار الشعر العفّ الطـاهر ، الـذي يـصور الـشوق والهـوى ومعانـاة الحبيـب ، متجنّبـا الـشعر 

ِالغزلي الحسي الذي يبرز مفاتن المرأة الجسدية  ُ . 

َ يلحـظ أن الأصـبهاني يميـل في اختياراتـه الـشعرية في أبـواب الغـزل إلى النـصوص كما ُ

الغزلية التي لا تخرج في مضامينها عن القيم الأخلاقية والاجتماعية ، وما تعـارف عليـه في هـذا 

ْالفن عند الشعراء ؛ من مثل  ِ أن الشاعر في غزله هو المتغزل والطالب للمرأة ، والمـرأة مطلوبـة : ِ

العادة عند العرب أن ((: يقول فهو وقد ذكر ابن رشيق أن هذه عادة الشعراء العرب ، . نّعة متم

الشاعر هو المتغزل المتماوت ، وعادة العجـم أن يجعلـوا المـرأة هـي الطالبـة والراغبـة المخاطبـة ، 

))وهنا دليل كرم النحيزة في العرب
)٢( . 

فقـد سـار بعفويتـه وطبيعتـه في الـسبيل التـي وأبرز من امتثـل لقـيم الغـزل العـربي هـو جريـر  ؛ 

ّ مع بعض الجد)٣(سلكها السابقون ، فماشى طريقتهم  .ة والمخالفة لمألوف المعاني ِ

                                                
)١( Ĺ×ĻąđĤا: ųا ï×Đ   ،اóđýĤا ïĭĐ ïĝĭĤي ، اóåıĤا ďÖاóĤن اóĝĤا ÙĺÓıĬ ĵÝè ١٣٥صء.  

  .٢/١٩٩ ، اïĩđĤة īøÓéĨ ĹĘ اóđýĤ وïĝĬه)٢(

  .١٢٤صم ، ١٩٦٧ ، ٣ دار اĳĬŶار ، ط، ، óĻÖوت Óĉĥø : ģĻĩä،óĺóäن  )٣(
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الجانـب ) الاختيـاروجـود (ً ماسبق كان حديثا عن حـضور الثلاثـي الأمـوي في مـسار 

الـذي أفـرده ) شاركالاختيـار المـ(أمـا الجانـب العقـلي في مـسار . الوجداني الذاتي في اختياراتـه 

وانحـصرت . ًلفنون الشعر الأخرى، فيحضر فيه جرير ، باثني عشر نموذجا ، ومثله الفرزدق 

ّ كما وض–فيه   . نماذج الأخطل جميعها -حُ

ّ تنوعت سياقات نماذج جرير في هذا المسار ، فله عدة نماذج في الهجاء ، كان أبرز ما 

بالسلاسة ((ة في لغتها بالدعابة ؛ فقد اشتهر في هجائه يميزها تصويراته الهزلية السهلة المتدفق

))والتدفق في سهولة ويسر ، والميل إلى الدعابة والسخرية
ْوهذا مصداق لما روي عنه إذ  . )١( ٌُ

إذا هجوت : وقال أيضا. إذا مدحتم فلا تطيلوا الممادحة ، وإذا هجوتم فخالفوا ((: قال

ِفأضحك ْ َ((
  . ضر لجرير أي نص شعريوفي الممادحة لم يستح . )٢(

ْوحضر الفرزدق في سياق الهجاء ، لكن حضوره كان من باب الاستدعاء الدفاعي ؛ إذ ذكر 

ّأبيات جرير في هجاء الفرزدق بنبو سيفه ، ومن ثم استدعى أبيات الفرزدق في دفاعه عن تلك التهمة  َ ِ ّ

 :)٣(وهو قولهويحضر الأخطل في سياق الهجاء في نموذج واحد اشتهر به وسار ، . 

ْاط الخيل معـِا ربـَا زال فينــم ُ ِ َ ًلمةُ َ ِوفي كليب رباط الذل والعار             ِ َِ َِّ ُ ُ ٍ َ ُ 

ُقوم إذا استنبح الأضياف كلبهم ٌُ َ َ ََ ُ ََ ِ ِ ِقالوا لأمهم              َ ِ ِّ ُ  ِلى النارـَي عِـولبُ: ِ

ْالغزل ؛ كما وضحته ُّوبذلك نرى تفوق جرير على صاحبيه في هذا المجال ، وفي مجال  َ َّ

 .أبعاد الدراسة 

 يمثل الرثاء في سياقه التقليدي أحدها في سياق المراثي يحضر جرير بعدة نماذج ، 

                                                
ط ، . د دار اıĭĤـÙą اĻÖóđĤـÙ ،اïĀ ĹĘ óđýĤراŻøźم واđĤـóā اĨŶـĳي ، ĻÖـóوت ، ïİ : ĵęĉāĨ ïĩéĨارة  )١(

  .٢٥٦م ، ص١٩٩٥

  .٢٧١-٢/٢٧٠ اïĩđĤة īøÓéĨ ĹĘ اóđýĤ وïĝĬه ،  )٢(

  .٢/٦٢٤ اóİõĤة ، )٣(
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 قالها في الرثاء ، لكن سياق والنماذج الأخرى. ٌّالمألوف ، وهو نص رثى به مروان بن عبدالملك 

رثاء زوجه جاء به الأصبهاني في استحضارها عند الأصبهاني جاء في غير سياق الرثاء ؛ فنص 

ُما لايصح أن يعرى : (باب الوفاء للمحب ، ونص جرير في رثاء الفرزدق جاء به تحت عنوان 

، ونصه في رثاء عمر بن عبدالعزيز استحضره في باب النصوص التي تحمل معنى ) منه الكتاب

َّمستورا لا يفهم إلا بتفسيره  ُ ُارات التي انتزعت من وكأن الأصبهاني بكل تلك الاستحض. ً

سياقها إلى سياق آخر يبرهن على مقدرة جرير في صياغة رثاءاته ، وطواعيتها في التعبير عن 

وكل هذه النصوص في سياق الرثاء لا يقابلها أي نص للفرزدق أو . مدلولات أخرى 

 في هذا ً كان متفوقا في رؤية الأصبهانياًًللأخطل في هذا الباب ؛ مما قد يعكس أيضا أن جرير

 .الفن والمجال على صاحبيه 

ً يحضر جرير في باب الفخر بنموذجين في ثلاثة عشر بيتـا ، ويخلـو البـاب مـن نـماذج كما

ًللفرزدق أو للأخطل ؛ وهذا يكسر مقولة أن جريرا أقل مكانة في فخرياته مـن الفـرزدق ، مـن 

 .وجهة نظر الأصبهاني 

نـون الـشعر يغيـب في سـياق المـدح ، وعلى عكس المعهود في حضور جريـر في أغلـب ف

ر في مـدح بنـي ّويحضر الفرزدق بنموذجين ، والأخطل بنموذج واحد ؛ وهو نص مشهور سـيا

 :أمية 

َُشمس العداوة حتى يستقاد لهم  ُ َ ُُ ّْ َِ ُوأعظم الناس أحلاما إذا قدروا        ُ ً َُ َّ َ ِ ْ َْ ِ َ 

سياقان انفرد بهما عن وتتنوع سياقات حضور الأخطل في وصف الخمر والصيد ، وهما 

 .صاحبيه ، وقد اشتهر بذلك في المدونة النقدية 

ُ أما الفرزدق فقد انفرد ببعض النماذج ، أهمها سياق الزهـد ، ولم يعـرف الفـرزدق بهـذا  َّ

َّالنوع الشعري ، إلا أن استحضار الأصبهاني له مؤشر على مقدرة الفرزدق الشعرية في الخوض 

 .َّ، إلا أنها بعيدة عن الغزل في مجالات شعرية متنوعة 
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إن حضور جرير كـان الأكثـر : وبهذه اللمحة الموجزة يمكن أن نصل إلى نتيجة مفادها 

ــياق في  ــق(س ــارخل ــبهاني)  الاختي ــر الأص ــة بفك ــلة وثيق ــداني ذاتي ، ذو ص ــياق وج ــو س   ، وه

عـلى وبـذلك فـشعر جريـر يـستجيب للوجـدانيات القائمـة .  تمثل في أبـواب الغـزل ،هووجدان

ّالــصدق والواقعيــة ، والتعبــيرات العفــة لمواجــد الــنفس المحبــة  ِ في حــين نجــد أغلــب نــماذج . ُ

، وهو الاختيار العقلي الذي يخاطب به الأصبهاني ) الاختيار المشارك(الفرزدق جاءت في باب 

 .َالجمهور لا الذات

خطـل وحضور أغلب نماذج الفرزدق والأ.  من هذا الباب  الأخطل كل نماذج جاءت 

ُفي هذا الجزء يدلل على بعد شعرهما عن الوجدانيات وقربهما من العقليات  ْ ُ . 

ًويتضح أيضا من حضور جرير في جزء الاختيار المـشارك حـب الأصـبهاني لـشعريته ، 

كـما يلحـظ أن أغلـب . وشعوره بمطواعية شعره ، ومقدرته على الخـوض في سـياقات متنوعـة 

ولـيس . صوص السائرة له في مجال المدح ، والخمر ، والهجاء اختياراته للأخطل ركزت على الن

ِمعنى هـذا أن شـعر الأخطـل سـار دون صـاحبيه ؛ فمـن المعـروف أن جريـرا عـرف  ُ  بـشهادة –ً

وربما يكون هذا الاستحضار أقـل إيجابيـة . ً أنه أكثرهما سيرورة للشعر وجماهيرية –الأخطل له 

ّأهم مـا سـار للأخطـل مـن شـعر مـع قلـة استحـضاره مما نتوقع ، فلربما يكون معنى استحضار 

ٌدليــل عــلى أن أجــود ماعنــده هــو الــسائر الــذي تــم -نــماذج شــعرية أخــرى لــه غــير مــشهورة 

وبذلك تكون الصورة الاستحضارية لشعر السيرورة عند الأخطل صورة سلبية . استحضاره 

 .َّليس إلا

ــا ال ــارت له ــي أش ــسابقة الت ــصيلات ال ــل التف ــقولع ــة تعم ــولات في ّدراس ــض المنق  بع

مقولـة الأخطـل عـن : التي أشهرها مطابقة لما خرجـت بـه الدراسـة مـن نتـائج زنات النقاد امو

ُّأسهبهم وأنسبهم وأسبهم: جرير بأنه  ُ ومقولة خالد بن صفوان في وصفه لشعرية الثلاثـة ؛  . )١(ُ

                                                
)١( ĹĝıĻ×Ĥوئ ، اÓùĩĤوا īøÓéĩĤ٢/١٦٤ ، ا.  
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ًفالفرزدق عنده من بين الثلاثة أقلهـم غـزلا ، وأحـسنهم عـذرا ، وأحلاهـم  ً ًعلـلا ّ والأخطـل . ِ

ًأحسنهم نعتا ، وأمدحهم بيتا  ًوجرير  أغزرهم بحرا ، وأرقهم شعرا ، وأهتكهم لعدوه سترا ، . ً ً ًّ

َالذي إن طلب لم يسبق ، وإن طلب لم يلحق ُ َ ُِ ُ ْ َ َ ْ)١(. 

 
ّللسري الر) والمشروبالمحب والمحبوب والمشموم (يأتي كتاب  فّاء ضمن سلسلة كتب ّ

المختارات الشعرية التي تقوم في اختياراتها عـلى مواضـيع وأغـراض شـعرية متعـددة ؛ فطبيعـة 

ِمادته الشعرية تتكشف من العنوان الـذي يفـصح عـن مواضـيع متنوعـة  ُ ّ مقطعـات في أحـدɸا: ّّ

يستحضر ، ف) المحبوب( منه يتحدث فيه عن لכوفالجزء .  في الوصف وךخرموضوع الغزل، 

َّالأشــعار التــي تــصور المــرأة بكــل محاســنها الحــسية والمعنويــة ؛ مــن أوصــاف الــشعر والخــدود 

 فيتحدث فيه عـن أحـوال المحـب الثـاɲيأما . والعيون ، إلى الأرداف والقدود والملابس والمشي 

لى ، عمـد فيـه إ) المـشموم( جاء في الثالثوالجزء . ومعاناته ، وأسباب الهوى ، ودواعي العشق 

استحضار الأشـعار التـي قيلـت في وصـف الربيـع ، وكـل مـا لـه علاقـة بالطيـب ؛ مـن المـسك 

فهو متعلـق بنعـت الخمـر وأسـمائها ، ) المشروب (כخ؈ـفوأما الجزء . والعنبر والأعواد والغوالي

 .ومجالسها ، وصفات أحوالها 

ّتيار الذي ارتآه الرفاء بكل هذا التقسيم والاخ ًه متلقيا لهذوصفّ ăا الشعر ومفسرا ضـمنيا ّ ً ِّ

ًله ، متصل في أغلب أبعاده باستعداداته الذهنية وثقافته المعرفية ؛ فالمتلقي والمفسر للشعر عـادة  ّ

. ً الـذهني والنفـسي ، لا مـصدرا للـنص فحـسب ًتفسيره للـنص معـبرا عـن اسـتعداده((ما يأتي 

ًوسيظل النص حيا ومتجددا ما دام قادرا على اجتذاب قراء  ً ăُجدد((
)٢( . 

                                                
)١( ĹĬÓĔŶ٨/٥٩ ،  ا.  

  ١٩٨٧ ، ١ اĝĤـــóİÓة ، ط، ، دار إĻĤـــÓس ة اÖŸـــïاع ، ĨïĝĨـــĘ ÙـــĹ أĀـــĳل اĝĭĤـــïداÐـــü  ،óـــóġي ĩéĨـــĻĐ : ïـــÓد )٢(
 .١١٩ص
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ْالفهم القبلي : الذهني والثقافة المعرفية والتصورات المكتسبة هي ما تسمى  والاستعداد َ

ــنص  ــم قــ «؛لل ــارئ يقــرأ بفه ــاصٍّليبَْفكــل ق ــة معارفــه وآرائــه ٍّ خ ــل عالمــه ومنظوم  بــه يمث

ّ وهو هاهنا الرفاء-والمتلقي للشعر  . )١(»وتصوراته ات  ينطلق في اختياراته من معارف وخبر-ّ

ّوتصورات مكتسبة من شخصيته ومختزنة فيها ، وهي ليست شخصية متلقية اعتيادية بـسيطة ؛ 

ًإذ يعد شاعرا موهوبا مبدعا متميزا في عذوبة ألفاظه وإبداع أوصافه ، وجمال تنسيقه ، وأسلوبه  ًّ ً ً ّ

اء ؛ لـصفوأحـسنهمّوقد عده أبو هلال العـسكري أجـود الـشعراء الـشاميين . )٢(السهل الممتنع

ًوتلقي الشعراء للشعر عـادة مـا يكـون مغـايرا .  )٣(ألفاظه ، وجزالتها وسهولتها ؛ لأنه ألزم لعمود الشعر ِّ

 .لتلقيات غيره من المتلقين ؛ لأنهم الأعرف بمضايق الشعر ومكنوناته 

ّمرحلة مـا قبـل الـنص ذات أهميـة لفهـم آنيـة الـنَّص ومـا بعـد ((ًوتأسيسا على كل ما سبق ؛ فإن  ّ

ّص ؛ فلا ينبغي أن يتلقىالنَّ َ )) النص بمعـزل عـما قبلـه ومـا بعـدهُ
 بعـد قـراءة - ولـذا ارتـأت الدراسـة . )٤(

 : جدوى تقسيم الكتاب في دراسته إلى ثلاث مراحل - كافة سياقات الاختيار 

 . مرحلة ما قبل الاختيار - 

 . مرحلة فعل الاختيار - 

 . مرحلة ما بعد الاختيار - 

* * * 

                                                
 ، ĥåĨـï ٢٢  äـïة ، اåĤـõء، ، ÓĨŻĐت ĹĘ اïĝĭĤ ، اÓĭĤدي اŶدóĝĨ ĹÖوÙĻÐ اóđýĤ اÓĩè ،ßĺïéĤدي:  ĳĩèد )١(

  .İ٣٣ـ، ص١٤١٧م ، ١٩٩٦ ، ٦
)٢( óـčĭĺ َ üّـóđ اĤـóùي اĘóĤـÓء ĘـĺõđĤ ،Ĺـõ اĩéĩĤـïي Đ×ـï ا،اĭéĤـÓوي : ُ ّ ّÙــĺïĝĭĤوا ÙـĻĔŻ×Ĥا ÷ĻĺÓـĝĩĤء اĳـĄ  دار ، 

 ÙĺïĩéĩĤة ، ط،اóİÓĝĤ٩م ، ص١٩٨٤ ، ١ ا.  
)٣( ، ĹĬÓđĩĤان اĳĺ٢/٧٢٥ د.  

ĻĤïä  ïـÙ اĻĝéÝĤـě واĻĻíÝĤــĘ ģـĹ اĤـÿĭ اĤــóđýي ĘـĄ Ĺـĳء اĝĭĤــ–Ĩـĳت اĤــĩéĨ ، ÿĭـï أÖــĳ اęĤـÖ : ģąـïران )٤(
م ٢٠٠٤ ، ٢٤ اĺĳġĤــÛ ، ج،ĻĤĳèـÓت اŴداب ، ĥåĨــ÷ اĭĤـóý اĩĥđĤـĹ  ، اŶدÖـĹ اĝĤـħĺï واĤــóđýاء اĝĭĤـïة

  .٢٤ص
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ّتيار النصوص الشعرية في كتاب الرفاء من أهم أسس مرحلة ما قبل ّتعد دوافع اخ ّّ

؛ في أغلب الأحايين الكتابية معلنة الاختيار، فالاختيار عملية اصطفائية قامت على دوافع 

تكون دوافع مضمرة ، وقد تأتي معلنة في المقدمة التي يكتبها المؤلف لكتابه ، كما هو الشأن مع 

ّالسري الرفاء ، الذي ً ذكر بعضا من دوافع اختياره لهذه النصوص بكل ما تحمله من تنوعات ، ّ

 .وأضمر البعض

وتتجلى دوافعه ومطالب تأليفه في قولـه عـن نـصوصه المختـارة التـي تـآزر فيهـا اللفـظ 

فعمــرا الــصدر الخــراب بالفائــدة ، وألقحــا الطبــع العقــيم بنتــاج الأدب ، وشــحذا ((: والمعنــى

َا الأذهان العليلة ، وعـودا اللـسان اعتيـاد البديهـة واللـسن ، وقـدحا في الأفكار الكليلة ، وشفي َّ ّ

َالقلب بزناد الفطانة واللقن  واستمالة القلوب الشاردة ، واستصراف الآذان العازبة بموقعه  ... َّ

))واستنجاح المطلب البعيد ، واستسهال المغزى الشريد بمسموعه
ويقول في دافعه لاختيـار . )١(

ِفأعلقُ الحـديث((: غزلية النصوص ال َ بالألبـاب والقـرائح ، وأليقـه بـالفطن والطبـائع حتـى تفـتح الأذن ْ ُ ِْ َ َ

ًلسماعه بابا ، ويرفع القلب لدخوله حجابا  ًما كان عبـارة عـن العـشق والنـسيب ، وترجمـة عـن الهـوى - ً

))ّوالتشبيب ؛ لميل النفوس بأعناقها إليه ، وإلقاء القلوب أزمتها عليه
)٢(. 

ًيـصف مختاراتـه معلـلا اختياراتـه ودوافعهـا ) أحوال الحب وأسباب الهوى( فصل وفي ِّ

ِمتفننّة في جميع جهاتها ، ومتفرقة في كل طرقاتها ، مستصلحة للحفظ والمذاكرة ، مرتضاة للملاقاة ((: بأنها  ِّ
 الاختيـار فهـي عريقـة في... والمحاضرة ، ملتقطة من لفظ الأفواه ؛ فالناس يكتبون أحسن ما يـسمعون 

َّ وعمارة المجلس ، وتلهية القلـب ، ونفـي الوحـدة ، وتعلـة ، عائدة من جهات بإيناس المستوحشمرات  ِ

))النفس ، وتسلية العزب الوحيد ، والمستهام العميد
)٣(. 

                                                
 ط .Ļ×èــè ÕــīĻù اéĤــđĨÓä ، ĹĭĻùــĕÖ Ùــïاد ، دÝĠ ÙــÓب اéĩĤــÕ واéĩĤ×ــĳب ĘóĥĤــÓء ĻĝéÜــě ودراøــĨïĝĨ  Ùــ)١(

 .٥-٤، ص  م١٩٨٢

)٢( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٥ص،  ا.   

)٣(ÙĨïĝĨ بÓÝġĤ٩ ، ص ا.  
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ّوبــما أن إدراك أي نــص موقــوف في بعــض ظــواهره عــلى معرفتنــا بمرجعياتــه والبنيــة 

عـلى اكتماليــة  ًحيطـة بمتلقــي هـذا الـنص تعـين أيـضاسياقات الم ، فـإن إدراكنـا للـ)١(المحيطـة بـه

ّومن خلال قراءة سيرة الشاعر السري الرفـاء قـد نستـشفّ بعـض الـدوافع المـضمرة . الإدراك والمعرفة ّ

ّلتأليفه هذا الكتاب ؛ كالتكسب  ًفقد عاش أول حياته فقـيرا معـدما ، حتـى اتـصل بالحكـام والأمـراء ، . ّ ً
َفما لبث أن قدم فتحسنت أحواله ،  ِ

ِإنـه عـدم : وشرعا يؤذيانه بكل ما يمكن ؛ حتى يقـال ... الخالديان (( َ

ًيعد هذا احتمالا . )٢(»َالقوت فجلس ينسخ ويبيع شعره ّ . 

 في مجـال التـأليف ؛ ينَّْالمنافسة مـع الخالـدي: ومن الاحتمالات الواردة لدوافع اختياراته 

ّفقد ذاع خبر عداوة السري الرفاء ل ّ المنافسة ((َّلخالديين ، العداوة التي بدأت بالمنافسة ، ففعلت ّ

ّفعلها بينهم ، فساءت علاقته بهما ، وصار يهجوهما ويهجوانه ، وأخذ السري يـشيع عـنهما أنهـما 

))يسرقان شعره ويمدحان به الآخرين
 ، فخسر السري عـلى إثـر هـذه المعركـة سـيف الدولـة )٣(

 وصـلا سـيف الدولـة ، فـأكرمهما وأنـزلهما -الخالديين-ه يَْصموغيره من الأمراء، في حين أن خ

؛ ممـا أشـعل روح ) الأشباه والنظـائر(ّمنزلة عالية ، وجعلهما على خزائن كتبه ، فألفا اختياراتهما 

ّالمنافسة بالسري ؛ ليكون تأليفه لهـذه المختـارات قـوة أخـرى يتمـسك بهـا لمواجهـة امتـدادهم ، 

  . كانته ăوردا لم

ً أن للـسري كتابـا باسـم -المنافـسة في التـأليف– يعضد هـذا الاحـتمال وربما ، ) الـديرة(ّ

ّ أن تشير إلى أن السري الرفاء ، ولا تغفل الدراسة) الديارات(وللخالديين كتاب اسمه  بوصفه ّ

                                                
)١( óـــčĭĺ َ ُ : ÙـــĻĨرو، Õـــİو ، ħĺïـــĝĤا ÓĬóđـــüïـــĺïåĤا ïـــĝĭĤوا ÙـــĘóđĩĤا ħĤÓـــĐ ، ،د ، Ûـــ ĺĳġĤم  ١٩٩٦ط ، آذار .ا

  .١٦٣ ، ص٢٠٧ع

)٢( Ĺ×İñــĤا : īĺïــĤا ÷ĩــü  ïـــĩéĨ ،Ü ، مŻــøŸا ëĺرÓــÜ ěــĻĝé، يóĨïــÜ óـــĩĐ ĹــÖóđĤب اÓــÝġĤوت ، دار اóـــĻÖ   
  .٢٦/٤٥٦م ، ١٩٨٧، ١ط

)٣( ïĩéĨ ، ěĤïıĤا  :ÙĥåĨ ، īĻĺïĤÓíĤء واÓĘóĤي اóùĤا īĻÖ óđýĤا ÙĜóø ىĳĐّد ،  اđĤـóب، دار اĨÓĩĻĤـÙ  اĺóĤـÓضّ
  .٥/٢٢٩م ، ٢٠٠٣ ، ٣٨س
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ă لـه ؛ فيكـون الـدافع بـذلك ذاتيـا ؛ حبـا ، اًناسـخًلشعر ، فضلا عن عمله اă يميل ذاتيا إلى اًشاعر ă

ًمعرفة، وتوثيقا و ً. 

ًتتداخل مرحلة ما بعد الاختيار مع مرحلة ما قبله تداخلا واضحا ومـنظما ومدروسـا ،  ً ّ ًً

ّ كتبها وأوردها الرفاء في مقدمته -وهي التي تمثل مرحلة ما قبل الاختيار–ولا سيما أن الدوافع  ّ

داخل في عمليــة ظ هـذا التـل مرحلـة مـا بعـد الاختيـار ؛ وبـذلك نلحـّوالمقدمـة هـي التـي تمثـ. للكتـاب 

متلقٍّ له ظروف تفكـير معينـة ، يـذكر في مقدمـة كتابـه جملـة مـن الأفكـار والآراء بوصفه ، فالرفاء التلقي

ًالتـي تجعـل مـن تلقيـه عمليـة معقـدة متطـورة ، مدروسـة ومنظمـة ، ذات جـدوى معرفيـة((النقدية  ِّ((
)١(. 

  .  وأسبابها صتتضافر تلك الآراء للكشف عن حوافز استحضاره للنصو

 وهي في الحقيقة كامنة في -وأبرز ما جاء في مقدمته التي كتبها بعد أن اختار النصوص 

: التــي يقــول فيهــا النقديــة حــول الألفــاظ والمعــاني ،  رؤيتــه -وجدانــه قبــل فعلــه الاختيــاري 

ام الألفاظ للمعـاني بمنزلـة المعـارض للجـواري ، فأجمعهـا لأقـسام الجـودة ، وأنظمهـا لأحكـ((

مـا شـفع إلى المخـرج الـسهل محاسـن اللفـظ ... الإصابة ، وأمشاها في طريق البلاغـة والبراعـة 

ًالجزل ، وقرن بدقة المعنى واقتضاب البديع غموض المسلك ، ولطافة المدخل ، وكـان متناسـبا  َ َ

ِوتشرق بأطرافه بهجة الطلاوة ، فهتك حجـاب الـسمع ، وسـكن سـواد ... في الرقة والسهولة  ُ

لا اللفـظ زائـد عـلى ... ٍ، ولا مستنبط باعتساف الخـاطر ... ٍلب ، غير مستعان عليه بالفكرة الق

ًمعناه فيعد فضولا وهذرا ، ولا المراد قاصر عنه فيحسب انغلاقا وحـصرا ؛ بـل همـا توأمـان في  ً ً ً ّ

))وضوح الدلالة
 .إلخ ...)٢(

ية اللفظ ركز على المعنى الذي ّر ما ركز على جمالْرؤية النص النقدية ناطقة بلسانه ، فبقد

يحتويه ، كما ركـز عـلى أهميـة تماسـك الـنص الـشعري ، وجـودة تنغيمـه ، والبعـد عـن التكلـف 

                                                
)١( ėĻĉĀا : Ĺ×ĭĤا ï×Đ  ، تÓĨŻĐ ÙĥåĨ ،ĹĝĥÝĩĤوا ĹÖدŶا ÿĭĤة ، ج،اïä ٤٥ص،م ١٩٩٦ ، ٦ ، م٢٥. 

 .٤-٣ اÙĨïĝĩĤ ، ص)٢(
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ّوتلــك آراء تجــردت في قولــه ، ونجــدها قبــل أن تتجــسد في النــصوص متجــسدة في . والغرابــة
سجع ، ومليئة عباراته الوصفية لفصول الكتاب وأجزائه ، يقول بألفاظ متكئة على الجناس وال

ّتردد الأجفان بين الدلال والتفتير ، والغنج والتكسير ، كأنها حور الظباء بابليات «: بالتصاوير  َ ِّ ِ ُ

وعصفة الشمال بالسواقي ممتدة على استواء كأنها ... النظر ، أو ربائب الوحش من سرب البقر 

))حية تسعى ، أو صفحة الحسام المسلول
)١(.  

 في تفـصيلات وصـف مـادة الاختيـار عـلى الـشعر المنثـور ، فهـو ّكما أن مقدمتـه اتكـأت

ُبها العين والآرام يمشين خلفة، ((: ًيفتت كثيرا من الأبيات الشعرية المشهورة في حديثه ؛ كقوله 
ّتطلــع في قمــيص شــعاع مــذهب الزبــرج ، ويتــساقط ... والجــآذر والغــزلان ينــادين صرمــة ،  ٍ ٍ

))رجضياؤها خلل الأوراق كاللؤلؤ المدح
)٢(. 

ُكل ما عرض من دوافع نفسية ومعنوية ؛ كاستمالة القلوب الشاردة وغيرها ، ومن 
- وظائف نفعية للشعر ، ووظائف ذاتية ، مع آرائه النقدية حول جماليات اللفظ والمعنى 

 .ستحاول الدراسة استشفافه من مرحلة فعل الاختيار 

لكـشف عــن علاقـات اختيــار سـبق أن وقفـت الدراســة عـلى أهميـة مرجــع المتلقـي في ا

هـل للـنص الـشعري قـوة فعليـة : النص، لكن السؤال الأهم في هذا السياق الفعـلي للاختيـار 

قـد يكـون ((ِّمحرضة للمتلقي تدفعه إلى اختياره دون الاتكـاء عـلى أي مرجعيـة مـن مرجعياتـه؟ 

ً أن يفتح مجالا ّالاختيار دعوة يحملها النص للناقد ، دعوة تعبر عن غنى النص ، عن قدرته على

ٍالاختيار بهذا المعنى خطـوة أولى ، يـدخل الناقـد فيهـا في علاقـة تـراء ... لنشاط الناقد الفكري 

ًفالناقد أحيانا ليس هو الذي يرى النص ، بل إن النص أحيانا . داخلي مع النص   يرى إلى الناقدً

 . )٣(»فيدعوه

                                                
  .١٠-٦ اěÖÓùĤ ، صاïāĩĤر )١(

)٢(  ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٢-٧ ، صا.  

)٣( ïـــĻđĤا :ĺ ĩُْ ĵـــĭ،ـــĘóđĨ ĹـــĘ ÿĭـــĤا Ù–درا ĹـــÖدŶا ïـــĝĭĤا ĹـــĘ تÓـــø دابŴوت ، ط، ، دار اóـــ ĻÖ م ١٩٩٩ ، ٤ 
  .١٤٧ص
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وخطـوة  . أو أساسـيةهامـشية ، قد تكـون هـذه الـدعوة ضـدية سـلبية ، أو إيجابيـة ، أو 

ًالاختيار غالبا ما تكون في الترائي بين المتلقي المتخـير والـنص توافقيـة ؛ وهـذا لا يعنـي وجـود 

علاقة تضاد أو انحياز يقابله موقف آخر مناهض له ، بل هي التقاء حضور يتحرر الاختيار فيه 

 .)١(من سلطات النص على المتلقي ، والمتلقي على النص

 إلى عمل جدول يختصر لنا حركة الترائي في الاختيار ، ويكشف عن علاقات سنعمد

 .دعوة النص للمتلقي ، أو العكس 

  

  

                                                
  .١٤٧ اďäóĩĤ اěÖÓùĤ ، ص)١(



 

 


 

  
 

 
 

 
 

 

 في العیون ٨ ، الباب ١ن
  نقیضة في الرد على الفرزدق

  ... مراقبة العیون لولا
  نظرن حین سمعن جرس تحیتي

محفز 
  أساسي

  ...ولقد رمینك یوم رحن بأعین    أبیات سیاقھا مدح٦ ، ٢ن
  أساسي  ...وبمنطق شغف الفؤاد كأنھ 

وضع الخزیر فقیل أین مجاشع   سیاق استشھاد: ٣ن
  ھامشي  فشحا جحافلھ جراف ھبلع

  ... ھل في نظرة يخلیل  في الریق والنكھة: ٤ن
    إلى رجح الأكفال غید من الصبا

وب
حب

الم
  

  ھامشي  صارت حنیفة أثلاثا فثلثھم  سیاق الاستشھاد: ٥ن

... فلا تلمم بدار بني كلیب : ١ن
    بدون    فإن لھم نساء مبرقعات

جریر 
فاق 

صاحبیھ 
في ھذا 
  السیاق

   أبیات٣: ١ن
  أتعرف رسم الدار غیّره البلى

  ى وسلمى بخیلةبھا قد أرى سلم
  

  

  أما الحبیب فلا أحب حدیثھ  بیتان: ٢ن
    ویرى المحب على الحبیب ملاحة

  أما تتقین االله إذ رعت محرما   أبیات٣: ٣ن
  أساسي  أخالد ما من حاجة تنبري لنا

  أساسي  أنمضي بالرسوم ولا تحیا   أبیات١٠: ٤ن
  أساسي  فلیت الظاعنین ھُمُ أقاموا   أبیات٤: ٥ن

حب
الم

  

  أساسي  ولقد تسقطني الوشاة  بیتان: ٦ن

  : أبیات٤: ١ن
  ولو أبصرتني دعد في وسط زورق

  ونفسي على مثل السنان مقیمة
  

ألم تر أني یوم : ١ن
  جوّ سویقة

فقلت لھا إن البكاء 
  لراحة

أساسي 
  إیجابي

جریر 
فاق 

صاحبیھ 
في ھذا 
  السیاق

... حرب قیس بعدھا فإذا سمعت ب  استشھاد لغوي: ١ن
وإني لمن قوم : ١ن    بدون  ھامشي  فضعوا السلاح وكفروا تكفیرا

  ھامشي  یكون عندھم

وم
شم

الم
سقتھا خروق في : ٢ن            
  ھامشي  ...الملاطم لم تكن 

  

    النص محفز للتعلیم  بئس الصحاة وبئس الشرب: ١ن  ھامشي  ...ألستم خیر من ركب المطایا   سیاق الاستشھاد: ١ن

  سخامیة كأوداج الحمار: ٢ن  ھامشي  من كل مشترف وإن بعد المدى  :٢ن
  للتوثیق  یغب دما قانیا

  ھامشي  بلغ العزاء وأدرك المجلودا  :٣ن
  إذا ما ندیمي علّني ثم علّني: ٣ن

  خرجت أجرّ الذیل مني
  )تینكرر استحضار ھذین البی(

  أساسي

إذا ما شربنا : ١ن
  الجاشریة

النص 
محفز 
  للتعلیم

وب
شر

الم
  

أساسي   فقلت اقتلوھا عنكم: ٤ن  ھامشي  تجري السواك على أغرّ  :٤ن
  جمالي

في كفّھ خیزران : ٢ن
  ھامشي  ریحھ عبق

الأخطل 
فاق 

  صاحبیھ
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 عن مدى حضور الثلاثي الأموي في كتاب - بصورة مجملة- كشف الجدول السابق 

ّالسري الرفاء ، فجرير  ًحضورا من  هو الأكثر - كما يتضح من حضوره في مواضيع الجدول- ّ

 .صاحبيه ، يليه الأخطل ، ثم الفرزدق 

ăما ذكر كان خاصا بالإطار العام  أما في الإطار الأخص فهو الإطار المتعلق بتجلية العلاقة  ُ

ّبــين فعــل الاختيــار المتمثــل في اختيــار النــصوص وتقــسيمها ، وبــين اســتعدادات الرفــاء الذهنيــة  ّ

ّالرفـاء / لية حركة الترائي بين النص المختار ، ومتلقيه والفكرية وآرائه النقدية ، إضافة إلى تج أي . ّ

ْإن الدراسة تعنى بكل ذلك  وهـي -إن النصوص التي جاءت عـن الأخطـل وجريـر والفـرزدق . ُ

يتخـير ((َ لم تكن لتـأتي مـن فـراغ ذهنـي ؛ بـل إن تـصوراته وأفكـاره هـي التـي جعلتـه -متن التلقي

ًتظهرها دائما مطابقـة لمـا يعتقـد أنـه الحـقّالأشياء ، ويؤول الوقائع بكيفية  ِ  ، وأنـه الجـمال ، وأنـه )١(»ُ

إذا –الوقـوف ،ولذا كان مـن المهـم في سـياق دراسـة أفكـار المتلقـي وآرائـه . المعرفة التي يقتنع بها 

 عــلى تــأثير تقاليــد ومعتقــدات عــصره الموروثــة ، ومــا جــاء في المدونــة التراثيــة مــن -اقتـضى الأمــر

 .رمرويات وأخبا

ّفي الجزء الأول من كتاب السري الذي خصصه للمحبوب ، وجعل أحد أبوابه للأشعار 

 في تحليل الأبيات التي استحضرها لجرير والأخطل على يءالتي قيلت في العيون يمكن أن نتك

ّمروية نقدية تراثية ، تتلخص في أن السري الرفاء كان في مجلس سيف الدولة الحمداني ، وبحضرة  ّ

ْ الذي أنشد أمامهما قصيدته التي تضمنت هذا البيت المتنبي ّ: 

 اقاَطِ نقٍدََ حنِْ مهِيْلََ عَّ        كأنِيهِ فُصاربَْ الأتُبُثَْ تصرٍَْوخ

ً ثم إنه حم في الحال حسدا، .ر عليه المتقدمون َهذا واالله معنى ما قد:  فقال السري الرفاء َّّ ُّ

 : ال مثلهوتحامل إلى منزله ، فجاهد نفسه إلى أن ق

                                                
 .١٠م ، ص٢٠٠٣ ، ٧ óĻÖوت ، ط،ĳıęĨم اÓĻäĳĤĳĺïĺŶ ، اõĠóĩĤ اĹĘÓĝáĤ اï×Đ  ، ĹÖóđĤ اų :اóđĤوي  )١(
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 )١(ُاقَطِ نِاقطَِّ النَونُ دهَُ لنّهُفَ  ِهصرِْخَِ بَقينِ العاشُ عيونتَْحاطأَ

 .)٢(ومات بعد ثلاثة أيام من هذه الحادثة

لتها الفكرية شديدة القرب من الأسطورة ، لا سيما في نهايتها المأساوية ، لكـن جمة في ّالمروي

محتـوى الـشعر ومحتـوى الـنفس مـن (( ، إذا ما علمنا أن ُهذا البعد لا يمنع مقاربتها بفعل الاختيار 

ّومـا ذلـك إلا لأن الـنفس التـي هـي ... شأنه أن يجعل القصيدة العظيمة شديدة الشبه بالأسطورة 

فـلا ريـب في أن . ُينبوع كل شعر وكل فن لا تكون إلا مفعمة بالفحوى الذي تنسج منه الأساطير 

ٍّهما من أس واحد هو الخيالالقصيدة والأسطورة إنما تنبثقان كلتا ّوالقصيدة التي قتلت الرفاء . )٣(»ُ ّ

ببيت واحد منها ما هي إلا خيال نابع من نفس مفعمة بالأساطير والأفكار والتصورات المجازيـة 

ولمعرفة علاقة هذه المروية باختيـار الـسري لنـصوص عـن المحبـوب في بـاب العيـون نقـف عـلى . 

 . إيحائيإشاراتها ؛ فالمروية ذات طابع

َجمال العظمة ، فالمجلس مجلس سيف الدولة ، وهو عظيم المكانة ، وبه : أهم إشاراتها  َ ُ

َكل هذه المؤشرات على العظمة . شاعر عظيم الشأن وهو المتنبي ، وقيلت به قصيدة عظيمة  َ ّ

ْسرقت من الرفاء حضوره في المجلس ، وصرفت الأنظار عنه ، ولوقع انصراف النظرات عن َّ ِ َ ّ ه وما َ

يخص النظرة وانصرافها لمكان أنتجته من ألم نفسي كان أهم ما لفت انتباهه في القصيدة بيت 

ً، وإحاطتها به حد الوصف بالنطاق ؛ فكان اختياره الذهني لهذا البيت تحديدا من قصيدة واحد ّ

ًالمتنبي ، ومن ثم محاولة الصياغة والنسج على شاكلته لاحقا يحكي اللحظة الفكرية  َّ الذهنية التي ِ
                                                

 م ١٩٦٦ ، ١در ، ĻÖـــóوت ، ط دار Āـــęđä ،ÓـــİÓĬ ، óـــï ، اĤ×ـــĠ ، ĹĬÓÝùـــóم ، óĨاđäـــÙ ، دĳĺاĬـــĝÜ ، įـــħĺï وüـــóح )١(
  .٣١٧ص

øــģĻı :  دĨــěý ، ت ،ار اġęĤــĻĕÖ óــÙ اĥĉĤــĘ ÕــÜ ĹــÓرĥè ëĺــÕ ، د،  اĤــĩĐ īĺïــÖ óــī أĩèــĩĠ  ïــÓل: أÖــä ĳــóادة )٢(
  .٢/٦٧٢زÓĠر، 

)٣( ėøĳĻĤا : ĹĨÓø ėøĳĺ  ،و ÙĩĻĝĤر اÓـĻđĩĤا–óđýـĤا ÙـĺóčĬ ĹـĘ ÙĩİÓùـĨ   نÓـđĭĠ ط: ، دار ، ěýـĨم، ٢٠٠٠  ١د
  .١٩ص
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ٍعاشها الرفاء في أجواء تلك العظمة ، وما حملته من غبن لشعريته ، ولا مبالاة لوجوده ، وتدمير  ٍ ٍ ْ َ َ َّ ّ

 .لمكانته 

إن النظرة القاتلة هي مركزية نص المروية ؛ فكل النظرات في مجلس الأمير سرقها المتنبي 

ثْر القتل أ القائمة على البنية التصويرية لهبفعل النص الشعري هنا ، على الرغم من حمولته الجمالية ا

َّوالتدمير والعنف ، وموت الرفاء في المروية بعد أن قلد البيت الذي دمره وأنتج مضاده ّ ّّ دليل -   ّ

 .على ذلك 

وارتباط الكلام البليغ الجميل بالعنف والقتل والتـدمير مـن أبـرز مظـاهر طبيعـة اللغـة في 

ٍمعظم شعر الحب والغزل يؤسس في أدبياته للغة (( ؛ فـ)١(التراثيةنصوص ومرويات المدونة النقدية  ُِ

تصف أثر الجمال الأنثوي بأنه عنيف ومدمر وقاتـل ؛ وهـذا أثـر للجـمال يقـوم عـلى زعزعـة الحـال 

وسلب الصحة والعقل والأمـان وامـتلاك الـذات ؛ حيـث تـدور آثـار هـذا الجـمال في دائـرة القتـل 

))ر الحاصل أثر يشبه أثر الحمى ، أو الخمر ، أو السحركما أن الأث. والسبي والأسر 
)٢(. 

ّفي الجزء الأول من كتاب الرفاء ، وهو  ِّ، الخاص باختيارات الشعر المصور ) المحبوب(ّ ُ

ّللمرأة ، وفي سياق العيون بالتحديد ، يستحضر السري الرفاء نموذجين شعريين لجرير ،  ّ

مال بالقتل والتدمير والعنف ؛ ربما ليس لاختياره علاقة ًونموذجا للأخطل ، تلمس فيها علاقة الج

ّ في ما يخص تناصه مع بيت المتنبي - ولو من جانب خفي- وطيدة بالمروية ، ولكنها أوحت 

المرتبط بسلطة النظرة وتلصصها على مكان واحد ، واهتمامه ببنية البيت التصويرية للنظرة ؛ فلم 

 . يحد عنه في نسجه على منواله 

                                                
)١(Ę óčĭĺ َ  اĭ×Ĥـĵ اÝĤـĳāرÙĺ واĝĉĤـ÷ اÖóĝĤـĹĬÓ ،اĩåĤـÓل واĭđĤـéÖ، ėـß اĤـĳÝĠïرة ĩĈÓĘـÙ اĤـñİ Ĺ : Ĺ×Ļİĳا اĤـÓĻùق ُ

 ١٥ص

  .١٦ اďäóĩĤ اěÖÓùĤ ، ص )٢(
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٤٧٧

 :)١( الذي رصدته الدراسة في هذا الجانب بيتان لجرير يقول فيهمالوذجࡧכوالنم

َا        مقــنَنيْرََون أــيعُــ الةُــَراقبــُولا مــل  ِامَف الآرِـوالــَا وســهمَـلَ الــُ

 ِامجَِـ لتَوَْ صنَعْمَِ سَيادِر الجظََي         نِتّيَ تحعَجَْ رنَعْمَِ سينَِ حنَرْظَنَوَ

ăيتان من نقيضة طويلة ، عدد أبياتها واحد وثلاثون بيتا ، قالها جرير ردا على قصيدة الب ً

 : الفرزدق التي يفخر فيها عليه ، ومطلعها

َّر الأيـــَازل آخــمنـَّفى الــع َر ومطْقَ       ِامــَ ِر واختلاف نعاموٌْ ُ ٌ 

ِقال ابن صانعة الزروب لقومه ِِ ُّ َلا أستطيع راوسي الأ       ُ  ِعلامُ

ّقصيدة جرير التي اختار الرفاء منها البيتين السابقين ، تقوم على علاقات جمالية بين  ّ

ًوحداتها؛ بدأ بعلاقته الوجدانية بالأطلال ، واصفا ما طرأ على منازلها من دمار وتبدلات في غياب 

ًورا بعلاقته الجمالية ًأقوامها الكرماء ، متذكرا محبوبته وخيالها الزائر وجمالها الفطري الصائد ، ومر

عذل العاذلين من رغم على ال بالظعائن الراحلات ، والفتية الفرسان الذين يطلبون الغزل العفّ

؛ لتبدأ علاقة جمالية جديدة ذات صلة قوية بحركة الظعائن ، يحاور فيها الشاعر العواذل  حولهم

 .  قات السابقة وتمازجهاًمعنفا ، ولتنتهي بجمالية تدمير الفخر من خلال ارتدادية العلا

ربط جمالية العيون بنظراتها المختلفة بجمالية : والذي يهم الدراسة في النموذج المختار هو 

 . تدمير الفخر

 : مركزية البيتين في حركة اللغة نشأت من العلاقة التنازعية بين النظرتين 

وهـي نظـرة  . )٢(سـوس، أي الجا) عيـون الرقيـب( في البيت الأول تمثلت في النظرة الأولى

تسلطية تلصصية مبعثها الشر والكذب ، لها سـطوة عـلى تغيـير إرادة النـساء ورغـائبهن ، فلولاهـا 

                                                
  .٢/٩٩١ اÕéĩĤ واĳ×éĩĤب ، )١(

  .١١/٢٨٥ب ،  õìاÙĬ اŶد)٢(



 
 

 المختارات الشعریة: الفصل الثالث                                                                                                                     
 

٤٧٨

ّلكان نساء الظعائن متجليات بكريم جمالهن ، وفتنـة مقلهـن ، وببيـاض أعنـاقهن  ِ ِ َ للفتيـان الـذين -ُ

لشريرة المتجسـسة بـسطوتها فكأن هذه النظرات الفضولية ا. طلبوا الحمول القائمة على الخواضع 

...) . لولا مراقبة العيون أريننا مقل المها : (تلك قتلت الجمال المنتظر من هؤلاء النساء الراحلات 

وبصورة أخرى تالية لحركة النظـرات المـدمرة للجـمال يـأتي جريـر في البيـت الثـاني بـصورة أعمـق 

مار ، نظـرة لا تخـص العـواذل ؛ بـل هـي لنظرة مغايرة مضادة ؛  كي تتم معادلة الجمال وتـرميم الـد

ُّفالنـساء الظعـائن يتجـاسرن أمـام تلـصص عيـون العـواذل ، فيكـسرن . نظرة من يراقبها العواذل 

ولعلـه اختـار نظـرة الجيـاد عـن بـاقي نظـرات . نظرتها بنظرة خاطفة دافعها الحب ؛ كنظـرة الجيـاد 

ّالمخلوقات الأخرى لأن الجياد ضرب بها المثل في حدة ب ّوعينُهـا فـرارة ؛ . صرها ، وسرعة نظرتهـا ُ

كـما أن الجيـاد أشـبه بالإنـسان ؛ لمـا يوجـد فيهـا مـن الكـرم ، . ُّالنظر فيها يغنيك عن تفحصها: أي 

وفي تجاسر المحبوبات على النظر لمن حياهن ورغب فيهن ورغبن  . )١(وشرف النفس ، وعلو الهمة

ăما زال قويـا شـابا ، فيـه مـن مواصـفات الرجولـة مـا ُفيه دلالات لا تغفل ؛ أبسطها أن هذا الرجل  ă

ّكـما أن مبادرتــه بالتحيـة دليــل . يجعـل النـساء الرواحــل يكـسرن خــوفهن مـن العــواذل مـن أجلــه 

  .شجاعة وصدق ؛ فهو لا يخاف من الجواسيس حوله 

ُّإن توسل جرير بكل تلك البنى التصويرية في نظرات العيون المتنافرة يمكن تأويلهـا في ّ سـياق جـو ّ

 بجماليـة تـدمير لمكانتهـا  الفرزدق والانتصار لذاته ، ورد ّالقصيدة العام القائم على محاولة رد جرير على فخر

أــن النظــرة الأولى نظــرة الرقيــب المتــسلط شرا ، المبتــدئ فعــلا ، الكــاذب نقــلا ، يمثلهــا الفــرزدق  ّالفخــر ، ب ً ً ă
 . ذه الأبيات  هعارضها جرير ، ومتضمنيدته التي بفخره وقص

ًفنظرة المحبوبة المخلصة الكريمـة الـشجاعة ؛ حبـا وإخلاصـا ، يمثلهـا ّأما النظرة الأخرى  ă

الخـير  مـا هـي إلا /فكانت علاقة التنازع بين النظـرتين الـشر والحـب. ّجرير في رده على الفرزدق 

                                                
، اÝġĩĤ×ـÙ اđĤـĻÖ  Ùĺóāـóوتï×Đ ïĩéĨ ، ĹĥĄÓę اÓĝĤدر اĤ:  ، ت ÓĻèة اĳĻéĤان اó×ġĤى،  ÓĩĠل اīĺïĤ : اóĻĨïĤي )١(

 .٢٨٢ ، ٢٥٨ ، ٢/٢٥٤-١م ، ٢٠١٠ط ، .د
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٤٧٩

َّاد ، ثـم تـدمير الفخـر وقد برهن جرير على انتصار عيون العاشقة الجو. ًالنقائض التي بينهما شعرا 

ويمكـن اختـصار حركـة جماليـة . بجمالية اللغة وتصويراتها ، بكل ما فيها من قتل وتدمير وعنـف 

 :الانتصار في التدمير في الشكل التالي 

 

 

 

 تصويرات/مستوى جمالي 

 

 العاذل/الجاسوسمراقبة العيون                                         

 

 نظرة الرقيب العاذل: الرقباء 

 ّنص الفرزدق) = ăشرا/ ُّسطوة تلصص(

 

َنظرن                   )تشبيه(المحبوبة / ِنظر الجياد ، مثل المها        ْ

 

 ّنص جرير) = الظعن(النساء على الإبل 

 )ăشجاعة وحبا/نظرة خاطفة(

 

))(( 
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٤٨٠

 :)١(َّ لجرير في العيون مكون في بنائه من ستة أبيات الآخرُّصَّالن

َولق َ ِد رمينك حـَ َ َ ْْ َ ْين رحــَ ُ ٍن بأعينــَ ِينظرن من خلل   َ َ َ ْ ِ َ ْ ِالخدورَُ  وَاجِــَ سُ

ِوبمنط ْ َ ُق، شعف الفــَ ََ َ ّؤاد، كأنــٍ َل يـــ عس  هُـــَ ِن به بغدْـــجُـٌ  زاجِــيرِ مــَ

ُإن الغ َراب بمــّ َا كرهت لـَ ْ ِ ٌولعــمُـََ َّم التـــ دائةِــى الأحبوَـــَنِ ب  َ  حاجِشُْ

َليت الغراب غ  عَ الأوداجِــَّراب مقطــغــَان الــ ك  بُ بالنوىعَْداة َ ينـَ

َرك منســ سّأنـــد علمت بــولق ُ  راجِــ الأسقُـثَوْــُ مالجــوانحين ــ ب  ٌأــّْ

ُ شعف الفًوىــَذا هــه ََ ُؤاد مـَ ٌبرحــَ َ ون  َِّ ِف غير ذات خَاذــَ تقًوىــَ ِ
ُ َ  لاجِـُ

 :  أول ما يلفت الانتباه نحو هذه الأبيات أمران

وهـذا الأمـر يعنـي  .  اختلاف ترتيب الأبيات المختارة عن ترتيبها في الديوان:الأول منهما 

ّأن الرفاء   الـسياق الـذي َّ للنص رتب الأبيـات وفـق رؤيتـه وثقافتـه الذهنيـة ، وبغيـةقيامتلبوصفه ّ

ّالنص لا يقدم كل مـا في جعبتـه عـلى سـواد الـصفحة ، وإنـما عـلى المتلقـي أن ((ًاختارها فيه ؛ فعادة 

ّيلجـأ أحيانـا كثـيرة إلى القيـام بعمليـات اسـتدلالية بـسيطة أو معقـدة ً((
ّومـا قـام بـه الرفـاء مــن  . )٢( ّ

ă يبتغي من وراء ذلك هدفا ضمنيا تبديلات واستبدالات بين الأبيات يقوي فرضية البغية ، فالرفاء ً

 .غير معلن، يمكن استشفافه من قراءة كافة سياقات القصيدة

ّأن السياق الذي استجلب فيه الرفاء النص كان في :  في النص المختار هو الأمر الآخر ّ

ًالعيون، ومع ذلك استحضر بيتا واحدا في العيون والنظرة  وبقية الأبيات الخمسة التي . ً

ا مع هذا البيت كانت خارجة عن هذا السياق ؛ مما يبعث على التساؤل عن جدوى استحضره

 وما علاقتها ببغية الترتيب؟! استحضارها 

                                                
 .١/٢٣٧اÕéĩĤ واĳ×éĩĤب ،  )١(

)٢( ïĩéĨ ، حÓÝęĨ  ، ÿĭĤا ÙĻĨÓĭĺد– ĹÖóđĤا ĹĘÓĝáĤا õĠóĩĤز ، اÓåĬوإ óĻčĭÜ ،ب ، طóĕĩĤ٢٧م  ص٢٠٠٦ ، ٣ ا.  
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٤٨١

ّحين اختار الرفاء هذا الترتيب للأبيات ربما كان يقصد أن يشير إلى أن تلك النظرة في  ّ

 استدعى أن يأتي بها ويرفدها ًالبيت الأول ذات علاقة سببية بالأبيات التي تليها ، وأن هناك سببا

 :بقصة عن هذا الحب ؛ فالنظرة في قوله 

َولق َ ِد رمينك حـَ َ َ ْْ َ ْين رحــَ ُ ٍن بأعينــَ ِينظرن من خلل   َ َ َ ْ ِ َ ْ ِالخدورَُ َ سواجُِ َ 

والصمت ، إلا أنه صمت وسكون قاتل ؛ لذا اختار ) ٍسواج: (فيها إيحاء بالسكون 

ّيعمق هذا البعد الدلالي البيت الذي يليه ؛ . لطعن والقتل ، والرمي فيه روح الرماية وا) ٰرمى(

ّفهن فوق مقدرتهن على قتل العاشق بسكون ، قادرات على استغفاله وربطه برباط الولاء لهن 

بمنطقهن المعسول ، وكلامهن العذب الذي يسرق الألباب ، فما كان منه إلا كراهية نعق الغراب ، 

 . المكروهتشحاجهيسمع وتمني انقطاع عرق عنقه حتى لا 

ًوالعاشق ما زال مقتولا بهذا الحب ، وبهذه النظرات المدمرة ، فلم يعد يرى سوى هذا 

ًتلك لوحة جمالية تشي بالوفاء ، الوفاء لحب مدمر ترك عاشقا يجاهد كتم . الحب ، فبقي على ذكره 

ًالأسرار ، ويداوي بالذكرى فؤادا محموما معذبا بتلك العيون التي طو قته بحدتها وسلطتها على ًً

 .قلبه المهتاج 

ًهذه العيون الساكنة التي لم يصورها الشاعر عيونا باكية حزينة متألمة على الوداع ؛ إنما 

كانت تعسل الكلام مع لحظة الفراق المحتمة في أقل توقع لحالة إنسانية محبة أن تحزن أو تبكي ، أو 

 :تكف عن الكلام 

َولق َ ِد رمينك حـَ َ َ ْْ َ ْين رحــَ ُ ٍن بأعينــَ َ  ........................... 

 المضمرة هي صورة العيون المكتفية باللحظة ؛ فنظرتها توحي بعدم الوفاء ، ّفكأن صورتها 

ٍوإعلان النسيان المبكـر بعـد أن رمـت فـؤاده بحـب صـادق  ٍّ ْ َ ăوهـذا البعـد قـد يتـساوق دلاليـا مـع . َ

فالشاعر بعد أن ذكـر قـصة النظـرات . ج بن يوسف مضمون القصيدة التي جاءت في مدح الحجا

بــين الوفــاء وســكون النــسيان ، والغــدر بالحــب ، دخــل مبــاشرة في تحــذير الممــدوح مــن المنــافقين 
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٤٨٢

  :)١(الغادرين الجبناء

َيا رب ن َّ  اجِدَْ الأومُدَ ِِتهيَحِْـ لُابضَِوخ  هُتُكْرََ تينِْتَعَيَْ بثِِاكُ

ِبذرا ع  مْهُتَيْمََ ركَوْمََ إذا رَّودَُ العّإن َ ُ  اجِوََ سبِضَْ بهْ أوةٍَايـمَِ

ăفتكون النظرة بذلك مؤشرا فعليا على المضامين التي رغب في إيصالها  لممدوح بطريقـة إلى اً

ًتكون فيها حركة اللغة الجمالية التصويرية عنصرا فعالا  .  في إيصال الرسالةً

ّيستحضر الرفاء في نظرات العيون بيتين للأخطل لا ي بتعدان في مضمونهما وبناءات لغتهما ّ

 :)٢(يقول. عن رؤيته الذهنية عن النظرات وما لها من مفعول القتل والتدمير والأذى 

ِم بمُلَْفلا ت َ بني كليب           ولا تِدارْ ٍ ِدا رــهم أبـ لبْرَــقُْ  الاـحً

ْيكدن  ٍ مبرقعاتَاءـنسهم ـ لَّفإن َ  جالاِّ الرقِدََ بالح...َ

ّذان البيتــان بعــد ســياق أبيــات استحــضرها الرفــاء لابــن المعتــز في النظــرات وقــد جــاء هــ ّ

فالرفــاء في اختيــاره لهــذين . الخجولــة ، علــق عليهــا بأنهــا عكــس أبيــات الأخطــل الــسالفة الــذكر 

ٌالنموذجين مدرك مدى الفرق بين النظرة الحالمة الخجولـة ، والنظـرة المؤذيـة الـشرسة لـدى الأخطـل  التـي  ِ ُ

 .)٣(ّبن أبي دؤاد في مجلس الواثق بأنها من أشد ما قيل في التحديق والنظر الشديدوصفها ا

ومن ألفاظ البيتين وما تفضي به من جمل ناهية يتحقق للقارئ لمس مدى قوة جمال الهجاء 

في منطقة ضيقة ؛ كوصف النظرة بالأذى والقتل والتدمير ، لا سيما إن كانت صادرة من أنثى 

 .النظرات ، صائدة للقلوب بالأهداب العهد بها رقيقة 

                                                
)١( ، įĬاĳĺ١/١٣٨ د.  

  .١/٩٥ اÕéĩĤ واĳ×éĩĤب ، )٢(

)٣( ĹĬÓıęــĀŶا :ùــéĤا  ģąـــęĩĤا ïــĩéĨ īـــÖ ī،ــĤورات اÓـــéĨء وÓــÖدŶات اóــĄÓéĨÜ ، ءÓـــĕĥ×Ĥاء اóđý ěــĻĝé óـــĩĐ
  .٢/١٢٥م ، ١٩٩٩ ، ١ óĻÖوت ، ط،، دار اŶرħĜ اÓ×ĉĤع
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٤٨٣

ــياق  ــث في س ــد البح ــوب(رص ــوب ، ) المحب ــق المحب ــف ري ــر في وص ــين لجري ــضور بيت ح

))فوصف الريق بأنه طاهر ، وليس بمعنى أنه يطهر((
)١(: 

َّبا عليلَْها قـِأداوي ب          اتهُرْظََ نْ إنٍرةــْل في نظــ هَّيـَخليل  ُورجَُ فً

ِعذاب         اـبَِّ من الظدٍيِْ غلِاـفَْ الأكحِجََإلى ر  ُورهَُ طنّهُقُيِْنايا رَّ الثِ

،  بمعاني الصفاء والنقاء والعذوبةفالمعنى الذي استحضره لريق المحبوبة معنى جمالي ممتلئ

ٍوهي معان راجعة إلى مرجعية تفكيره ؛ حيث أعلن في مبتدأ الحديث عن المحبوبة أنه حريص على 

ْذكر محاسن الخلق ف ăالماء يقدم نفسه رمزا طبيعيا للنقاوة ((َيها ؛ لذا ربط برمزية عالية ريقهن بالماء ، وَ ً ِّ

ُافي إغــراء مــستمر لرمزيــة طهــر ســهلةّوالمــاء الــص...  ٌّ ٌ((
 ، لكنهــا في نظــر المتلقــي الــشرعي الــذي )٢(

 قصد بـذلك ريقهن طهور ، فإنه: أما قول الشاعر(( . )٣(يحاكمها من وجهة نظر دينية صورة مبالغة

ِالمبالغة في وصف الريق بالطهورية ؛ لعذوبته وتعلقه بالقلوب ، وطيبه في النفوس ، وسكون غليل  ِ

))المحب برشفه ، حتى كأنه المـاء الطهـور
ولعـل خيالـه في ربـط الريـق بالمـاء الطهـور لـه علاقـة . )٤(

ّباستحضار الرفاء للبيت الذي قبله ، الذي يتمنى فيه الشاعر نظرة المح ًبوب لتداوي قلبا مريـضا ؛ ّ ً

 .وبذلك تتناسج الرؤية حول مفعولية الماء الأنثوي في الشفاء والنقاء

 .َّأما الفرزدق فليس له في سياق المحبوب أي حضور 

ّكما تفوق حضور شعر جرير في سـياق المحبـوب ، يتفـوق أيـضا في سـياق المحـب ؛ حيـث 

                                                
)١(  īÖا ĹÖóđĤا:  ïĩéĨ óġÖ ĳÖآن، أóĝĤم اÓġèت  ، أ : óġęĤدر ، دار اÓĝĤا ï×Đ ïĩéĨ،وت ، دóĻÖ .  ٣/٤٣٥،ط . 

ĥĐـĹ :  دراīĐ Ùø اĻíĤـÓل واĩĤـÓدة  ، ت – اÓĩĤء واŻèŶم،  أŻìق اÓĩĤء–ıĉّ óاóıĉĤ واĳÝøÓĔ  ،ÝĤن : ŻüÓÖر )٢(
 ÙĻÖóđĤة اïèĳĤت اÓøة دراïèĳĤا õĠóĨ ، ħĻİاóÖإ ÕĻåĬ،وت ، طóĻÖ ١٩٨ ، ١٩٧ص، م ٢٠٠٧ ، ١.  

)٣( ĹĬÓĠĳýĤا :ïĩéĨ   ،Ĥا ħـĥĐ īـĨ ÙـĺراïĤوا ÙĺواóĤا ĹĭĘ īĻÖ ďĨÓåĤا óĺïĝĤا çÝĘ óـġęĤدار ا ، óĻùـęÝ،وتóـĻÖ ط. د ،
٤/٨٠.  

)٤( Ĺ×ĈóĝĤا :ïĩèأ ïĩéĨ ųا ï×Đ ĳÖآن،   أóĝĤم اÓġèŶ ďĨÓåĤا ÕđýĤة ، د، ، دار اóİÓĝĤ١٣/٤٠ط ، . ا 
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٤٨٤

وانه ؛ كالنص الذي يعلـن فيـه تعلقـه بالمحبوبـة، حضر بستة نماذج شعرية  ، بعضها لم نجدها في دي

ُّوتشوفه لرؤيتها على الرغم من بلى ديارها ، وتبدل أحوالها ِ)١(: 

ٌ ومر رياح  ىـلَِه البرَـيّـ غِارَّدـ المَـْف رسرِـعـأت ُاصرــ أعُّهبـَد تــ قّ
 هِْ

َي مها عينا حسانا محِ تراع  ةٌلَيْخَِى وسلمى بمَْى سلَبها قد أر ً ِ ًِ  هْرُِاجً

 :)٢( مستحضر لم يثبت في ديوانهٌّوله نص

 ُوللُمْـَه مـُغضتْن أبــَ مٌديثـ وح  هُـــَيثدِــَ حُّلمََ ألاَــ فُحبيبـا الــّأم

ِب على الحبيبِرى المحُوي  ُ كليلضِيْغَِون البُن دِ مفُرَّْ والط  ًلاحةَ مُّ

ر منهـا ، إلا أن عـدم  ديـوان جريـّوقد أثبتت الدراسة هـذه الأبيـات عـلى الـرغم مـن خلـو

ّنسبتها إلى شعراء آخرين قد يقوي فرضية نسبتها لجرير كما يرى الرفاء ، ولتكتمل بها رؤيـة جريـر  ّ ّ

 شـاعر مافمن الواضح من النموذجين الـسابقين أن قـائله. الشعرية للمحب وطرائق تعامله معها 

 ، ينحـدر شـعره الغـزلي إلى رقيق اللفظ، عذب العبارة ، خاضـع في العواطـف ، مطبـوع في المعـاني

عن عاطفة من نوع هادئ مـرة ، ومـشبوب أخـرى ؛ ذلـك أن الـشاعر ((ً، صادرا )٣(ًالنفس انحدارا

أي بهـذا البـدء -وإن جرى على عـرف سـابقيه في بـدء القـصيدة بـالغزل والوقـوف عـلى الأطـلال 

)) فهو إنما يبدأ بشيء محبب إلى نفسه-العاطفي
ل جرير التي سـتكتمل وتلك من أبرز سمات غز. )٤(

 .ّصورتها ببقية النماذج التي ستعرض لها الدراسة

                                                
  .٢/١٤٦ اÕéĩĤ واĳ×éĩĤب ، )١(

  .٢/١٧١ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر )٢(

)٣( óčĭĺ َ ُ : ģĻĩä ، نÓĉĥø ،óĺóä٩٥ ، ص.  

)٤(  ïĩéĨ،īĻĨأ ،  įĈ  óĺóä–هóđüو įÜÓĻè ٢٦١ ، ص.  
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٤٨٥

َمن نماذج المحب المستحضر  :)١(ة لجرير قوله في عشرة أبياتُ

ّون الرـضُمْـأت ُوم ولا تسَُ  ُامرََ حنَْ  إذَّـيلَـعَمُ ـكُكلام        اـــيّحَـَ

ِ له ذّالصــديقَّن ـــولك        ٍومــيــٌوم كــا يـــمـــنّإوا ــمــأقي  ُامـمُ

َبن ِفسـِ َن تــمَيَ ــْ ُّجنـْ َي ومـلَــعَ        زٌــزِيــَ عهُــبُـَ ُن زيارتـَّ َ َ ِ ِه لـْ  ُامـمَـُ

ُن أــوم ُح لا أراهِصبُي وأــسِــمْ ِّع النـجََقني إذا هرُـْويط        ُ  ُامـيَ

ِأليس ل َا طلبت فـمـَ ِاء أو لَقض        كَ نفسيـتْدَُ  ُامصرَِْ انيَِتَاجحَـٌ

ًفدى ٍ  نفسي لنفسك من ضجيعِ َ ِ ِ َِ َ َ بالسنَّجـتَْإذا ما ال        َ ِّ ُمنامـة الــِ ََ 

َأتنس ْ َودعنــُى إذ تــَ ُ ِّ ْا سليــَ ِرع بــ بف       ىـــمَــَُ َقيُ سةٍَامــشِ  ُامشَِ البِ

ّفي الأبيات حوافز جميلة ، وقـيم تعبيريـة تـبرر دوافـع استحـضار الرفـاء لهـا  ّ ِّ فمـن جانـب . ُ

المعاني تمتزج قيمة امتزاج الحـب مـع الـشكوى مـع العتـب والتـذلل ، وهـي قيمـة وجدانيـة غزليـة 

ّفابن القيم يرى أن التذلل للمحبوب واستكانة المحب . مطلوبة ، وتدل على علاقة الحب الصادق  ّ

ăله لا يعد عيبا ، بل يعد عزا ّ ًقد كـان الرفـاء ميـالاَّهذا من جانب المعنى ، أما جانب الشكل ف. )٢(ًّ ّ ّ  في ّ

 ملاءمـة اللفـظ هميـة إلى أ- وقد سـبق أن عرضـت الدراسـة لآرائـه في هـذا الجانـب -رؤاه النقدية 

 ، والأبيــات في ألفاظهــا وتراكيبهــا الخفيفــة الــسهلة تــوحي بمــدى توحــد  معــه للمعنــى وتلاحمــه

ًفالمحب العاتب لا يـستخدم خطابـا عنيفـا في لومـ. الصوت مع الصورة  ه ؛ إنـما يتكـئ عـلى ألفـاظ ً

ُّتلطف الروح وتجذب القلب ؛ كتصغيره الاسم لمزيد من التحبب  فدى نفسي لنفـسك ، أتنـسى : (ّ

 ).ُإذ تودعنا سليمى

                                                
  .٢/٢٠٩ اÕéĩĤ واĳ×éĩĤب ، )١(

)٢( ÙĺزĳåĤا ħĻĜ īÖا ، ĹĐرõĤا óġÖ ĹÖأ īÖ ïĩéĨ  ،īĻĜÓÝýـĩĤا ÙİõĬو īĻ×éĩĤا ÙĄرو ïـĩèأ  įĉ×ـĄو įـĻĥĐ ěـĥĐ ، 
  .٢٨٢م ، ص١٩٥٩ط ، . اóİÓĝĤة ، د،Ùđ×ĉĨ ، ïĻ×Đ اÓđùĤدة 
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٤٨٦

ِوفي نموذج آخـر لجريـر في سـياق المحـب تتقـارب الـصور مفـضية بـصورة المحـب المعتـبر  ِ ِّ

ُمطالب من يحب هي مطالبه َِ لك الـشعور المخلـص ولـو طـال عذلـه ،  ؛ فيكـون الوفـاء ثمـرة لـذ)١(ِ

 :)٢(فالعهد الذي بينهم باق ببقاء المحب

ّفليت الظ ُاعنين هـــَ ُوفارق بعض ذا الأ       اموا ـمُ أقـَ ُ ِس المقيمنَْ ِ 

ْد الذي عهدت إلينـفما العه  مِــِلاء ولا ذميــــِّي البــنســبم       ا ـُ

ِل طال ليلك لم تنامِاذــأع َ  يـيمِنُم تـُاذلات ولـــَام العــون        ي ــَ

َلك أن ت  داــي ما بِومـلُفَ       ُني وعذرت نفسي ِتمْـلُ إذا ما ْ  وميـلُِ

ّفضلا عن ما قيل في هـذه الأبيـات ، إلا أن الملفـت للـسري الرفـاء قـد يكـون بنـاء عـلى مـا  ًّ
اموا ، المقـيم ، العهـد ، أقـ(هو الجرس الـصوتي ، والتنغـيم بـين الألفـاظ -باحت به ذهنيته النقدية 

. ، وكلهـا ذات قيمـة دلاليـة ) عهدت ، عاذل ، عاذلات ، تنامي ، تنيمـي ، لمتنـي ، يـومي ، تلـومي

في اللغة يكون فيه قصد المتكلم من العبارة اللغوية بظاهرها الصوتي ، وهـو ظـاهر ((فتنغيم الجمل 

))له أثر حاسم في تأويل معنى العبارة
)٣(. 

ًاق المحــب أنموذجـا للـشاعر الــصادق في الحـب ، الـوفي في المــشاعر ، ويظـل جريـر في سـي

ّالرفـاء هـذين يختـار قصيدة يهجو فيها جرير الأخطـل ، فمن . الحريص على المحبوبة ، المتقرب لها  ّ
 :)٤(البيتين

                                                
)١( óـــčĭĺ َ ُ : ÕـــĻ×Ĥ، óİÓـــĉĤل، اõـــĕĤا ÓĻäĳĤĳĻـــøĳø ĹـــÖóđĤـــ– اäذĳĩĬري أñـــđĤا óđýـــĤة ً اïـــèĳĤت اÓـــøدرا õـــĠóĨ ، Ó

ÙĻÖóđĤوت ، ط،اóĻÖ ١٠٩م ، ص٢٠٠٩ ، ١.  

)٢( ÕéĩĤب  اĳ×éĩĤ٢١٣-٢/٢١٢، وا.  

)٣(Ö  درعĳ: īĩèóĤا ï×Đ ، óـĀÓđĩĤا ĹĬÓùĥĤرس اïĤوا ÙĻÖóđĤت اÓĺĳĕĥĤا īĻÖ óÐÓčĭĤه واÓ×üŶا óİاĳČ īĨادفóـÝĤا  ،
 ÙĻĐÓĩÝäźم اĳĥđĤداب واŴت اÓĻĤĳè،ġĤا  ÙĻĤĳè ، Ûĺĳ٤٤صط ، .م ، د٢٠٠٥ ، ٢٥. 

  .٢/٢٣٠ اÕéĩĤ واĳ×éĩĤب ، )٤(
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٤٨٧

ِلا بذَمِ          وافَُادَاة فصـشُي الوِنطََّقسََد تـولق ăِّسر
َيم ضمَُ يا أكِِ  اَنينَ

َعى بغيب وصلكمرَْي كما نعَْارفَ ِت بْنَنَوإذا ض            ٍ ِل فعدــنائِ ِ َ  نايٍْ

ّحـسب ترتيـب الرفـاء ب-ب َوفي نموذج آخـر لـه في هـذا الـسياق يكـون المحبـوب المخاطـ ّ

 :)١(ينَْ محبوب-للأبيات

ُين االلهَ إذ رعــَّا تتقـأم ُت مــَ ُسرى ثم ألقى رحله وهو هاجع    ا مًرِــحْـِ ِ 

ْراك إلا ارــ بذك   اــٍن حاجة تنبري لنــِا مــُالد مــأخ ُض منها المدامعفََ َّ 

ُسلمت وجادتك الغيوث الروائع ُ َ َ ِ ٍك واد للأحــإنــف     َ  عُــامــةِ جــــَّبــَ

ّ بـأن الرفـاء ينظـريوحير َّكذَُواختياره لهذا النص في سياق المحب والمخاطب م مـشاعر المحـب  إلى ّ

 ثم إن مشاعر جرير هنا لـصدقها ووضـوحها تواءمـت . أم لممدوح ٍن حبه لمحبوبة سواء كا؛من كل الزوايا 

 .كما وضح في السابق. وتناغمت مع سياق مشاعر الحب للمحبوبة 

ّوهكذا نجد أن جماليات سياق المحب عند جرير تكشف في اختيـارات الرفـاء عـن شـاعر  ّ

 النعت ؛ وهذا ممـا يزيـد في قـوة ّ ، ولا يطيل ولا يفصل فييءِيوجز ويوم((يصدق في وصف الحب 

ًبيانه ، ويجعله ذا أثر فعال ، حافلا بدقائق الإشارات وخفي الكنايات عـن شـتى مكنونـات ألـوان 

 .)٢(»الغزل والوجد والحرمان ، والرغبات والممنوعات

 :)٣(وللأخطل في سياق المحب نموذج واحد من أربعة أبيات مشكوك في صحة نسبته إليه

َولو أبصر ِي دعد في وسط زورق         وقد هاجت الأرواح من كل جانبنتْْ ِ ِ ِّ ُ َ َ ٍَ َ ُْ 

                                                
  .٢/٢٠٠ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر )١(

)٢( ÕĻĉĤا :ï×Đ   ųا ،óĩĤاÙĻĨŻـøŸر اÓـàŴدار ا ، ÓıÝĐÓĭĀب وóđĤر اÓđüأ ħıĘ ĵĤإ ïü،ÛـĺĳġĤم ، ١٩٨٩  ٢، ط ا
٣/١٨٦.  

ــÓب ،٢/١٣٧ اéĩĤــÕ واéĩĤ×ــĳب ، )٣( Ö ĹــĘ ÓــİóĠء ذÓــä تÓــĻÖŶوا ،Ŷر واÓــé×Ĥء واÓــĩĤراÓــıĬ، بÓــÝĠ īــĨ ، ďــĻÖر
  .١/٣٢ ĹÖŶ اħøÓĝĤ اĹĬÓıęĀŶ ، ،اóÖŶار
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٤٨٨

ُان مقيمَـنِّل السـِلى مثـي عـونفس ِة         لــِ ِا أحدثت في الماء أيدي الـمـٌ ْ ِجنائبـََ َ 

ْرأت مــــَ لنَْإذ َ َّتيـُا مـًئيبـي كِّـنـَ َّد تلك النــنـا عــهــُّن إليـــحِـَا         يـــمًــَ  ِوائبــََ

ُذكر منهـوي َا وصلهــُ ُة تنسـالــى حـلـا         عـــَديثهـا وحــَ ِال الحبائبـِي وصـٍ َ َ 

 :)١(سياق المحب ببيتينوحضر الفرزدق في 

َأل َم تر أنـَ َ َي يوم جـَّ َ َ سويقَّوـَ َ َبكيت فن    ةٍـُ ُ َ َادتني هنيــَ ُ ُدة مــَ  اـِاليــَ

َلت لـقُوَ َإن البكاء : ها ـُ ُ َّ ٌراحةلَِ َبه يشتفي من     َ ََ ِ ْ ظن أنِ َ َّ ِ لا تلاقياَ َ 

ّفالمحب هنا يبكي فرحا في لحظة حوارية تعبيرية على مشهد من المحبوبـة ؛ فالبكـاء يخفـف  ً

ّبعضا من الهم عن المكروب والمحزون جملة محكية ) فنادتني هنيدة ماليا(ومن المعروف أن جملة . )٢(ً

 لأنهـم تكلمـوا بـذلك عـن أنفـسهم ، -ة ؛ فالعـدول إلى الـتكلم قد أثارت اهتمام اللغويين والنحـا

َونكب عن نداء هنيـدة مالـك: فأحرز المعنى ((ٌ عدول جمالي ، - )٣()َمالك(والأصل  وفي هـذا . )٤(»ّ

ّالنموذج المختار يلتقي الرفاء مع الأصبهاني في اختيارهما لـه ، إلا أن رؤيـة الأصـبهاني كانـت مغـايرة لرؤيـة  ّ

ّالرفاء   .ِمن جانب تصوير حالة المحب الكمد الحزين ، الذي نحل جسده بسبب الحبّ

 .وبذلك نرى أن الأخطل والفرزدق لم يكونا متميزين في هذا الموضوع من الشعر

                                                
)١( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/١٤ ، ا.  

)٢( óčĭĺ َ ĻÖـóوت ، إÖـóاħĻİ اĻÖŶـÓري ، دار اĘóđĩĤـĵęĉāĨ  Ù اěĻĝéÜ ، ÓĝùĤدĳĺان اĹ×ĭÝĩĤ ، ، أĳÖ اÓĝ×Ĥء ،اó×ġđĤي : ُ
  .٣/٣٢٦ط ، .د

)٣( óčĭĺ َ  دار   ĨـÓزن اĩĤ×ـÓرك ĻĝéÜـĭĕĨ ، ěـĹ اĻ×ĥĤـĐ ÕـÝĠ īـÕ اÓĐŶرĺـĩä  ، ÕـÓل اĤـīĺï اÖـİ īـÓýم،اÓāĬŶري : ُ
 óġęĤا، ، ěýĨ١/٥٤٠ د.  

)٤( Ĺــĥ×ĭéĤا  : ĹĝýــĨïĤا ĹــĥĐ īــÖ óــĩĐ ÿــęè ĳــÖــ،أĥĐ ĹــĘ بÓــ×ĥĤباÓــÝġĤم اĳ د :  ، تĳــäĳĩĤا ïــ×Đ ïــĩèدل أÓــĐ  
 ÙĻĩĥđĤا ÕÝġĤض ، دار اĳđĨ ĹĥĐ،وت ، طóĻÖ ٢/٣١٣ ، ١.  
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٤٨٩

ّيتجلى بعد كل ذلك أن أبرز قيمة جمالية في تلقي الرفاء لشعرية  ّّ هي ) المحبوب والمحب(ّ

ل الصور المختارة في نسقهم توحي بتلك العلاقة الجمالية قيمة العلاقة الوجدانية المتعففة ؛ فك

ٌالقائمة على تبادلية الحب العف المألوف ؛ فليس هناك تجاوز لفطرية التعامل ، أو كسر لقواعد 
 .الحب التراثي

ّإن النـسق الأصـلي الأول للإنــسان هـو الحيــاة القائمـة عــلى الأكـل والــشرب ؛ فـلا يكــون 

ّأكـل وشرب ، وإذا لبـى حاجاتـه مـنهما تلـذذ بـالروائح والطعـومللإنسان كون واجـتماع دون  ّ)١( ، 

ّباه السري الرفاءًوهذا الجزء من الحياة الإنسانية وما قيل فيها شعرا لفت انت. فتفنّن في القول فيها  ّ ،

 .ين الأخيرين من كتابه لهما ئفأفرد الجز

 : رزدق بنموذجينالففي الجزء الخاص بالمشموم غاب شعر الأخطل وجرير ، وحضر 

ّ للشاهد منه إلى الاختيار ، إلا أن المتأمل لسياقه وسياق -في النظرة الأولى- أحدهما أقرب 

ففي استحضار . الاستشهاد الذي قبله والذي تبعه مباشرة سيفطن إلى أهمية البيت في مكانه 

ًالرفاء لأنواع الطيب يذكر نوعا منه  ّ   ، -جنان بالبان ، وهي مسك وعنبر يع) الغالية( وهو - ّ

 :ّويقوي المعنى بقول مالك بن خارجة 

ِر مأْفَ  ِانبََ أِّمُ أبُيِْ طِيبِّ الطبُيَطْأَ ِك بسُْ  ُوقحُسَْ مبرٍَْنعٍَ

ّتضمخت بالطيب ، : ويقال «:عنى التغلل بالغالية إلى أن يقولويسترسل في الحديث عن م

ِجعلته كالغسل : وتنغمت به ، واغتسلت به  ْ  :زدققال الفر. ِ

ّى فأرة الدرَِق       مُولهسَُن غُكوَ يٍن قوممِـَ لِّإنيوَ ِ ْ َ يضرِّاريَ  »ِ بالغسلبُُ

ُتلغمت المرأة بالطيب : قال أبو عبيدة ((: لحقها بقوله ُوي ِ ِإذا جعلته على ملاغمها ، وهـي : ّ

 :قال الفرزدق . ما حول الفم 
                                                

)١( óــčĭĺ َ ــ،اĻĩĤــÓùوي : ُ Ĥم اÓıــø  ĹÖÓÖï،اĹــÖóđĤاث اóــ ÝĤا ĹــĘ ابóýــĤم واÓــđĉĤ  نĳــĭęĤداب واŴا Ùــ ĻĥĠ راتĳýــĭĨ ،
 ÙĻĬÓùĬŸد،ا ، ÙÖĳĭĨ . ، ١٦-١٥م ، ص٢٠٠٨ط.  
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٤٩٠

ِوق في الملاطرَُها خْسقت ًعلاط          نكَُ لم تمٌِ ِا ولا مخبوطة في الملاغِ  )١(»مًِ

 : إن بيت الفرزدق

ّى فأرة الدرَِق       مُولهسَُن غُكوَ يٍن قوممِـَ لِّإنيوَ ِ ْ َ يضرِّاريَ  ِ بالغسلبُُ

ّ، تبـين أنـه مقـصود ) الغاليـة(وبعد اسـتقراء حـضوره بـين سـياقات الحـديث عـن الطيـب 

ٌ دليل -ن يغتسلون بأجود أنواع الطيب وهو فخر الفرزدق بقومه الذي-الاختيار ؛ حيث إن معناه 

ّوقد يبدو أن الرفاء اختار البيت لوجود لفظة . على كرمهم وطيبهم  ، فهـو يـذكر في بـاب ) الفـأرة(ّ

مـا : والفـأرة ، والنافجـة . القطعة منه: ّوالصوار . المسك ، والأناب ((: أسماء المسك أن من أسمائه 

))...فيه 
ء بن خارجة الذي سبق بيت الفرزدق مباشرة حوى اللفظـة كما أن بيت مالك بن أسما. )٢(

 .ذاتها ، ولعل هذا مؤشر على اهتمامه بالأبيات التي توثق هذه اللفظة في معانيها 

ًوفي بـاب المـسك وأســمائه يستحـضر الــسري الرفـاء بيتـا للفــرزدق يحـوي اســما مـن أســماء  ًّ ّ

 :)٣(المسك

َأن تكَ ِبه أري الأناب مع ال           نٍزُْ مِ ماءنِْ مةًكَيْرِّ ُ ْ  ِامُمدـَ

الأشعار التي تناولت المشموم إنـما اشـتهرت ((ويمكن تعليل قلة النماذج في هذا الجزء بأن 

))عند المتأخرين في العصر العباسي
)٤(. 

ăأما الجزء الخاص بالمشروب فقد غاب عنه شعر جرير غيابا تاما ، ما عدا الشواهد الشعرية  ً

وليس تفوق ، رزدق ببيت واحد ، وغلب الأخطل رفيقيه بخمسة نماذج وحضر الف. اللغوية 

                                                
)١(éĩĤوا ÕéĩĤب ،  اĳ×١٤٨-٢/١٤٧.  

)٢( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣/١٥٤ ، ا.  

)٣( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣/١٥٤ ، ا. 

)٤( Ĺ×ĻąđĤا  ÓĺؤóĤا ñĘاĳĬ ، ،١٠٦ص.  
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٤٩١

 بمستغرب ، فقد أولاه من - وهو مخصص لشعرية الخمر–الأخطل عليهما في سياق المشروب 

 .الاهتمام ما جعله من الشعراء المجيدين في وصف الخمر

ّمن النماذج التي اختارها الرفاء للأخطل قوله ّ)١(: 

ُ الصحاة وبسَئِْب ُئس الشرب شربهمُّ ُ ُ َ َُّ ُم المـهـرى فيـإذا ج     َ ُزاء والسكرـُ ُُّ َّ 

َّمـزاء(وقد اختاره مـن أجـل لفظـة  الخمـر التـي فيهـا مـزازة ، وهـي طعـم بـين : والمـزة((، ) ُ

))الحلاوة والحموضة
)٢(. 

 :)٣(ُيصف الأخطل حمرة الخمر في أحد النماذج

ُمبضعـه القرُ في عُرقغْيَ      ِ الحمارداجِِة كويِّخامسُ َْ ِ 

ًب دمُيغ ُا صبغهًا قانيــُّ  عُــَمتـستـُم مــَّمتيـهِ للــِب      ُ

تستخدم للدلالة على اللون الضارب للسواد ، وقد تستخدم في وصـف ) خاميةسُ(ولفظة 

ْسخامية ؛ للينها: وسميت الخمر((: يقول الأنباري . لينها ِ ِ((
)٤(. 

ًالبا في كتب الاختيارات المهتمة بـشعر الخمـر ومن الأبيات الخمرية للأخطل التي تتردد غ

 :)٥(قوله

                                                
  .١/٤٥  اÕéĩĤ واĳ×éĩĤب ،)١(

، ١ ĻÖـóوت  ط،ĻèـÓء اÝĤـóاث اÖóđĤـĐ ïĩéĨ Ĺـĳض ، دار إ:  ، ت ÕĺñıÜ اÙĕĥĤ،  أĳāĭĨ ĳÖر ïĩéĨ : اŶزóİي )٢(
  .١٢٣ ، ص١٣م ، ج٢٠٠١

  .٣/١٥٣ اÕéĩĤ واĳ×éĩĤب ، )٣(

 èـħÜÓ اĤـøËĨ ، īĨÓąـÙù اøóĤـĻĝé ÙĤÓـÜ ،  ěاõĤاđĨ ĹĘ óİـĩĥĠ ĹĬÓـÓت اĭĤـÓس،  أħüÓİ ïĩéĨ óġÖ ĳÖ : اÓ×ĬŶري )٤(
Öوت ، طóĻ٢/٢٥م ، ١٩٩٢ ، ١.  

  .٤/٣١٨ اÕéĩĤ واĳ×éĩĤب ، )٥(
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٤٩٢

ـــذَِإ ـــَا م ـــَي عمِيْدَِا ن ـــِـنَّل ـــَ عَّمُي ث   يِـنَّل
 

ــ ــجَُ زَلاثثَ ــٍاتَاج   رُيْدَِ هــَّنَ له
  

ــَ أتْجْــرَخَ ــُّرجُ   يِنَّنأََى كــَّـتَ حــبَوَّْ الث
 

ـــَ أكَيْـــلَعَ ـــَ أينَِنمِْ المـــؤَـيرمِ   ُـيرمِ
  

ّوقد استحضرها الرفاء مرتين  ُ في سياق ما يولده الخمـر مـن خـيلاء وقلـة مبـالاة إحداهما: ّ ّ

ّوإظهار للشر ؛ مما يبرهن على أن ما تحمله الأبيات من معنىً مع خفة وزن كانت من دوافع الرفـاء  ّ
 .لاختيارها

 :)١( يقول فيهنموذج آخروله في الباب نفسه 

ــــديك صرف ٍوصــــافية كعــــين ال ِ ِ ٍ ِ
ْ ْ ْ َِّ ِ َ َ ََ  

 

ــــشاربين َتنــــسي ال ِ ِ ّ ِّ َ ــــولاُ   ُ لهــــا العق
 

ِا شرذَِإ ـــــبََ ـــــا ثِى مَـتَ الف ـــــاَنه   ًلاث
 

ــــاء ــــير الم ِبغ َ ْ َ ــــِ ــــَ ينَْ ألََاوَ ح   َولاطُ
  

ــــ ــــرَُى قشَمَ ــــَ عَ لاةًَّيشَ ــــيِْ فبَيْ   اهَ
 

ُذوائبهـــا الفـــضولا نِْى مـــخَـــرْأَوَ ُ ِ َ   
 

 :)٢(والنص الأخير للأخطل في هذا السياق قوله

ُفقلت  ِكم بمزاجْنَا عَتلوهْاق: ُ ِ ِوحب به        هاُ َّ َولة حين تقتتُقَْا مُ ُ   !لًُ

ٌوهو بيت مأخوذ من قصيدته المشهورة في وصف الخمر ٌ)٣(: 

 والُبَسرَْتََ يَ لمِانَودُّن السِ مٌالجَرِ       ا َّنهأََ كٍاتَيِاصَوا شُّرجََوا فُاخنَأَ

ًب دبيبدِـــتَ ُام كأنه ــِا في العظـــُّ َّ ِيب نـدَب       ِ َّا يتهيــقًَي نــٍال فــمَـُ ََ  لُــَ
ُوالصورة التي في البيت تجسد الخمرة في صـورة إنـسان روحـه الكريمـة يمكـن أن تقتـل ،  ّ

. )٤(ّوقتل الخمرة هنا هو مزجها بالماء لتلين شدتها ، فتزول سطوتها التي تمنـع مـن شربهـا ، وتطيـب

                                                
)١(ěÖÓùĤر اïāĩĤ٤/٣١٩  ، ا.  

)٢( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٤/٢١٧ ، ا.  

  .٢٣ دĳĺاįĬ ، ص)٣(

 ĩĐـó أÖـĳ اĭĤـóā  دار ، ، Āـįéé رįíĺ وóđüه وÓ×ĨذįĤ وá×Đـį وĬĳåĨـįأĳĬ ĳÖاس ÓÜ ĹĘ،  اĳčĭĨ īÖر : اóāĩĤي )٤(
 ģĻåĤوت ، د،اóĻÖ .١٠٥ص، ت .ط ، د.  
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٤٩٣

واءم فيـه التـصوير مـع ًواستخدام الأخطل هذه الصورة لهذا المعنى كان استخداما غير مألوف ، تـ

 .ّالمعنى دون تكلف

ăحضر الفرزدق في هذا الباب بنموذج وحيد كان معناه محركا قويا لاختياره  :)١(يقول. ً

ِا ما شرَإذ ِنا الجاشربَْ ْ نبلمْـَ لةََّيِ َ َيرا ومِأَ    ُ  ِدزَْ الأنَِ ميرُْمَِ الأَ كاننِْإً

َشرب السحر ، يقال: والجاشرية(( نا ، فنحن مسحرون متجـشرون ، مـن أسحرنا فتجشر: َّ

))جشر الصبح
ّفكأن شرب الخمر مع الصبح يولد طاقة اللامبالاة داخل شاربها ، ويزرع القوة . )٢(

 .والشجاعة في مواجهة الأقوياء أصحاب العزة والهيبة

ّبعد استقراء السفر الخاص بشعرية الخمر ، تبين أن الرفـاء لم يكـن همـه في استحـضار هـذه  ّ َّ ِّ

ماذج التركيز على النصوص المتداولة المشهورة التي وجدت في كتب الاختيار قبله ؛ ككتاب ابن الن

الأخطل في بعض النماذج إلا أن ما أثار ذهنيته في تلقي شعر  ْوهو وإن التقى معه. المعتز في الخمر ،

وترسـيماته نماذج أغلبها جديدة ، تخدم رؤيته في مـشروب الخمـر ، وتتوافـق مـع تقـسيماته الخمري 

كـما اهـتم أيـضا باستحـضار بعـض النـصوص الخمريـة المنطويـة عـلى . )٣(لأشكال وأنـواع الخمـرة

 .التصوير ؛ كتصوير الخمرة بالإنسان ، أو بعين الديك 

ّمما يثير انتبـاه القـارئ أثنـاء قـراءة سـياق تلقـي الـسري الرفـاء لـشعرية الثلاثـي الأمـوي ،  ّ

شواهد لغوية نقدية ، وظيفتها تتمثل في الحجيـة بوصفها رهم استحضاره لشع: ياره منها هو واخت

ً يختلـف بـاختلاف المستـشهد بـه ثقافـة وفكـرا -ُكـما يعـرف–وسياق الاستـشهاد  . )٤(والاستدلال

                                                
  .٤/٣١٩ اÕéĩĤ واĳ×éĩĤب ، )١(

)٢(ÙĭġĨŶوا ÙĭĨزŶ٤٥ ، ص ا.  

)٣( ĳـıĘ ؛ ĹĝĻàĳـÝĤأو ا ĹĩĻĥđÝĤا ďÖÓĉĤا ÓıĭĨ ءõä ĵĥĐ Õĥĕĺ وبóýĩĤل اÓåĨ ĹĘ įÜراÓąéÝøأن ا ċéĥĻø رئÓĝĤا ِ

ĩĻĥđÜو ĹĝĥÝĩĤا ěĻàĳÜ ĵĥĐ ÿĺóè  į Ùĺóđü ïİاĳýÖ óĩíĤت اÓĻĩùĨ ؛Ġـ)ÙĻĨÓíø ، ÙĺóüÓåĤاء ، اõĩĤا.( 
İــ ١٤٢١ ïäة ، اïđĤد اíĤـñä ÙĥåĨ ، ، ، ÷ĨÓور ĳĩĭĤذجاïİÓýĤ اĹĔŻ×Ĥ وإÙĻĤÓġü ا،  ïĩéĨ أīĻĨ : اËĩĤدب )٤(

  .٣٩٠صم ، ٢٠٠١
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٤٩٤

 .)١(ًوقدرة وميولا ، ويؤتى به للإفادة ، أو الإمتاع ، أو الإشارة

ّ الرفـاء مـن شــوقـد رصـدت الدراســة عـشرة نـماذج شــعرية جـاء بهــا عر جريـر والفــرزدق ّ

ً وليس نصا مختارا ، غلب جرير صاحبه الفرزدق بثمانية أبيات ؛ فكـان أكثـر اً شعرياًشاهدبوصفها  ă

ة بأن شعر الفرزدق أكثـر اسـتجابة وقد يوحي ذلك بأن القاعدة المشهور. الشواهد المستحضرة له 

ِعند النقاد مرفوضة ، لكن نظرا للمستحضر لاستحضار الشواهد  ُ  اًشـاعروصفه ب ف- الرفاءوهو–ً

هذا من جانب ، ومـن جانـب آخـر فـإن .   يميل إلى شعرية جرير )٢(رقيق العبارة ، سهل التراكيب

ّشعر جرير في علاقة الترائي بينهما حمل في لغته دعوة حرضت الرفاء على اختياره  ّ ّ ً. 

 
 عـن كتـب الاختيـار التـي سـبق أن )٣(مـشاطي للشالأشعاريختلف كتاب الأنوار ومحاسن 

عرضت لها الدراسة من حيث المضامين الشعرية المختارة ؛ فهو كتاب يقوم في مجمل مادته المعرفية 

للـسيوف ، والرمـاح ، والـسلاح بمختلـف : ًفالباب الأول منه جـاء وصـفا للـمادة . على الوصف 

بـاب : ًوجـاء البـاب الثـاني وصـفا للحيوانـات . مسمياتها وأنواعها ، والأبنية والدور ، والقصور 

كما كان للطبيعة جزء مـن الوصـف ، . الخيل وصفاتها وأنسابها ، والكلاب ، والطيور ، والأسماك 

ًوأفـرد جـزءا . فجاءت أبياته المختارة في وصف النواعير ، والبحر ، والمراكب ، والسفن ، والديار 

 .من كتابه لوصف بعض أيام العرب 

                                                
)١( ĹéĤÓĀ :زاقóĤا ï×Đ   ، ÙĔŻ×Ĥوا ïĝĭĤا ĹĘ يóđýĤا ïİÓýĤا–Ĭو óİاĳČو ÓĺÓąĜ ßĺïـéĤا ÕÝġĤا ħĤÓĐ ، ذجÓĩ، 

  .İ٢٧ـ، ص١٤٣١م ، ٢٠١٠ ، ١اŶردن ، ط

)٢(Ĥب واĳ×éĩĤوا ÕéĩĤوب ، ص اóýĩĤم واĳĩýĩ١٧.  

)٣( ĳİ  :īùéĤا ĳÖوي ، أïđĤا ĹĈÓýĩýĤا īÖ ïĩéĨ īÖ ĹĥĐ .  

   óčĭĺَ ُ įÝĩäóÜ ĹĘ: ، ءÓÖدŶا ħåđĨ ، يĳĩéĤت اĳĜÓĺ ٤/٢٨٢.  
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٤٩٥

يخلو من مقدمة ، وبذلك يخلو من ذكر الدوافع والبواعث التي دفعته لصنع الكتاب 

سياسة هذا الكتاب وما يحتويه من نصوص شعرية ، ومع ذلك قد تستطيع الدراسة أن تستشف 

 .ًمن خلال ما بسطته من القول السابق عن أبواب الكتاب جزءا من دوافعه 

بهـا المتلقـي لوظيفـة الـشعر  التـي ينظـر دوافع الاختيار عـادة مـا تبنـى عـلى أسـاس النظـرة

حـسب مـا – تمحورت رؤيته لوظيفـة الـشعر اًومصنف اً ومؤلفاًشاعربوصفه والشمشاطي . وغايته

الوظيفـة الأولى : ّ في وظيفتـين ، وهمـا اللتـان سـيرتا اختياراتـه فـيما بعـد -أفضت به سياقات كتابـه

 .معرفية جمالية ، والوظيفة الأخرى اجتماعية

 . حول الوظيفتين من خلال حضور الثلاثي الأمويالرؤية الدراسة تركيز وستحاول

ايـات معينـة َمـن عنـاوين أبوابـه أن الـشعر المستحـضر مـرتبط بغ) الأنـوار(يكشف كتاب 

متلـق للـشعر تـرتبط غاياتـه بثقافتـه واتجاهـه الفكـري ، ونظرتـه بوصـفه يهدف إليهـا الشمـشاطي 

ا عكـس لنـا مـن مـضامين النـصوص المنتخبـة يوضـح أن للإبداع الشعري ؛ فالكتاب من خلال م

الشعر بالنسبة للشمشاطي مصدر من مصادر المعرفة والتنوير ، وفي حمولاته المعرفية مقاصد نفعية 

))مـصدر الجـمال فائدتـه ، ومـصدر فائدتـه جمالـه((: فهو يبني اختياراته بمقتضى قاعدة . جمالية 
)١( .

ّل في رؤية النص الشعري مسلم بها في الأقاويل النقدية ، لا سـيما والجمع بين المعرفة النفعية والجما ّ

في عصر الشمشاطي العصر العباسي الذي جاء بثورته الواسعة النطـاق عـلى مـستوى نمـط الحيـاة 

 ً ؛ فـضلا)٢(اليومية ، وعلى مستوى العلاقات الاجتماعية ، وعلى مستوى الفكـر والإبـداع والثقافـة

وهـي ثـورة . ّ بداخله ، وأثرت في أنماط تفكير الحركـة النقديـة بـه حينـذاك ّعن الثورة التي تولدت

 لمدرسة البديع  وإعادته إلى مجراه الطبيعي ، وأصالة الصناعيالتحرير والعودة بالشعر من المجرى 

                                                
)١( ĹđĘاóĤدق : اÓĀ ĵęĉāĨ ،ħĥĝĤا Ĺèو ħĥĝĤط، ، دار ا ، ěýĨـ، ١٤٣٠ ، ١ دİ٢/٢٢، م ٢٠٠٩. 

)٢( óčĭĺ َ ُ :ĐÓĩøإģĻ،īĺïĤا õĐ  ،Ę ĹøÓ×đĤدب اŶا Ĺ–īـęĤوا ÙـĺؤóĤا  ÙـĻÖóđĤا ÙąـıĭĤوت،، دار اóـĻÖ م، ١٩٧٥ ط.، د
  .٣٢١ص
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٤٩٦

 .)١(الروح البدوية الحضرية

ه الاختياريـة  ولربما كان لكل تلك السياقات الاجتماعية والثقافية في عصره تأثير على رؤيتـ

فارتبط الشعر عنده بحمل المعرفة وتنـوير مظـاهر المجتمـع ، والاتـصال بالحيـاة عـن طريـق اللغـة 

وبـذلك يكـون العنـصر الجـمالي . اللغة ظاهرة اجتماعية تحمل بين طياتهـا صـبغة جماليـة ((ăجماليا ؛ فـ 

))ًحاملا للمظاهر الاجتماعية
ّ الكتـاب تبـين تحقـق رؤيـة وباستقراء حضور الثلاثـي الأمـوي في. )٢(

 .الشمشاطي ونظرته للشعر من هذا المنظور في استحضاره لشعر الأخطل وجرير

 هو الأغلب ، فقد استحضر لـه الشمـشاطي ثمانيـة السياقاتكان حضور الأخطل في هذه 

 :)٣(نماذج ، فمن ذلك في باب الخيل وصفاتها وأنسابها قوله

َر بنات حِكنُ ِ ٍلابُّ َهن بين هرُجُزَْون  ْ عليهمّ  َلا وهابَّ

ًوقد استدعي هذا البيت معزولا عن سياقه ، مقطوعا عن باقي القـصيدة ، فـسياقه خـارج  ً ِ ْ ُ

ّالمختارات كان في الهجاء ؛ فالأخطل يهجو بعض أعدائه ، وهو في هـذا البيـت يعـيرهم ويـذكرهم  ّ

ْفح)حلاب(ّن تغلب يكرون عليهم بخيل من نسلبفتك التغلبيين بهم ، ففرسا   ؛ل تغلب المـشهورَ

ّفكانوا يشجون رؤوسهم فيما هم يصيحون بخيولهم ويزجرونها لتشتد في القتال وقـد يفـصح .  )٤(ّ

أن التغلبيين هم من يزجرون خيلهم من باب مـضاعفة : البيت في الشطر الثاني منه عن معنىً آخر 

 .ّالكر والقتل على أعدائهم 

                                                
)١(ĺ ُ óـــčĭَ : ėـــ Ļĥì،ėـــøĳĺ   ، ĹـــøÓ×đĤا óđýـــ Ĥا Ĺـــ Ę– Õـــ ĺóĔ دار ، ïـــ ĺïä ãıĭـــĨ ĳـــéĬ ،ة ، دóİÓـــĝĤت .ط ، د. ا 

  .١٥٨ص

)٢( ÙـđÖÓÖر :çĨÓــø ĵــøĳĨ   ،đýـĥĤ ÙــĻĐÓĩÝäźا ÙــęĻČĳĤوا ĹــÖóđĤا ïـĝĭĤدة اÓــĩè ÙùــøËĨ ، ó،د ، ïــÖم  ٢٠٠٣ط ، . أر
  .٢٥٣ص

)٣( ĹĈÓýĩýĤا : ïĩéĨ ĹĥĐ  ،رÓđüŶا īøÓéĨار وĳĬŶـ:  ، ت اĩéĨ ïĻùـĤم اŻـĐŸوزارة ا ، ėـøĳĺ ï، ÛـĺĳġĤا 
  .١/٢٧١م ، İ١٩٧٧ـ، ١٣٩٧ط ، .د

  .٤٦٠ دĳĺان اģĉìŶ ، ص)٤(
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٤٩٧

الأخطل بقومـه وهجائـه للأعـداء ، ووصـف ٍهذا البيت بكل ما يحمله من معان عن فخر 

لم يلفـت الشمـشاطي حـين اختـاره واقتـصه مـن سـياقه  ، -ّأصالة خيلهم التي لا تتعب من الكـر  

ًوإنما لفته وكان محفزا لاختياره هو ما يحمله البيت من معرفة ومن معلومة تاريخيـة تفيـد بجمالياتهـا 

َ بابـه ؛ بـاب الخيـل وأنـسابها ؛ إذ شرع في تبيـان  الـذي بـدأ بـهكتـاب وقوة لفظها في توثيق مـسار ال

َّحلاب( ، وسلالتها ، إلى أن وصل إلى أن منها -عليهما السلام-وصف خيل سليمان بن داود  َ()١( ،

 .)٢(حصان بني تغلب المشهور بقوته

إلى سياق آخر ) الهجاء(وكأنه بهذا الاستحضار الذي نقل البيت من سياقه غير النفعي 

 هو مصدر للمعرفة وتنوير للحقيقة ، يؤكد على أن للشعر وظيفة أخرى أكثر من كونه ّنفعي جمالي

ăغنائيا وجدانيا ليس غير ă. 

الشعر مرجع من مرجعيات الحيـاة العربيـة الـصحراوية التـي عاشـها الـشاعر وأصـبحت 

ئياتها ، ل جزئية من جزٍيصدر عن تجربة ومراس ومعايشة دقيقة لك((ًجزءا منه ، فكان حديثه عنها 

ًا مفـصلا ، يـصدر عـن ملاحظـة ًمن مظاهر الطبيعـة فيهـا ؛ لـذا جـاء وصـفه لهـا دقيقـ ولكل مظهر

))ّ، وتمثل كامل لحياة الصحراءدقيقة
)٣(. 

ُّمرجعية لتصوير الحياة المعاشة دفعت بالشمشاطي لتخير نص الأخطل في بوصفه والشعر 

  :)٤(نبوصف البيداء ، ووصفه بأنه أحسن ما قيل في هذا الجا

                                                
)١(óčĭĺ  َ  .١/٢٧٠اĳĬŶار ،  : ُ

)٢( óčĭĺ َ ُ : ģĨÓĠ: ïĩéĨÓāĤاģĻíĤء اÓĩøأ ĹĘ Ù×ĥéĤا ، ĹäÓÝĤا Õè، īĨÓąـĤا ħÜÓـè ěĻĝéÜ - óÐÓýـ×Ĥدار ا ،ěýـĨد،
١/٣٢ ،٢٠٠٣.  

)٣( ħĥĺĳــø ĳــ Öن : أÓــ ĻĥĐ رĳــĬأ ،ĉĤولاŶا ĹــøÓ×đĤا óāــđĤا óđــü ĹــĘ ÙــđĻ× مĳــĥđĤض ، ط، ، دار اÓــĺóĤم ١٩٨٣ ، ١ ا
  .٢٨٠ص

  .١/٣٥٧ اĳĬŶار ، )٤(
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٤٩٨

ِوبيداء م َال كأن نعامهـحمْـَ َّ ُصوى أباعر هـُبأرجائها الق          اــٍ  لُـَّمـُ

َّترى لامعات الآل فيها كأنها ِ ُال تعــرج           ِ ْارة وتسرــرّى تـــٌ ُ  لُـــبًَ

ْوجوز فلاة ما يغمض رك ُ ِّ ٍ ِ ْ ُوف تغفلـُولا عين هاديها من الخ          بُهاَ ِ 

ِبكل بعيد ا ُلغول لا يهتدى لهِّ ِ ْ  لُــهِ منهــٍلام ولا فيــِان أعــرفــبع          َ

ِب جـِلاعـمَ َان كأن ترابــَّنـُ َّ ْردت فيــَّإذا اط          هاـٍ َ َرياح مغــه الــَ ُ ُربلــُ َ ْ 

تلك العلاقة التبادلية بين الشاعر والمكان ، ونقل الصورة النفسية الناتجة عن ذوبان الذات 

ّات الحياة بأسلوب جمالي يقرب من التعبيرات الجاهلية ، أفرزت طاقة تجاذبيـة بـين الـنص مع محيط

مـن حيطـه ولما يحمله الـنص مـن نقـل صـورة معرفيـة لعلاقـة الإنـسان بم) . الشمشاطي(ومتلقيه 

كان اقتطاع هذا الجزء بالذات من القـصيدة ، فالقـصيدة مـشهورة اختلـف تلقـي -صيرية معلاقة 

 فـابن .باء حولها ، كل حسب ذائقته وثقافته ونمط تفكيره وتوجهاته الفكريـة النقديـة النقاد والأد

هـذه القـصيدة سـوى أبيـات وصـف  لم يلفـت انتبـاههما نحـو -ًسـيتبين لاحقـا-المعتز والقـيرواني 

َّوأغلب النقاد والبلاغيين توقفوا في هذه القصيدة عند تـصوير البيتـين اللـذين يقـول فـيهما . الخمر

 :)١(لالأخط

 والُبَسرَْتََ يَ لمِانَودُّن السِ مٌالجَرِ        ا َّنهأََ كٍاتَيِاصَوا شُّرجََوا فُاخنَأَ

ًب دبيبدِـــتَ ُام كأنه ــِا في العظـــُّ َّ ِيب نـدَب         ِ ًي نقــٍال فــمَـُ َّا يتهيــَ ََ  لُــَ

ات الأخطـل في وصـف ّوكما تتجلى رؤية الشمشاطي الشعرية والنقديـة في اختياراتـه لأبيـ

؛ فقــد  البيــداء ، تــتجلى مــرة أخــرى في استحــضار آخــر لــشعر الأخطــل وجريــر في وصــف الإبــل

ً وجميـع الـنماذج تعـد مـصدرا .ًاستحضر نموذجين في وصـف الإبـل للأخطـل ، ونموذجـا لجريـر  ّ

ّمعرفيا تكشف عن علاقة الإنسان بالحيوان ، ومن ثـم بموجـودات الحيـاة حولـه ، بـصورة جما ă ليـة

                                                
  .٢٦٢ ، ٢٦١ دĳĺاįĬ ، ص)١(
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٤٩٩

 .تكون فيها كيفيات التصوير بنية أساسية في معرفة الشعر

 :)١( يقول فيهأحدهماللأخطل نموذجان في وصف الإبل ، و

ُة غـــاليـمـــجُ َّول النجــً ّاء كأنــــَ َّبني       اـــهـِ ِ ِع هجـريـرٍ أو قــــقـةُ عــــَ  ِانـــُ

َّها الكف بالستْبَقَتَْإذا اع  ِرانــن والتبغيل بالخطْى الأيـلـع         تْحََاوَط روُّْ

َل ســصَـِذي خـــب ّط العسيب كأنهــبٍْ ِ َعلى الفخذ والحاذ    ِ ِ غصن إهاننِيِْ ُ ُ 

َأن مــك ْذيــقَــَّ َى واضحٍ من عنقهـلـع     َّدراـــحَـَا تــــــا إذا مــهـَّ ِ ْ َا وشـُ  ِلانـَ

ٍوالنص مختار من قصيدة طويلة يخاطب فيها الأخطل  ٍ يزيـد بـن معاويـة ، ومكمـن الفكـرة ّ

ّوالمضمون فيها يتركز في وصف مشاعر خوفه من عواقب هجائـه للأنـصار ، ويأمـل مـن يزيـد أن 

 :)٢(ّيكون المنجد له من تلك المخاوف ، إلا أن المأمول غير الواقع

ْولم يأتني في الصحف إلا نذيركم ُُ ّ ِ ِْ ُّ  انيـــمُ بأمـلتــــأرسمُ ـتـئـــو شــول         ْ

ُأنه لم يبلغه من رسائله إلا التهديد والنُّذر ، فيما كـان يأمـل أن ينفـذ إليـه بهـا ((لذا عاتبه على 

َالأمان والعهد َ((
ّوعتبه مبني على ثقته بأن الأمـير يزيـد قـادر وقـوي عـلى رد القـوارع التـي ربـما . )٣( ٌ

ْد إياه وصلته رسائل تهديد منـهعلى الرغم من حماية يزيه ّستصيبه من جراء هجاء الأنصار ، إلا أن  ؛ّ

وهـذا  .  للامبالاةولت تحالتي يستطيع بها تحويل الخوف إلى أمان ،ّفكأن القوة التي يملكها الأمير 

ً للنفس ، وأشد ألما من الخوف الذي ينتظره لاتالفعل ق ّ . 

الناقـة كل هذه المعاني في مرتكز القصيدة لها علاقة بالناقة التي استحضرها الشمشاطي ؛ ف

التي قصدها الأخطل لتنقذه من خوفه حين خاف من الغراب والذئب هي ناقـة قويـة كالقـصر أو 

                                                
  .١/٣٦٥ اĳĬŶار ، )١(

  .٦٩ دĳĺاįĬ ، ص)٢(

)٣( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٦٩ ، صا.  
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ُّالحصن المنيـع ، سريعـة كغـول النجـاء ، لكنهـا عـلى الـرغم مـن قوتهـا وإنقاذهـا لـه كانـت تتحـرك 

ّبالضرب مرة تلو مرة ؛ وبذا تحـال القـوة حـين ا وللزجـر ، إلى قـوة عاديـة تحتـاج للتـذكير للامبـالاةّ

َ خوف الشاعر ولجوءه إلى الأمـير إن مشاعر. والضرب ، والعتاب ؛ كما حصل مع يزيد بن معاوية

بوصـفها  التي يـصفها حـين لجـأ إلى الناقـة ّ ، وما أحس به من تخاذل ؛ كتلك المشاعراًملاذ ابوصفه

 بـين تلـك والخـط الجـامع.  ، لكن الوصول إلى الأمـان بهـما صـعب ، ويحتـاج إلى بـذل جهـد اًملاذ

ّالمشاعر المتمثلة في صورة الناقة قد تكـون بمفرداتهـا في التعبـير عـن تعـارض القـوة مـع العطـاء في 

هـي محفـز الشمـشاطي -العلاقة الإنسانية بالإنسان ، وإسقاطها على العلاقـة الإنـسانية بـالحيوان 

 .لاختيارها دون سائر أبيات الأخطل في وصف الناقة في ديوانه 

الإبــل عنــد العــرب صــور شــتى ، منهــا صــورة الإبــل المحبوســة لقــرى ولاســتخدامات 

الضيفان، وهي صورة استثارت الشمشاطي بما تحمله من تـصوير خـصلة مـن خـصال العـرب في 

 :)١(إكرام الضيف

ِومحبوسة في الحي ضامنة القرى ِ َا بأشعث ســـاهـلُ وافــــيّإذا الل          ٍِّ  ِاغبـــَ

ٍمعفرة لا ينك ُيف وسطهارُ الســَّ ْ َ َا معــن فيهــــكُـَم يــَإذا ل          َ ِس لــَ  ِالبــحَـٌّ

ْا الريح لم تنفتل لهاـهـإذا استقبلت ِوإن أصبحت شهب الذرى والغوارب          ُ َ ُّ َ ْ ُ ْ 

ِا تفصّممرغم على الوالأبيات  حُ عنه من جماليات مضمونية وأسـلوبية ، إلا أن روح الفخـر ُ

 . على حضور الأبياتية هي الطاغللأضيافلك الناقة بقومه الذين يعقرون ت

ًوبعيدا عـن سـياق وصـف الإبـل الحـسي الخـارجي كـما ورد عنـد الأخطـل في جانـب مـن 

ًيستدعي الشمـشاطي نموذجـا لجريـر في سـياق معنـوي داخـلي يـصف بـه حنـين -جوانب وصفه 

يـة الـشعرية منـذ العـصر ُناقته، وهو وصف حاضر في الشعر العربي القديم ، تكرره الذهنيـة الجمع

                                                
  .١/٣٦٧ اĳĬŶار ، )١(
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ليس الحنين هو هذا الصوت الموجع الذي تطلقـه الناقـة ، وإنـما يعنـي الحالـة النفـسية ((الجاهلي ، و

))ًالخفية ، وما في أعماق النفس من أشواق ، وهموم وآلام ، وشكوى ، وهـوى ، وصـبابة
يقـول . )١(

  :)٢(رجري

ُ إلى ذات السلاسل لامعٌيضمَِ و     هاَاقشََا وًوقرَُو طُى ناقتي تشكَأر ِ َّ ِ 

َني روــحِ: ُفقلت لها  ُ ْل نجـ إلى أه      يـَّإننـا فدًــيِّْ ِد مــِ ُة نازعــهامـَن تٍ َ 

ُا رأت أن لا قـَّفلم ْ َّول وإنـــفُـْ ُن الأضالعجِـُن هواها ما تِها مـل      ا ـمـَ ُّ 

ْطتتمَ ْدول طويل فطالعت جْمَِ بَّ ٍ ِاذا من البرقــوم     ٍ  ُالعــُ تطْانيـ اليمَ

ًوهذا النص اقتطعه الشمشاطي من قـصيدة طويلـة عـدد أبياتهـا سـبعين بيتـا ، ولأن محـور  ّ

ّاهتمامه كان منصبا على البحث عما يخص المعارف الشعرية التي دارت حول الناقة ، وما تتبطنه من  ă

ّع انتباهه إلا هـذه الأبيـات ْلم يستر-تقديم تصورات ذهنية وعقلية للحياة المعيشية في تلك الفترة  ِ .

ّفالمتلقي حين يختار نصوصا لا يشد انتباهه إلا ما وافق تصوراته ومعارفه وتوجهاته  ّ وقد سبق أن . ً

أشــارت الدراســة إلى أن الأبيــات الخاصــة بالمحــب في هــذه القــصيدة لجريــر هــي التــي اســتوقفت 

ّالسري الرفاء ّ: 

ُين االلهَ إذ رعــَّا تتقـأم ُت مــَ ُسرى ثم ألقى رحله وهو هاجع    ا مًرِــحْـِ ِ 

ْراك إلا ارــ بذك   اــٍن حاجة تنبري لنــِا مــُالد مــأخ ُض منها المدامعفََ َّ 

يـشير واقـع المدونـة الـشعرية القديمـة إلى أن الــشعر أصـبح في جـزء مـن وظيفتـه الــشعرية 

                                                
)١( ħĥĺĳــø ĳــÖن : أÓــĻĥĐ رĳــĬأ  ، ĹĥİÓــåĤا óđýــĤا ĹــĘ ģــÖŸا–ßĺïــéĤا ïــĝĭĤوا ÓــĻäĳĤĳáĻĩĤا ħــĥĐ ءĳــĄ ĹــĘ Ùــøدرا     

  .١/٨٧م ، İ١٩٨٣ـ، ١٤٠٣ ، ١ اÓĺóĤض ، ط،دار اĳĥđĤم 

  .١/٣٩٤ اĳĬŶار ، )٢(
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على الذاكرة الجماعية ((افظ يغترف لغته وتصوراته من محيطه الاجتماعي والديني واللغوي ، فقد ح

للأحداث والأنساب القبلية ، كما حافظ على ملامح معرفية معيشة ومخزونة كما هو الحـال بالنـسبة 

))للمعرفة بالبيئة
)١(. 

 في نفس الشمشاطي الذي لم يتخير من الشعر الممتد إلا ما رآه ذا منفعة عٌْولهذه المعارف وق

ăو تحمـل مخزونـا معرفيـا لـه علاقـة بالبيئـة ًيؤدي وظيفة لهـا هـدف شـعري واضـح ، أ ً فقـد اختـار . ِ

ًنصوصا في وصف السيوف والرماح والأبنية والقصور ، ونصوصا في الصيد والطرد وللأخطـل . ً

ًثلاثة نماذج في هذا الجانب ، فقد استحضر له ثمانية أبيات تـدور سـياقاتها جميعـا في وصـف معركـة 

 :)٢(لأخطليقول ا. الثور مع الصياد والكلاب 

َفأرسلوهن يذرين التراب كما َ َِّ ْ ِيذري سبائخ قطن ندف أوتار      َ ُ ْ ُ ٍ ْ ُ 

ُحتى إذا قلت  ْاب وأظـــيْأنـــ بهُــْوأدركت      ُنالته سوابقها: ُّ  ِارـــفٍ

َن عينا غير غافلـأنحى إليه ً ُن مـــعَْوط      ةٍــَّ ِر الأقران كقِتَحْـَ ِرارــِ َّ 

 :)٣(وله

َّهاجت به ذب ُ ُل مسح جواعرهاْ ْ ٌُ َّن نبعيـَّن مـا هـَّكأنم       ٌ ْ َة شقــَ ِ  قُــــٍ

ُه كلاب الــْوأتبعت       هـُاق لــُ يسرٍـهوي إلى أمـَّفظل ي ُحي تستبقــُ ِّ 

َلما ل ْحقـَّ ِولـغْـِه أنحى بمــنَ بـِ َيملا فرائصها من طعنه العل       هِـــَ َ  قُـَ

 :)٤(والنموذج الأخير المستحضر قوله

َّأم الخ ْه نبــْزعتـــأفـَروج فــَ ٌأةـــَ ُزوت المعارف فهو منها أوجر       َ َ ْ ََ َ َِ 

                                                
)١( ëĻýĤا :  īĺïـĤل اÓĩä،ÙـĻÖóđĤا ÙĺóđýـĤا ÙـĩäóÜ ، ،ا ïـĩéĨ ، نĳـĭè ركÓـ×Ĩ لÓـĝÖĳÜ أوراغ ، دار ïـĩéĨ ، ĹĤاĳـĤ، 

  .١١م ، ص٢٠٠٨ ، ٢اóĕĩĤب ، ط
  .٢/١٠٥ اĳĬŶار ، )٢(

  .١٠٦ ، ٢/١٠٥،  اĳĬŶار )٣(

  .١٠٦/اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر  )٤(
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َمن مخُلق الأطمار تسعى حول   ِْ ِ ِ ُغضف ذوابل في القلائد ضمر        هِْ َّ ُ ِ ُ ٌ ُْ 

ّإن جميع لوحـات صراع الثـور مـع الكـلاب في معركـة الـصيد لهـا قـراءات خاصـة بـسياق 

  جمالية -مع ما تقدمه من قيم معرفية عن الحياة البيئية- ما يميزها هنا ّالقصيدة الكامل ، لكن أهم

ّ فالثور ينتصر دائما على كلاب الصيد في معركة يظن قارئها أن النصر قـد يكـون ؛تصوير الانتصار  ً

 .ياد بكلابه القويةّحليفَ الص

 لم ً أو الـسرقات يستحـضر الشمـشاطي أبياتـا للأخطـل في وصـف الخيـلخذومن باب الأ

يستحضرها في سياقها في باب وصف الخيل وأنسابها ؛ بل جاء بها في الجزء الخاص بوصف البحر 

 :)١(منها قوله. ًوالمركب والسفن ، بعد أن ذكر أبياتا لمسلم بن الوليد في وصف البحر 

َّفحامت وجيفا ثم مرت كأنها ْ َّْ َّ ِعقاب تدلت من هوي إلى وكر        ً ِْ َ ٍّ ُ ٌ َُّ 

 :)٢(سٍَالبيت مأخوذ من قول الأخطل في فرهذا : فقال 

َّفظل يفديها وظلت كأنها َّ ِعقاب دعاها جنح ليل إلى وكر           َِّّ ْ َ ُ ٌ ٍُ 

فأبيات الأخطل في وصف فرس هرب عليها ابن بدر موجودة في ذهنية الشمشاطي ، 

ي يستحضرها في أن البحترمن رغم على اللكنه لم يستحضرها ، وأسقطها من اختياراته في بابها ، 

 .حماسته

َفلم أسقط الشمشاطي أبيات الأخطل في وصف الفرس في باب وصف الفرس ،  ِ

ًاستحضر بيتا واحدا منها ، ليس و  ! في المعاني بين الشعراء؟خذ ، بل من باب الأاًشاهد بوصفه ً

، فهو يهتم بكل قيمة تقديمها قد يعود صنيع الشمشاطي في ذلك إلى رؤيته التي سبق 

وأبيات الأخطل السابقة سياقها الأم جاء في الهجاء ، ولا يمكن . ية جمالية تحملها الأبيات معرف

                                                
  .٢/٢٢ اĳĬŶار ، )١(

 .٢/٢٢ اěÖÓùĤ ، اïāĩĤر )٢(
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لكن هذا البيت من . ّاستحضارها بمعزل عن هذا السياق الذي يترفع الشمشاطي عن الاختيار فيه 

الية لطبيعة القصيدة دون بقية الوصف لا يحمل روح التهاجي أو التعيير والاستهزاء ؛ إنما يحمل صورة جم

 .إلى وكره قبل أن يعاجله الظلام) العقاب(الحياة الحيوانية التي يسرع فيها الطير 

َّأما حضور جرير فهو لا يختلف من حيث دوافع اختياره عن حضور الأخطل ، وأما من 

 .ّحيث الكم فقد غلبه الأخطل لكثرة نماذجه

ّهناك من النقاد ومتلقي الشعر  َشروط الشعر الرئيسية ، ومن ألمـح إلى من رأى المنفعة من ((ُّ

ــر  ــى ، لا في الأث ــل في المعن ــع يتمث ــة ، وأن النف ــة عقلي ــو منفع ــذهن ، وه ــحذ ال ــافع ش ــن المن أن م

))النفسي
)١( . 

ومن خلال قراءة سياقات اختيار الشمشاطي تبين أنه ينطلق من هذا المبـدأ النفعـي الـذي 

، ع كل ذلك لا يهمل الجانب الجماليلومة ، وهو ميبحث في المعنى عن قيمة وفكرة أو ظاهرة أو مع

 .فبعض النصوص التي يستحضرها تفيض بجمال الصورة ، أو اللغة ، أو الدلالة

بيتين لجريـر ، كلاهمـا يحـضران بـدافع شـحذ الـذهن ) باب السيوف(يورد الشمشاطي في 

 اًجزء ، بل اًشاهدصفه بو سياق قصة عن أهمية السيف ، لا لمنفعة عقلية ، فالنموذج الأول جاء في

 :)٢(يقول جرير.  ومهم في بناء تركيب القصة اًأساس

ّجلاميد يملأن الأكف كأنها َّ َ ِ رجال حلقت في المواسمُرؤوس          ُ ْ َ ِّ ُ ٍ 

 :)٣(التي يقول فيهالمشهورة في هجاء بني نمير ، والبيت من قصيدة جرير ا

                                                
    ĻÖـــóوت ، ، دار اđĻĥĉĤــÙ  اĻĥİÓåĤــÙ واđĤــĳāر اøŸــó–ÙĻĨŻب ĺóčĬــÓت اĤــĭĐ óđýــï اđĤــ، Ĩ ĵęĉāــ:  اåĤــĳزو )١(

  .٢/٢٤٥م ، İ٢٠٠٢ـ، ١٤٢٣ ، ١ط

  .١/٢٦ اĳĬŶار ، )٢(

)٣(Ü ، įĬاĳĺد  ěĻĝé، įĈ نÓĩđĬ ٢/١٠٤٠.  
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َتغطي نمير بالعمائم لؤمها ْ ُ ِ ٌ ِيغطي اللؤم طي العمائموكيف           ّ ُّ َ ّ 

ّوالنموذج الآخر لجرير أورده الشمشاطي بعد هذه المقدمـة التـي تـدل عـلى أن استحـضار 

ُسـقت الرجـل بالـسيف ، وعـصيت بـه : يقـال((: البيت كان من أجل التأكيد على المعلومة العقلية  ُِ َ َ ْ ُ

ُأعصى به ، إذا عملت به ما تعمل بالعصا  َ َ ْ  :قال جرير. َ

ُتصف  ِ َالسيوف وغيركم يعصى بهاَ ْ َ ُ ِيا ابن القيون ، وذاك فعل الصيقل  َ َ ُْ َّ ْ ِ ِ((
)١( 

ن على أن هدف استحـضارهما ّين لجرير في باب السيف يدلاَإن كلا النموذجين المستحضر

 كـان مـن الأولى أن يستحـضر الأبيـات الـشهيرة ّليس ما فيهما من سخرية واستهزاء وهجاء ، وإلا

   وقد استرعت هذه الأبيات أغلب كتب الاختيـارات ،ّق وتعييره بنبو سيفهلجرير في هجاء الفرزد

ّإنما الذي دفع الشمشاطي لتخيرهما ما فيهما من قيمة معرفية ّ . 

 عـلى أن العـرب إذا أرادت أن تـصف اًشـاهدر بيـت واحـد في بـاب الـصقور ، جـاء ولجري

ْ بالذكاء وحدة الخاطر والناظر شبهوه بالصقرًرجلا ّ ِ  :)٢( جرير في رثاء ابنهيقول. ّ

ُنادة يجلو مَ جضىَمَ ٍي ضرمتَلَقُْ ِ َ ِمصرصر بات فوق المرقب العالي       ْ ٍَ َْ َُ َ ِ
ْ َ 

الوظيفة الأخرى للشعر مـن وجهـة نظـر الشمـشاطي التـي دفعـت بـه لاستحـضار نـماذج 

ًع بعيدا ًأن لا يكون منعزلا عن المجتم((للفرزدق هي الوظيفة الاجتماعية ، التي تفرض على الشعر 

َعــن الحيــاة ؛ فقــد كــان عنــد العــرب الأولــين كــل شيء في حيــاتهم ، ســلاح دفــاع ، وأداة افتخــار،  َّ

)) تاريخ ، ومدرسـة توجيـهّوسجل
ّن القائـل في التـصور النقـدي القـديم يقـول ليـدل ، إ((: أي . )٣( ّ

                                                
  .١/٤٤ اĳĬŶار ، )١(

  .٢/٢٢٣ ،  اĳĬŶار )٢(

)٣( ÙýĺóĠ ĳÖأ : ĵęĉāĨ įĈ  ،Ŷا ïĝĭĤل اĳĀأ óýĭĥĤ ÙĻĩĤÓđĤا ÙĠóýĤا ، ĹÖة ، ط،دóİÓĝĤ١٧م  ص١٩٩٦ ، ١ ا. 
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))ويتكلم ليفيد
وبذلك فإن أصـل الإفادة التي تفرضها طرائق تفكيرهم ، وكيفيات معيشتهم ؛ . )١(

))ّإما إفادة المخاطب ، أو الاستفادة منه((الفعل الشعري عند العرب يبتغي فيه المتكلم 
والإفادة . )٢(

وردع ) المنفعـة(التفـاهم باعتبـاره حاجـة اجتماعيـة ملحـة مـدارها جلـب ((والاستفادة قائمـة عـلى 

))) المضرة(
)٣( . 

 أن الشعر حاجة اجتماعية وضرورية وقد أثبتت نصوص الفرزدق الفخرية في هذا الكتاب

 :)٤(منها قوله. للفرد وللقبيلة ؛ فهي توثق للحدث التاريخي 

َد جدود التي بهاــأينسى بنو سع ِذلتم بني سعد على شر مخذلـخ          ٍ ِّ
ٍ 

َة وــّشيـع ِين فِـذآن           مـكـَوفـ سيّأنـم كــيتَّلَ  لِـَّلسَُم تــكم لـاقَـي أعنـُ

ٌفزان موائلوْحَـَ حول الُيبانَوش ُ َمنيف بزحف ذي زوائد ج           ِ َ ٍ ٌ  لِفَحٌْ

َوا يال سعد وادععَدَ ّ ٍ ٍوا يال وائلَ ِوقد سل من أغماده           َ َّ ِا كل منصلــُ ْ ّ 

ِصاول أعناق المصتَ           والَُين عند المحصنات تصاوَقبيل َ ِاعب مـــُ ِن علِ َ 

اختيار قطعة مـن أيـام (ن؛ حيث أعلن الشمشاطي في باب ّفالحافز لاختيار هذا النص معل

ولـيس . تأييدها بالـشعر الوثـائقي للعرب غير مشهورة ، ثم سعى إلى رغبته في توثيق أيام) العرب

الـشعر النثــري الخــالي مـن جماليــات الحماســة الـشعرية؛ إنــما الوثائقيــة : المقـصود بالــشعر الوثــائقي 

للفـرزدق في يـوم و.  وشعرية المفردات بيـنهماسياقه و إلى النص  التي تنظر بشمولية المقصودة هي 

ُثا تاريخيا في الورود على ماء كَالكلاب الثاني بيت يوثق فيه حد ă لاب ، وقد استخدم الفـرزدق هـذا ً

                                                
  .٣٧ ÙĻĤÓĩä اÙęĤŶ ، ص، اĳí×ĩĤت )١(

)٢(óĝĤا  ĹĭäÓĈ:زمÓè  ،ء ، صÓÖدŶاج اóøء وÓĕĥ×Ĥا ãİÓĭĨ٣٤٤.  

  .٣٧ ÙĻĤÓĩä اÙęĤŶ ، ص)٣(

  .١/٩٣ اĳĬŶار ، )٤(
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 :)١(يقول. الحدث في تعزيز مواطن الفخر بقبيلته 

ُشيوخ منهم عدس بن زيد ُُ ُوسفيان الذي ورد الك  ٌُ َ  َلاباُ

ِّ فكل تلك النماذج التي استحضرها الشمشاطي للثلاثي الأموي تبين أنـه يميـل في وهكذا

اختياراته إلى الشعر المنفعي الجمالي ، الذي يؤدي وظيفـة اجتماعيـة معرفيـة ، تـصور الحيـاة المعيـشة 

، فهـو  واختيـاره )٢(ِّكما تبين أن المرجعية المذهبية والفكريـة بعامـة تـؤثر في توجيـه الـشعر. الواقعية 

ًلشعر الذهني العقلي ، ويعده من منظوره مـصدرا مـن مـصادر المعرفـة الكـبرى اّمتشيع يميل إلى  ّ .

ّيـدل والـرمح ما قوي على ذلك؛فله في وصف النواعيروالـسراب،ووصف الخيـلوأشعاره برهان 

 .المعرفةعلى شعرية 

 
الاختيارات في نمط تأليفها ، إلى تحديد اتجاه نوع الاختيار ، واقتـصاره اتجهت بعض كتب 

ٍعلى غرض شعري واحد ، يجمع تحته مـا يخـص هـذا الغـرض ، أو الموضـوع ، مـن شـعر متنـوع في  ٍّ ٍ

فــصول (كتـاب : ومــن هـذه الكتــب . معانيـه الجزئيـة ، وأبعــاده الدلاليـة المتــصلة بـالغرض نفـسه 

 .بن المعتز لعبداالله ) ورثيل في تباشير السرالتما

– 

 
  ) :التلقي القانوني الذاتي/ جمالیات المرحلة ( 

ًف ابن المعتز كتابا في المختارات الشعرية ، اقتصره عـلى غـرض شـعري واحـد ، هـو فـن ّأل

ــة رف ــة في مجانب ــذلك الرغب ــه ل ــر دافع ــالس الخم ــابثين ، في مج ــارغين الع ــدماء الف ــسوء ، والن ــة ال ق

                                                
)١( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢١٤ ، ا.  

)٢(   ÕــĬÓåĤا اñــİ ĹــĘ ïــĺõĩĥĤ ؛óــčĭĺَ ُ: çÜÓــĘ انĳــĺن ،زóــĝĤا īــĨ يĳــĕĥĤب اÓــĉíĤا ģــĻĥéÜ ĹــĘ ÙــĺóġęĤا ÙــĻđäóĩĤا óàأ
 ÷ĨÓـíĤن اóـĝĤا ĵـÝè يóـåıĤا ĹĬÓـáĤن–اĳـÝĩĤا ĹـĘ Ùـøدرا  ( ÙـĻÖóđĤا ÙـĥåĩĤض ، ع : ، اÓـĺóĤط ، . ، د١٤٦: ا

 ) .٥٦ص(İـ، ١٤٣١
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 الذي يواجهه في مجـالس الخمـر) الشر(، تقابل ) خير(، وسيلة رؤيته الخمرفالكتابة عن الخمر في 

ًمن ندماء لاهين ، قد يكون أحدهم جاسوسا ، فلا يأمن على نفسه وهو معهم ، وفعل الكتابة عن 

ز للجمال والسلام والخير والتـسالم ، بهـا يـرضي نفـسه ، المحبـة الخمر في ضميره المعلن والمخفي رم

هـذا جانـب مـن جوانـب تفكـيره الـذاتي في . للخمر ، ويشغلها عن المضرة ، ويبعدها عن الـضرر 

 .الكتابة، عن شعر الخمر 

 :مكن أن نلخص مرحلة تفكيره الذاتي في بعدين ، من خلال هذه الاختيارات يُ

  
   :الأصدقاء والكتابة / خیر والشرّفكرة ال : البعد الأول

 خير= شرّ ، تركهم والانشغال بالكتاب =  الأصحاب اللاهون

 :يقول عن الأصدقاء في ديوانه 

  ي ولا ظنيِذرَبقه حُ يْ لم            عهَ لا أمنلٍْ خلينِْ ممْكَ

     

  انب الأمنَافة جخََ المْ إن             ٍذرَ حنِْبق مَيا أمناه ت

 

  :  من أجل الخير ترك الشر

 .الكتابة عن الخمر : الوسيلة   -           

 .المعاني الشريفة والمعاني السخيفة / الصواب والخطأ  - 

 .اختيارات تجلب المحبة وتزيد في الهيبة / الجمال والسلام  - 

ّ إن الكتابة عن الخمر والانشغال بها مؤشر مبطن الوضوح للحكـام  بأنـه ) أبنـاء العمومـة(ّ

ً فيطفيء خوفهم نحوه ، ونحو التفكـير في اسـترداد الحكـم ؛ فيكـون فعـل الكتابـة سـلاما لـه ٍلاه ؛
                                                

  بóýĤا īĐ ïąÝđĩĤه اÓıĬ ، ğĤذ ĹĘ لÓĝĘ :  

                           ُامĩُïَـ اÓĝِĤةĵĥƫ اĐ َùĤتƪْدĘَóُسِ        ġَÉْْ اĹُ Đَīْø َęَįْĤ اÓĨŸمĬَĬÓıِوَ               

                                     ĐِــęْÝُĨÓıُـġْـóَİًوـ ÓَĤñَّتُاĐ َĻْûٍ       ĜَمÓَÖ َĻْـĭِÖو ĹَĻْـĭıَُـīّŸا ِĨَمــــÓُ 
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))تجود بآجل الحمد ، وتعود بعاجل المجد((
 .كما يقول  . )١(

  :حبھ للخمر وحبھ للتشبیھ : عد الثاني البُ

نه ُ قد أشبعت ممارسته لانتقاء النصوص من شعر الخمر ، رغبته في الحديث عن الخمر ؛ لأ

ًمحب لشربه والحديث عنه ، كما وجد في الأشعار الخمرية المختارة ، اعتمادا كبيرا على التشبيه ، وهو  ً ٌّ

ٌفن قريب من ذوقه الشعري ، وممارسته الشعرية ٌّ فجـاءت تـشبيهاته ذات ، ّ برع فيـه وتمكـن منـه إذ َ

 .)٢(ٍ متميزةٍ جماليةَخصائص

تاب مختارات ابن المعتز ، بهذا الشكل  ، ساعدت على ظهور كمرحلة اجتماعية هناك 

 : هي) فن الخمر(المختصر على غرض واحد ، هو 

ُّ تنوع الحياة الاجتماعية في العصر العباسي ، وتـداخل الأعـراق ، فتجـد في الدولـة العربيـة 

ًوكل يحمل طابع ثقافتة ؛ مما كون مجتمعا طب. الأتراك ، والفرس ، والزنج ، والروم : الإسلامية  ّ ăقيا ٌّ

. ًمتفاوتا ، من حيث الثراء ، والنفوذ ، والثقافة ؛ فكان لذلك أثر ، على الثقافة ، والأدب ، والفكر 

ًولعل أبرز ما نشط من الثقافات ثقافة الغناء والملاهي ، والمنادمة التي أصبحت وجهـا مـن وجـوه 

ًالحياة الحضارية الاجتماعية ، ولم يعد الحديث عن الخمرة مستنكرا ،  ăأو مرفوضا اجتماعيا ؛ مما دفع َ ً

 .بعض النقّاد للتأليف فيها ، كما فعل ابن المعتز 

ٍّوأيضا ؛ من العوامل الاجتماعية التي ساعدت على ظهور فن مستقل للخمرة  ٍّ قيام : ً

ًنًا فارسية في اللباس استنوّا للملك سن((الدولة العباسية الفارسية ؛ فالوزراء الفارسيون 

َأحيوا الأعياد الفارسية المأثورة ؛ كالنيروز ، والمهرجان ، ووالمراسيم ْ كما أنهم لم يحرجوا بشأن . َ

                                                
 ، ĻĝéÜــĘ   ěــüÓ×Ü ĹــóĻ اĤــóùورĘــĳāل اĻàÓĩÝĤــõ،ģ أÖــĹ اđĤ×ــÓس ، ÖÓÝġĤــĨïĝĨ įــÙ اÖــī اÝđĩĤــĐ ، õ×ــï اÖ ųــī اÝđĩĤــ) ١(

ĳäزع ، رÓĭĜ دج . ÙĻÖóđĤا ÙĕĥĤا ďĩåĨ تÓĐĳ×ĉĨ ، ةóąì ĳÖأ ïıĘ، ، ěýĨ٣٠ص د . 

)١ ( óčĭĺَ ُ : īĻùéĤا ، ħـøÓä ïـĩèأ،óـĜ ÙĺóđýـĤاĹـøÓ×đĤا õـÝđĩĤا īـÖا ÙـÖóåÜ ĹـĘ اءة Óĺرĳـø ، ،ط ، ģـÐواŶ١ دار ا ، 
 . ٤٥ص، م ٢٠٠٠
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))الخمرة ، حرج من إليهم أو دونهم ؛ مما أفسح مجال الجهر بها ، ومواقعتها مواقعة علنية
)١(. 

تـقرار ، ونمـو العقـل ، وانتـكذلك فإن   شار الفكـر ّالحضارة ، والعمـران ، والغلاميـة ، والتفـرغ ، والاس

 .ăكلها عوامل دعمت انتشار الخمرة ، ومواقعتها علنيا - الفلسفي ، والشعوبية 

ًأراد ابن المعتز في الكتابة حول الخمر ، والتأليف فيه شعرا وجمعا  : ّومرحلة سياسية  في - ً

، التي عمدت إلى تعذيبه ، ونفيه ، ) الأسرة الحاكمة( اكتفاء شر أسرته - هذا الزمن بالتحديد

َفكانت الخمرة مجالا آمنًا يعكس لهم بها بعده عن . وطرده، وحبسه ؛ مخافة أن يطالب بالحكم  ُ ِ ً

أعطاه مساحة من الراحة ) المعتضد(ولعل حكم . التفكير في الحكم ، والسياسة بصورة أعم 

 ٍ وذهني ، وصبرروحيصفاء إلى فهو يحتاج والتفكير لأن ينتج هذا الكتاب في هذا الفن بالذات ؛ 

ّفالمعتضد كفاه هم الدولة ، وشفا صدره في انتقامه من الأتراك ، . على الجمع والتفنيد والاصطفاء  َ

ă ؛ إذ كانوا يشكلون لابن المعتز هاجسا ، وضغطا نفسيا )٢(ّوالحد من نفوذهم ، وعدم محاباتهم ً ًْ ّ

َيطمع لتفريقه ، فهم قتلة والده   ).المعتز باالله(َ

فة مراحل الكتاب ، هي علاقتها باختياراته للشعراء الأمويين الثلاثة ّ ما يهمنا هنا من معر

ِ إن وجدت – الأخطل وجرير والفرزدق –المعنيين بدراستنا  ُ: 

ّ قسم ابن المعتز كتابه عن الخمر إلى أربعة فصول ، تحت كل فـصل أبـواب صـغيرة متعلقـة 

لــشراب وأحوالــه ، واســتحوذ ّفتحــدث في الفــصل الأول عــن أنــواع وفــضائل ا. المعـاني بفــصلها 

الفصل الثاني على وصف أواني الخمـرة وأسـباب محبـة الـشراب ، وبعـض مـن اختيـارات القـدماء 

أمــا الفــصل الثالــث فقــد تحــدث فيــه عــن الــشراب الحــلال والــشراب الحــرام ، وآداب . للأشربــة 

                                                
ــï اđĤــóبĘــī اĤــ، ƪ إĻĥĺــÓ  :اéĤــÓوي ) ٢( ĭĐ رهĳــĉÜي وóــĩíĤا óđý وتóــĻÖ ، ،د ، ÙــĘÓĝáĤــ١٤١٧م١٩٧٧ط ، . دار اİـ 

 . ١٧٣ص

)١ ( óčĭĺَ ُ : ĹäÓـęì ، ïـĩéĨ،õـÝđĩĤا īـÖناÓـĻ×Ĥوا ïـĝĭĤدب واŶا ĹـĘ įـàاóÜوت  وóـĻÖ ، ،د ، ģـĻåĤم  ١٩٩١،ط  . دار ا
١٤١١İ١٣، صـ . 
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ْودار الرابـع حـول أسـباب الـسكر ، ومـا ينـتج عنـه مـن حركـات. الشرب والمنادمة   في الأبـدان ، ُّ

ْوطريقة استدعاء السكر ُّ. 

ِّ من البديهة أن القارئ حين يستقرئ هـذه الفـصول ويتـيقن أن الكتـاب خـصص لغـرض  ُ ّ ّ

َالخمر ؛ فإن الأخطل  ُ أول من يخطر بباله ؛ بل إن الصولي نقـل عـن -الذي اشتهر بوصفه للخمر-ّ ّ

الأعـشى والأخطـل ، ثـم أبـو : ة الخمـر أول الشعراء المتقدمين ، في صـف((ّبعض العلماء بالشعر أن 

))نواس والحسين بن الضحاك ، ثم ابن المعتز
فما مـدى  ؛ إذن حضور الأخطل وارد في الكتاب ، )١(

 !؟تحقق ذلك 

ًحضورا باهتا لا يتجـاوز سـتة أبيـات، ) فصول تماثيل ابن المعتز( كان حضور الأخطل في  ً
ً الفرزدق أورد له بيتا واحد رفيقاه فإنّأما  :ا فقط ليس في وصف الخمر ، وهو ً

ٌتفاريق شيب في السواد لوامع  َِ َِ َّ ٍْ َ َُ ِ ُ وما خير ليل ليس فيه نجوم      َ ْ ْ َُ َ َُ ِ ِ َ ٍَ ُ َ 

خـذ المعـاني ، بـين الـشعراء  ؛ فهـو يـشير إلى أن بيـت الحكمـي في أجاء به في معرض تبيـان 

 :وصف الخمر الممزوجة 

َكأن بقايا ما عفا من حبا ُ ْ َ َِ َ َ َ َّ َ ِ تفاريق شيب في سواد عذار        بها َ َِ ِ ِ َ ِْ ٍ َ َُ َ 

ٌمأخوذ معناه من بيـت الفـرزدق الـسابق ؛أي إنـه اسـتدعى بيـت الفـرزدق مـن أجـل بيـت 

 .الحكمي 

والعارف بـشعرية جريـر قـد لا يـستغرب . ًأما جرير فليس له حضور في الكتاب مطلقا و 

ِّغيابه ؛ فتجربتـه الـشعرية الكـبرى تمثلـت حـين جـرد ُ الهجـاء ، : ت في ثلاثـة أغـراض شـعرية هـي ّ

واختيارات ابن المعتز اقتصرت على غـرض الخمـر ، الغـرض الـذي لم يخـض . )٢(والمديح ، والرثاء

                                                
)١ ( óــčĭĺَ Ļİــĳرث دن ، ĝÜــĻĭĨ  ħĺïــø óــÓĉĥن ، اÑĻıĤــÙ اĨÓđĤــÙ .وźد اęĥíĤــÓء ، ĻĝéÜــě  جاŶوراق ، Ĝــħù أüــÓđر أ: ُ

áĤر اĳāĝĤ óÐÓìñĤا Ùĥùĥø ، ةóİÓĝĤا ، ÙĘÓĝ١١٤ ، ص٢٠٠٤ ، ١٢٤ .  
)٢ (   óـــčĭĺَ ُ : ĹـــĭĕĤا ïـــ×Đ ، óĜÓـــÖ ïـــĩéĨ، óـــĺóä : įـــÜÓĻè ،įـــäÓÝĬردن وŶا ، ، ÙـــĩäóÜ ، ÙـــĻĩĥđĤا ïـــÐاóĤا Ùـــ×ÝġĨ دار 

   .١٩٦ ، ١٩٥صم ، ٢٠٠٤ -İـ١٤٢٥ ، Óđø١د óąì ïĩéĨ ، ط.د
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؛ كما وفي شاربيهًوإن جاء في ديوانه بعض الأبيات عن الخمر ، إلا أنها تجيء قدحا فيه  . )١(فيه جرير

ُوالخمر عند ابن المعتـز رمـز للخـير . بشربه وهجائه به هي الأبيات المشهورة عنه في تعيير الأخطل 

 !! لا للعيب وللتعيير والاستنقاص–ُ كما أسلف في تفكيره الذاتي –والجمال 

ُأما الفرزدق ، فكيف نعلل غيابه في ظل وعي العقل الجماعي بقوله المـشهور في الاسـتزادة  ِّ

 ، وفي ظـل المرويـات القصـصية عـن حبـه َ ، وفي ماله من أشعار في الخمر غيرها)٢(من شرب الخمر

. اسـقوني : أتانـا الفـرزدق فقـال : قال ابن شـبرمة ! لشرب الخمر ومنادمته للأخطل في الشراب ؟

 .)٣(حّد الخمر: يعنى . ُأقربه إلى الثمانين : وما تريد أن نسقيك ؟ قال : قلنا 

  : غیاب شعر الفرزدق في اختیارات ابن المعتز
ًلشعر الخمرة بأنه محرم ومجلبة للعـار ، ومنقـصة للـشخص ؛ فـضلا عـن  بما إن رؤية جرير  ٌ ّ

ăفإن ذلك كان سببا قويا لاسـتبعاد حـضور -ّذاته المتعففة التي تخالف رؤية ابن المعتز لشعر الخمرة  ً

 .ٍأي بيت له في هذا السياق في مختاراته 

ă أما الفرزدق ، فإنه من الجانب الشخصي يعد محبا للخمر ،  ُّ ّ ًعاشـقا للمنادمـة ، لكـن نظمـه ّ

ّفي الشعر الخمري يعد  وجوده في دولة : وهذا قد يعود إلى سببين . ً قليلا – مقارنة بشعراء الخمر –ُ

                                                
)١ (   ħčĬ ĹèĳÝùÜ ÛĬÓĠ ÙĺóđýĤا įÝĻĥĝĐ نŶ ؛ óĩíĤا óđü ĹĘ óĺóä ăíĺ ħĤُŸماŻø ـĭĻĬاĳĜوį .  óـčĭĺَ äóĤـÓء : ُ

ĭـــÙ ، وأàــó اøźـــŻم واĄــĘ çـــíýĘّ Ĺــĺóä ÙĻāــĺïÝĨ ó.  ١٢٨ص). اĺóĩíĤــÓت ĘـــĹ اđĤــóā اĨŶـــĳي(ĀــÓدق 
üــóب ( اĉìŶــĘ ģــÜÓĻÐÓåİ Ĺــį واĩĤــģìï اĝĤــĳي ĤــĻĥĐ įــį  أراد أن ĥĕĺــĘ -ÕــĭČ ĹــĩĠ ،ً-ĹــÓ إن ĺóäــóا üــóđه
óĩíĤت ؟) اÓęāĤا īùèÉÖ óĩíĤا ėĀĳĤ دĳđĺو ، óĩíĤÓÖ هĳåıĺ ėĻġĘ ،!  

Óùَ وĩْـĭِì ĵَـــــøْĝِاِ                             ) ٢( ًìَـĩْùًــــــÓ          àــــوàŻًــــ Ó  ÝĭàـــــــــواīĻِ  

             ĨِـــĐ īـĝـــــــĠ رÓَ   īِـĻـÝĻـĥـóّ اġĤـــــــــéـ ĺفِ         ĳْـــــــåَـïم اĤــٍ

            ĀْواóِِفÉġĤسَْ اĐ َīِĤـ اéĩْ                ــ  óُِومĺ َÖ ĵĻéْīِè ُąَĻْīِ 

  Ù×ĻÝĜ īÖاء،  اóđýĤوا óđýĤ١/٤٧٥،  ا.   

)٣  ( óčĭĺَ ُ:  ïĺóęĤا ïĝđĤ٤/٣١٩، ا.  
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ăإسلامية ، وظنهّ أن مجاهرته الشعرية بحب الخمر ، وتفضيله ، ووصفه قد يفتح لجرير بابـا هجائيـا  ً

ً مدعاة لضعف حضوره في تماثيل ابـن المعتـز ّعليه ؛ ولذا فإن قلة خوضه في هذا السياق كان هـذا . َ

من جانب ، ومـن جانـب آخـر ؛ فـإن هـذا الـنظم للفـرزدق في الخمـر لا يرقـى إلى ذوق ابـن المعتـز 

 :)١(ّفالفرزدق يقرن الخمر بالفخر وبالهجاء المبطن ؛ كقوله. الشعري ورؤيته 

ْوإنا لنج َ َ ِي الخمر بين سراتنارِّ
َ ُ َوبين أبي ق        ْ ِابوس فوق النمارقَ ِ َ َّ َ َ ُ 

   : )٢(ويقول

َكانت منادمة الملوك وتاجهم َ َ ِلمجاشع وسلافة الجريال        ُِ َ ْ ُِ َ 

ً وتتباين الخمرة في نسقية الفـرزدق ؛ فهـو محـب لـشربها ، ولا يـصف ذلـك الحـب شـعرا  ّ .

ُفرؤيته الشعرية لها تختلف عن ممارسته الفعلية ؛ فهو يحسب في نظمه الشعري   الاجتماعي، لقانونلَ

ُوالديني ، والـسياسي الـذي يحكمـه ، فتـصدر رؤيتـه وفـق الـسياقات  ُ َْ ًالتـي تحيطـه ، محكومـة بـأفق َ

ٌ، أغلبه تمثل في أن الخمـرة عنـصر منقـصة وشر ، وبـاب للفخـر والهجـاء والـسخرية محدود ٍّ َ وهـي . ّ

 الـذي -مبـدأ الـصواب والخطـأ ًرؤية تخالف تماما رؤية ابن المعتـز ، التـي تنطلـق في اختياراتـه مـن 

فقـد أعلـن . ّ المتجسد في فعلية الانتقاء بين المعاني السخيفة والمعـاني الـشريفة -َّصرح به في مقدمته

، ويبتعد عن ضم المعاني ) الصواب(في مختاراته أنه سيختار من شعر الخمر المعاني الشريفة الأصل 

 ؛ مما لم الخير، والسلام ، والجمال التي تحمل معاني والمعاني الشريفة الصائبة هي) . الخطأ(السخيفة 

فمن الظاهر إذن أن المفارقة بينهما في الرؤية لشعر الخمر  كانت . تتوفر في شعرية الفرزدق الخمرية 

 الجـمال والخـير والـسلاموعليه ؛ فإن الرؤية الشعرية للخمر بصفة . َّالسبب في استبعاد أي بيت له 

ــوافرت في ــت وت ــشرب إذا توافق ــة لل ــة الفعلي ــع الممارس ــاعر م ــل–ُّ ش ــز -كالأخط ــن المعت ــإن اب  ف

 .سيستحضره بلا شك 

                                                
)١ ( įĬاĳĺ١٦٢، صد .  

)٢  (āĩĤراïص ، ěÖÓùĤ٣٢٩ ا .  
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فما مدى القرب في التوافق ، والبعد عنه لدى الشاعرين ؟ وهل للتوافق مقاييس أخرى  - 

 ُّأدق؟

 هل اعتمد في اختياره لشعر الأخطل على مقاييس استبعاده لشعر جرير ، والفرزدق؟ - 

ه للأخطل على رؤيته للمعنى الشعري ، وطريقة توظيفه ؟ أم أدخل هل اكتفى في اختيارات - 

 الجانب الفني المعتمد على مذهبه الشعري ، وذوقه النقدي؟

ْتوافقـت رؤيـة الأخطـل   ، ومتعـة الــنفس ، للجـمال ، والخـيرٌعـلى أنـه رمــز - لــشعر الخمـرُ

 رؤيـة ابـن المعتـز ، إلا أن  بصورة فعلية شـعرية مـع-والتلذذ بالحياة ، وجرأته في المجاهرة بوصفه 

ًذلك لم يمنع ابن المعتز مـن إخفـات حـضوره ؛ فكـان حـضور شـعر الأخطـل في مختاراتـه باهتـا لا 

 :يتجاوز ستة أبيات ، في خمسة نماذج ، جاءت على النحو التالي

  :ْما قيل في الكرم والأعناب : في باب  :الحضور الأول 

ت عناقيد الأعناب بإنتاج ّح البعران ، ومثلّوقد مثلت العرب حدائق الكروم بمسار(( 

ّ، ومثلت درور اللبن الغزير بريق در العصير يلالفص ّ    :قال الأخطل . ّ

ُفمن يك أضحى من لقاحٍ شرابه   ْ َْ َ َ ِ َ ُ َ َ ُفلقحتنا خضراء جون فصيلها       َ ْ َِ َ ٌَ ُ َُ ْ َ ُ) ١( 

  :هالقول على لطيف نسيم الشراب في روائح:  في باب :الحضور الثاني 

ّفأما التماثيل الواردة من أوصاف العرب في الشعر فما جاءت أراييح الخمر فيها ممثلة إلا (( 

  : قال الأخطل . بالعطر والزهر 

ِكأنما الـمسك نهبى بين أرحلنا   ُِ َ َ ُْ َْ َ ُ ِ مما تضوع من ناجودها الجاري       َّ َ َ ُ َ َِّ َِ َ َ َّ((
)٢( 

  

                                                
)١ (Ļـ×Ü įÝĺóđýـĤ اءةóـĜ ďـĩĘ ؛ ģـĉìŶب اĳĥøŶ بóĝĺ įÖĳĥøأن أ óĻĔ ، ģĉìŶان اĳĺد ĹĘ دĳäĳĨ óĻĔ ÛĻ×Ĥاƪ أن ī

 Ùĥĩä امïíÝøا)Ęَĩَīْĺ ğَُ (ص ، ģĻàÓĩÝĤل اĳāĘ ، įÖĳĥøأ ĹĘ ةóáġÖ ت واردةÓĻÖŶأول ا ĹĘ٣٥  

  . ٦٧ص ، ÓÝĠ ģĻàÓĩÝĤب ĳāĘل ا)  ٢(
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 :يف حركة الشراب القول على ظر:  في باب : الحضور الثالث

. شراب أظرف من الاحتلاس ، وألطف من الدبيب والنعاس: ًوالعرب تقول أيضا ((

  ، وقد أدارت الشعراء أوصاف دبيب الشراب في أشعارها ، حتى قال في ذلك الأخطل 

  :- !َوأحسن - 

ُتدب دبيبا في العظام كأنه  ً َُّّ ِ ُدبيب نمال في نقا يتهيل       ِ ًَّ ََ َ َ ٍ َ
ِ ُ َ 

فمـن أيـن أخـذه : َوذاكرني أمير المؤمنين المعتضد باالله بهذا ، فقـال لي : قال أبو العباس ... 

أول مـن أحـسن في وصـف لطـف الـدبيب : لاعلم لي يا أمـير المـؤمنين ، فقـال : الأخطل ؟ فقلت 

 :أمرؤ القيس في قوله 

ُسموت إليها بعدما نام أهلها  ْ َْ َ َ َ ََ َسمو حباب الماء ح        ُ َ ُ َِّ ِ ُ ِالا على حالُ ً 

يا أمير المؤمنين ، من هاهنا واالله أخذ القوم أجمع هذا المعنى ، وأوردوه بألفاظ : فقلت 

ُّوقد اختلف في هذا المعنى ، فذكر قوم أنه مبني من قول الأخطل ... مختلفة   ِ ؛ بل لا: وقال قوم ... ُ

ما حال فلانة : ليلة فقال لها َّحوله الحكمي من قول عنان ؛ وذلك أنه سألها عن صاحبة لها كانت ع

))ّقد دبت العافية في بدنها: ّفي علتها ؟ فقالت 
)١(. 

 :قاق ّنان والزِّما قيل في الد:  باب :الحضور الرابع 

 : وأحسن ما قيل في هذا المعنى قول الأخطل (( 

))والُبَسرَْتََ يَ لمِانَودُّن السِ مٌالجَرِ       ا َّنهأََ كٍاتَيِاصَوا شُّرجََوا فُاخنَأَ
)٢(  

 

                                                
)١ (àÓĩÝĤل اĳāĘ ģĻ٧٥ ، ص.  

   .١٢٢ اěÖÓùĤ ، ص اïāĩĤر)٢(
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 :ماجاء في فصول التماثيل في الأباريق :  ، باب :الحضور الخامس 

 : ويحتوى على بيتين 

  : قال الأخطل ((

َوكأس ندامى يعشق الشرب شخصها  ُْ ََ ّ ُ َ ُلها منظر دون الزجاجة أسخل        ِ َ ْ ٌ ََ ِ َ 

ُرنت بــقَ ْ َق فــريـا الإبـهَـَِ َر ضـَْافتـَ ّ لها دون النقاب الـمقبَّحلو     كًا   ـِاحـَّ ُْ َُ ِ ّ ِ ))لَُ
) ١( 

  
  :السیاق الخاص بالحضور 

َّغم مـن تقـارب رؤيـة ابـن المعتـز للـشعر الخمـري مـع رؤيـة الأخطـل إلا أن هـذا ّ على الـر ُ

ًاللـذين كانـا أكثـر حـضورا في  ًب لم يكن كاملا كما هو شأنه مع أبي نواس ومسلم بـن الوليـدُالتقار َ َّ

ًع نفسه ؛ فقد تمثل ابن المعتز بشعره واستحضره استحضارا كثيفا مختاراته  ، أو م ً. 

ُ إن نقص التقارب يكمن  ُ ْ ِ في معرفة فكرة التشبيهات عند ابن المعتز الذي عرف - ّ ربما–ّ ُ

ّبولعه الفريد بفن التشبيه ، فقد  َِ ِ َ ِجاء بالتشبيهات الفريدة ، التي عرف بها دون سائر الشعراء ، ((ِ ُ

ٌات التي كان لها طعم ومذاق ، وأحيانا سحر وأرج لم يتهيأ لشاعر آخر أن ينهض تلك التشبيه َ ٌ ٌَ ِ ً ٌ

))بمثلها
)٢( . 

أبرز خصيصة من خصائص شعره ، متوسلة بالإقناع والرغبة في التأثير في بوصفها كما أنها 

)٣(النفوس
ًوبصورة أوسع من التشبيه ؛ فإن نظراته للبديع التي توسع فيها توسعا جࢫ،ࢫ ُّ عله يشمل ّ

                                                
)٣ ( ģĻàÓĩÝĤل اĳāĘ١٣٢ ، ص.  

)١ (ÙđġýـــĤا  : ĵęĉāـــĨ،ĹـــøÓ×đĤا óāـــđĤا ĹـــĘ اءóđýـــĤوا óđýـــĤوت اóـــĻÖ ، ،ط ، īĻـــĺŻĩĥĤ ħـــĥđĤم  ١٩٧٧ ، ٩ دار ا
 . ٧٦٩ص

)٢ (ĭĺُ óـــčَ : ģİŶاïĻـــø : õـــĺõđĤا ïـــ×Đ)įـــĩĥĐو įـــÖأد õـــÝđĩĤا īـــÖ ųا ïـــ×Đ ( وتóـــĻÖ ، :ħـــĥđĤددار ا ، īĻـــĺŻĩĥĤ . ، ط
 .) ٣٧ص(م ، ١٩٥١
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))علم البيان ؛ كالكناية ، والاستعارة ، والتشبيه((
)١( .  

يحاول أن يكشف عن السر ((وهي بصفة عامة تقوم على تذوق الجمال ؛ فهو في اختياراته 

ّفي النشوة الجمالية أو الإحساس الجمالي الذي يجده القارئ عند تلقيه للصورة الفنية البديعية ، ولا 

))د تلقيه للصورة الفنية غير البديعيةيجده ولا يحس به عن
)٢( .  

وهو معيار جمالي قائم على الشكل ، تقتضي علاقته الجمالية الاتصال الحسي بالموضوع ، 

 .)٣(ُّوالتنزه عن النفع الذاتي ، والمعايشة الانفعالية

لبعض أشعار الخمر عند ابن المعتز تجعلنا نرى اختياراته ) ًالتشبيه تحديدا( إن معرفتنا بشعرية البديع 

 :)٤(في قول الأخطلف . حث عن مكامن البديع في أبياته عند الأخطل تنطلق من الب

َب ددِــتَ ُأنه ـِام كــِي العظـا فـًيبِبُّ ِدبيب ن           َّ ُ ًي نقـٍال فـمَـــَ َّا يتهيــَ ََ  لُــَ

 والُبَسرَْتََ يَ لمِانَودُّلسن اِ مٌالجَرِ           ا َّنهأََ كٍاتَيِاصَوا شُّرجََوا فُاخنَأَ

ِكأنما الـمسك نهبى بين أرحلنا    ُِ َ َ ُْ َْ َ ُ ِمما تضوع من ناجودها الجاري        َّ َ َ ُ َ َِّ َِ َ َ َّ 

وقـد اشـتهرت هـذه الأبيـات ، . ز ، لاختيـار الأبيـات الـسابقة ّهـو المحفـالتـشبيه ّربما كان 

حمولاتها المعرفية من صور لتشبيهات جمالية وانتشرت في كتب البلاغة والنقد بصورة كبيرة ؛ لما في 

ُجديدة ، تشعر القارئ بنشوة الجمال والإحساس به ، معززة البعد الذي من أجلـه جـاء بالتـشبيه ؛  ً ُِّ ِ ٍ

                                                
ـــــõ دراøـــــÙ وĻĥéÜـــــĐ ،ģ×ـــــï اĐ : ųـــــŻĻùن ) ١( ÝđĩĤا īـــــ Öź ďĺïـــــ×Ĥض اÓـــــĺóĤد، ، ا ، Ĺـــــ ÖدŶض اÓـــــĺóĤدي اÓـــــĬ .  ط

 . ٣٧ص،  ـ١٤٠٣İم١٩٨٣

 ،اĝĤـóİÓة  ĥĤـĭĐ ÿĭـï اÖـī اÝđĩĤـÓÜ ÙĨïĝĨ õرģāĘ ، ÙĻíĺ اóĝĤاءة اĻđĺï×ĤـóĜ–Ùاءة اï×Đ ، ÿĭĤ اħĻèóĤ : اóġĤدي ) ٢(
×ÝġĨداب ، طŴا Ù١٤٢٩ –م ٢٠٠٨ ، ١İ١٣٧ ، صـ . 

)٣  ( óčĭĺَ ُ : ĵøĳĨ دةĳĩè ، نÓĭè،Ĥا ïĝĭĤاóĻĺÓđĩĤوا ãİÓĭĩĤا ĹĘ Ùøدرا Ĺĭĩą ردنŶا ، ، ، ßĺïـéĤا ÕـÝġĤا ħĤÓĐ 
 . ١٣٦صت ، . ، د١ط

   .ĳāĘ٧٥ل اģĻàÓĩÝĤ ، ص) ٤(
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  :)١(كما أن الجناس في قوله. وهو التأثير في النفس ، ومحاولة إقناعها بالصورة 

ُفمن يك أضحى من لقاحٍ شرابه  ْ َْ َ َ ِ َ ُ َ َ ُ فلقحتنا خضراء جون فصيلها       َ ْ َِ َ ٌَ ُ َُ ْ َ ُ 

)٢(والأنسنة في
:   

َس ندامى يعشق الشرب شخصوكأ ُْ ََ ّ ُ َ ُلها منظر دون الزجاجة أسخل        ا هِ َ ْ ٌ ََ ِ َ 

ُرنت بـقَ ْ َق فـا الإبريهَـَِ ًر ضاحكا   ـَْافتـَ ِ َ َل لحَوَ      َّ ّا دون النقاب الـمقبـهـَّ ُْ َُ ِ ّ  لُِ

ّتعــد مــن البــديعيات ا َلتــي يبحــث عنهــا ابــن المعتــز ، وتــرضي ذوقــه النقــدي والــشعري ، ُ ِ ُ

َوتقارب فنهّ الخمري  ًومع ذلك نجد بعضا مـن تـشبيهات الأخطـل لا ترقـى إلى ذوق ابـن المعتـز . ِ

 !!الجمالي ، وهذه هي زاوية البعد بين الرؤيتين ؛ فكان هذا الحضور الباهت

 المعتز في استحضاره لشعر الأخطل ّ وقد تتدخل سياسة التأليف والكتابة عند ابن

الخمري ؛ فهو يشرع في بداية كل باب إلى ذكر بعض الأقوال ، ثم التمثيل لها ببيت شعري للعرب 

. ، ثم تبيان ما جاء من أبيات في معاني الباب من أقوال الشعراء المحدثين ) الشعراء القدامى(

 عرب ، من أوصاف العرب ، والعرب ولل (للأخطل   ً بيتاَنلحظ قوله قبل أن يورد ولذلك 

ُمن الصعوبة بمكان ، حتى وإن لم توافق خمرياته ه واستبعاد ز شعر الأخطل ؛ مما يجعل تجاو) تقول

ُيصعب تجاوز شعرية ) أشعار العرب القدماء(فحين يذكر ابن المعتز. َرؤية ابن المعتز تمام الموافقة 

ُّالأخطل الخمرية ؛ فهو يعد أشهرهم في التش ُكما أن الأخطل ربط في مرويات التراث . اكل معهم ُ

ّتنبه النقاد ((فقد .  ، والأعشى )٣( بشعراء العرب القدماء ؛ كالنابغة-ولا سيما في خمرياته- النقدي  ّ

ّالقدماء إلى تأثر الأخطل بالنابغة الذبياني ، وأشاروا إلى التشابه القائم بين أشعارهما ، كما تنبهوا إلى 

                                                
)١  (ģĻàÓĩÝĤل اĳāĘ٣٥ ، ص.   

)٢  (ģĻàÓĩÝĤل اĳāĘ١٣٢ ، ص .   

)٣  (ĳÖل أÓĜ ةïĻ×Đ : ĵýĐŶÓÖ اóĺóä į×ýĺ óĩĐ ĳÖن أÓĠً ّ، ÙĕÖÓĭĤÓÖ ģĉìŶوا .Óąĺل أÓĜًو : ÙـĻĥİÓåĤÓÖ į×üأ ģĉìŶا .
 Ù×ĻÝĜ īÖل اÓĜو) :)ĹĬÓĻÖñĤا ÙĕÖÓĭĤÓÖ ÙĻĥİÓåĤاء اóđü īĨ į×ýĺ ģĉìŶن اÓĠّو ُ(.(  
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)) بالشعر الجاهلي بعامةتأثر الأخطل
)١( .  

ًفالمعاني الخمرية التي رددها الأخطل كانت متداولة في الشعر الجاهلي قريبة من   )٢(التقليديةّ

ًوتجربته في التناص مع شعراء الخمرة القدماء ، والنسج المتقارب على تصويراتهم ربطته كثيرا بالأعشى .  ّ .

 .)٣(ا التأثر في ترجمته للأعشىوابن قتيبة من النقاد الذين أشاروا لهذ

ٌ إن تقارب رؤية ابن المعتز مع الأخطل وتفارقها قائمة على قناعـة مبدئيـة بـين الـشعريتين،  ُّ ُ

ِكما أسـلف–الأمر الذي افتقده ابن المعتز مع أبيات الفرزدق وجرير  ْ ْ ؛ وإلا لم لم يخـترَ بيـت جريـر -ُ ْ ََ ِ َّ

 : المشهور في وصف الخمر ؟ 

َّكأن الرا ّ ُح شعشع في زجاجٍَ َ ْ ََ ِ بماء الـمزن في رصف ظليل       َ ِ ٍ َِ ْ َ ُِ ِ ْ َ ِ 

  :الحضور الباھت / السیاق الخاص بالغیاب 
ّ على الرغم من شهرة الأخطل في وصف الخمر إلا أن حضوره في خمريات ابن المعتـز جـاء 

ُباهتا ، على غير المتوقع في سياق التراث الشعري ، ولاسيما أن المختارات أف  !!.َردت لغرض الخمرً

ً وربما كان مردود الغياب إلى فكرة الجمالية في التشبيه ، والجدة التي أشرنا إليها سابقا في  ّ ِ

ّ ؛ فمعظم شعر الأخطل الخمري يفتقد إلى الجمالية والجدة  وذوقه فن ابن المعتز الشعري فقد رأى . ِ

 أنه يفتقد إلى ابتكار المعاني - لخمر بعد استقراء تجربة الأخطل الشعرية في وصف ا-أغلب النقاد 

منقوله مستفادة من المعاني التقليدية ، مع قليل من التجزئ ((في الخمر ؛ فأغلب معانيه 

))والتفصيل
ٌوهذا مباين لمذهب ابن المعتز . ؛ فهو متشاكل مع روح القديم ، ومعانيه قريبة منهم  )٤( ِ

 . في شعرية الخمر 

                                                
  .٢١٢اĹĭÖ óĐÓü ģĉìŶ أÙĻĨ ، ص، اÓĔ ĵęĉāĨ : ïĻùĤزي ) ١(

)٢ ( óčĭĺَ ُ :óĩíĤا óđýĤا īĘي وĉÜبóđĤا ïĭĐ رهĳ ١١٧، ص  

)٣( óčĭĺ َ َ وóčĭĺ ، ١/٢٦٥، اóđýĤ واóđýĤاء: ُ ُ :ĉìŶاóĻ×ġĤا ģ  ، وهÓ×Ĝ īĺïĤا óíĘ٣٣٩ص.  

)٤( Ęب ، صóđĤا ïĭĐ رهĳĉÜي وóĩíĤا óđýĤا ī١٠٥.  
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ًيميل إلا إلى روح عصره ، مستخدما صورا حديثة تشف عن فابن المعتز في تشبيهاته لا ً

ًولعل هذا أيضا هو المبرر الأكبر لضعف حضور شعر  . -على حد تعبير ابن الرومي- ماعون بيته 

َ ، ووجود الشعراء الـمحدثين - كالأعشى شاعر الخمر الأول- القدماء  ْ  كأبي نواس ، ومسلم -ُ

َأن ابن المعتز إذا ذكر : ولعل ما يؤيد رأينا .  في تماثيل فصوله - بن الوليد، وأبي تمام ، وديك الجنا َ

ٍوقلت مبتدعا غير متبع((: له صورة في وصف الخمر قال  ّ ًُ((
 ، أو ما يقارب هذه الصياغة ؛ مما )١(

ّيشيرإلى اهتمامه بجدة التصوير في شعر الخمر   :هذا من جانب . ِ

  :سیاق عام 
ي ، الذي فاق حضوره حضور الأخطل ؛ فقد ومن جانب آخر يفتحه حضور البحتر

ٌفهو ليس بشهرة الأخطل في شعر الخمر ، ومع ذلك كان له حضور . ًحضر حضورا غير متوقع 

ًوالبحتري في معانيه الخمرية شاعر مقلد للقدماء أيضا ، فضلا عن أن خمرياته . ٌواضح في التماثيل  ً

الأكوان ، وتحرك عقله في الوجود ، فتصبح الخمرة ّلا تتوهج في كيانه الداخلي ، أوتمد بصره إلى ((

َعبارة ، والعبارة موقفا من الدنيا وأحوالها ، أو أنها تفتح للشارب كوى على المجهول ، أو تعرض  ُ ً

))َشؤون هذا العالم
)٢(

. 

 !؟)الأخطل(على حضور المشهور) البحتري(فلماذا فاق حضور غيرالمشهور

 كـان شـاعر بنـي أميـة الأول ، - سياق تـاريخ الأدب كما في- في أغلب الظن أن الأخطل 

ٍواستحضار ابـن المعتـز لـه بطريقـة كثيفـة ملفتـة ، ربـما تنـافى مـع . ăوقد أعلن عبدالملك هذا رسميا  َِ ْ ُ

 :سياسة تأليفه للكتاب الذي بناه على تفكير ذاتي يقوم على 

o   الأصدقاء والندماء في الشراب/ الكتابة = الشر /الخير. 

o   المعاني السخيفة/ المعاني الشريفة = الخطأ /وابالص. 

                                                
)١( āĘ، ورóùĤا óĻüÓ×Ü ĹĘ ģĻàÓĩÝĤل اĳ ٤٧ص. 

)٢(ü  ěĥ : ĹĥĐ ،يóÝé×Ĥوت  اóĻÖ ،،ل ، طŻıĤ٣٣٤صم ، ٢٠٠٦ ، ١ دار ا.  
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o   تزيد الهيبة/ اختيارات تجلب المحبة = السلام / الجمال.  

 بآجل الحمد ، وتعود بعاجل المجد تجود                                       

ب ّفالسلامة في اختياراته تحتم استبعاد شعر الأخطل كي يكـون الانحيـاز عنـه مجلبـة للحـ

ُ ؛ وبذلك لا يجلـب غـضب الحكـام العباسـيين - كما قال في مقدمته-والحمد ، وتأتي بعاجل المجد  ِ

ٌالكثيف جدا في كتابـه جـزء مـن هـذا الـسلام ؛ ) ابن المعتز(كما أن حضور شعر  . )١(وأبناء عمومته ă

 .ٍفأبناء عمومته الحاكمون سيتيقنون أنه لاه بالشعر عنهم 

ــز أع ــن المعت ــما أن اب ــه إلى  ك ــيعمد في اختيارات ــه س ــه أن ــة تأليف ــه وسياس ــانون كتاب ــن في ق ل

ّاستحضار الشعر الخمري الذي يذب عن الدين ، والأخطل يجاهر في بعض أبياته بمعـصية االله في 

، وشعرية ابن المعتز تتنافى مع ذلك ؛ فهو يـشرب . شرب الخمرة حتى في رمضان ؛ فدينه لا يمنعه 

  .اً شعرلكنه لا يجاهر بمعصية االله

 فالانحيــاز الــسلبي هنــا في مختــارات ابــن المعتــز ، ضــد الأخطــل كانــت بمــسببات تتــصل 

 .بمرحليات حياته ، وتفكيره ، وذوقه الشعري ، والنقدي

 أبعاد الاستبعاد الأخطلي ؛ فهو يخاف من إثـارة حفيظـة ابـن عمـه ّ أهم)ّالحب/الخوف(ـ ف

فالمعتـضد رأى  . -)الحـضور الثالـث( كـما ورد في -، الذي يتذاكر معه الشعر الخمري ) المعتضد(

َأن بيت الأخطل لم يكن فيه جدة وأنه مأخوذ من إمرئ القيس ؛ مما دعا ابن المعتـز إلى تأييـد رأيـه ، 
 .مع إعجابه بالبيت واستحضاره له 

. ب البحتري ؛ فهو شاعر والده الأول ّ أما جانب الحب فهو الجانب الذي جعل ابن المعتز يقر

ًقد أشار الناقد إحسان عباس إلى أن ابن المعتز في نقده غير موضوعي ؛ فهو تأثري ، نظرا لتمثله دور و
)٢(الراعي ، والراعي من سماته وخلقه أن لا يتجاوز حدود المجاملة الاجتماعية

.  

                                                
ــĥĤ õــóđýاء اĩĤــĝ×Ĉ،ïــÓت اĤــóđýاء اéĩĤــđĤ  ،īĻàïــÝĠ ģــÓب )١( ÝđĩĤا īــÖا įāــāì يñــĤا ƪ  ÙĻــøÓ×đĤا ÙــĘŻíĥĤ īĻèا

 īĻÐÓåıĤء اÓāĜإ ğĤñĠّوħĥùĤا īĐ įáéÖ ĵĥĐ ģĻĤٌد  ĹøÓĻø سÓĻĝĨ. 

  .١٥ اĵÝè ĹĬÓáĤ اóĝĤن اīĨÓáĤ اóåıĤي ، صÓÜرëĺ اïĝĭĤ اŶدïĝĬ ĹÖ اīĨ óđýĤ اóĝĤن  )٢(
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ّ أنماط تلقي النقاد واتشكل الشروح أحد أحـد أهـم وهي : ّلدارسين القدماء لشعر الثلاثي الأموي ّ

ٌاتجاهات التأليف في التراث النقدي العربي ، وهي عند علـماء العـرب ونقـادهم نتـاج لعمليـة الروايـة وجمـع  ّ

لقيام بدور الوسيط بين تلك الأشعار التـي أضـحت صـعبة اّاهتم فيها صانعوها ب((الأشعار ، وتدوين اللغة 

))ّهور المتعطش إلى معرفة معاني تلك الأشعارالفهم ، والجم
)١(.  

ّى المنغلـق والجمهـور المتطلـع ؛ والشروح بعد هذا المستوى الأولي مـن الوسـاطة بـين المعنـ

ْعمليــة ذهنيــة معقــدة ، ذات مراتــب ؛ أولاهــا حــيرة وكــسر للبداهــة ، ومــا بعــدها كــشفٌ ((: هــي ٌ ْ ٌ ّ

ٌواكتشافٌ ، وآخرها فهـم واهتـداء إلى المق ٌ ْ إن الـشرح يتجـاوز مـألوف القـراءة إلى عمقهـا ، . اصـد ِ

إن الشارح ينفخ في روح النص فيبعثه مـن حـال الانكفـاء . ّومجرد الاستيعاب إلى البناء والإضافة 

))ّوالكمون إلى حال التفتح والظهور
)٢( .  

مـن ((دلالة مفهوم الشرح تنبع : والشروح بهذا القول تتنزل في نطاق الفهم والإفهام ؛ أي 

ْالترابط القائم بين مستويي الفهم والإفهام ؛ إذ يسعى الشارح إلى فهم معنى القول ، ويعمـل عـلى  ْ َ َ

ّممارسـة محورهـا الجمـع بـين مرتبتـي الفهـم والإفهـام ؛ فتتحقـق المرتبـة ) الشرح(فـ. ّإفهامه المتقبل  ْ َ َ

لثانيـة مـن خـلال القنـاة الأولى من خلال الصلة الرابطـة بـين الـنص والـشارح ، وتتحقـق المرتبـة ا

))الواصلة بين المتلقي والشارح الساعي إلى الإفهام
)٣( .  

َّوكلا المرتبتين تعدان وجها من وجوه التواصل الفعال بين المتلقي ً ّ  .ّالشارح ، والنص /ُ

                                                
 ، ĥåĨـéÖ Ùـĳث đĨÓäـĥè Ùـĥø ، ÕـÙĥù اŴداب ،ĳıČر اĤـóýوح اĤـĳĠÓđĤ :ĹýĺóéÜ ، ĵùĻĐ، ïĩéĨ Ùĺóđýب ا) ١(

 ÙĻĬÓùĬŸم اĳĥđĤم واÓĐ ، óýĐ ĹĬÓáĤد اïđĤ٨٧م ص١٩٨٨، ا.  

)٢ ( ĹĬدرĳــĤا : ïــĩèأ،ïــĭĐ óđýــĤح اóــü نóــĝĤا ĵــĤل إĳــĀŶا īــĨ بóــđĤـــ١٤ اİ  ةïــéÝĩĤا ïــĺïåĤب اÓــÝġĤدار ا ، 
ÖĤوŶا Ùđ×ĉĤوت ، اóĻ ، ĵ٢٦م ، ص٢٠٠٩ 

 ي ، ĐـħĤÓ اÝġĤـÕ اéĤـßĺï ، اŶردناóĻĕÝĩĤ اŶدóü ĹĘ ĹÖوح ćĝø اĹÖŶ ïĬõĤ اŻđĤء اđĩĤـÓýİ ،óم : اÓęĥĝĤط ) ٣(
Ĥا ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉـ ١٤٢٩İ- ١٦م ، ص٢٠٠٨.  
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ْوالمتلقون لأبيات الثلاثي الأموي في سياق الشروح أولوا اهـتمامهم بـشعرهم ونقائـضهم  َْ َّ

  .*ظة ، وقاربوه من عدة مستوياتلحوبفاعلية م

ٍوكل هذه الاشتغالات يمكن مناقشتها وقراءتها نقديا في أبعاد معرفية  ٍّ ă سيتم حـصرها في ،ّ

 :ويمكن تنظيمها على النحو الآتي ، ٍأنماط أربعة

 .الشروح في الدواوين  -١

 .الشروح في كتب النقائض  -٢

 .الشروح الموجودة في كتب المختارات الشعرية  -٣

 .والأمالي ، والمجالس ،الأبيات الموجودة في كتب المعاني شروح  -٤

١- 

ّفاهيا ، أو مدونة ّظلت أشعار الثلاثي الأموي تدور على ألسن رواة القرن الثاني وعلمائه ش ă

 كان منها أبيات شعرية محددة أثارت اهتمام بعـض النقـاد دون سـواها مـن أشـعار ٍفي أجزاء متفرقة

جمع (الأموي ،لأنها تخدم توجهاتهم وأفكارهم النقدية ،وكان منها أيضا في سياق التدوين الثلاثي 

 .وقد تصدى لتدوينها أبوعبيدة بن معمرالمثنى) النقائض

فقـد اضـطلع لا تمثل جميع إنتاجهم الشعري  وهجائياتهم وبما أن نقائض الثلاثي الشعري 

 بجمـع أشـعارهم في كافـة -وين في القرن الثالثفي ظل  بروزحركة التد-كثير من الرواة والعلماء

  .ا ، وتأويلهاْالأغراض والسياقات ، والمناسبات ، وشرحه

نقل صـانعو دواويـن الثلاثـي الـشعري أشـعارهم مـن الأسـاس الـشفوي إلى أسـاس لقد 

عـلى سـبيل –فـديوان الأخطـل . كتابي تدويني ، معتمدين عـلى سلـسلة مـن الأسـانيد الـصحيحة 

َ بــصنعة الـسكري روايـة عــن أبي جعفـر محمــد بـن حبيـب ، وعــن روايتـي أبي عمــرو  جـاء-المثـال ً 
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  .)١(الشيباني ، وابن الأعرابي 

 ، وابنتـه ربـداء ، أيـوب بـن مـسحل: ُوديوان جرير ثبت أنه نقل عن طريق أبنائه ، ومنهم 

الـتراث ّ في مدونـة ّوكـان لـه رواة مـسجلون. ة بـن عقيـل عـمار: وعن طريق أحفـاده ، وأشـهرهم 

ّوأهـم ّ مـن .  بن العلاء والحسين ، ومربع ، وعبد االله بن عطية ، وعنبسة النحوي ، وأبو عمر: العربي؛ منهم 

َدون شعره   المثنى ، وعمارة بن عقيل ، والشيباني ، وابن الأعـرابي ، وابـن  بنمعمر الأصمعي ، وأبو عبيدة : ّ

 .)٢(اليزيديِّالسكيت ، ومحمد بن حبيب ، وأبو سعيد السكري ، و

ًأما ديوان الفرزدق فقد رواه الـسكري ، وأمـلاه محمـد بـن حبيـب ، نقـلا عـن ابـن الأعـرابي ، عـن  ّ ّ

ّالمفضل بن محمد ، ويعقوب بن السكيت ، عن الحرمازي ، وسعدان ، عن أبي عبيدة ّ)٣( .  

عـلى  تعني أصالة التوثيـق والنقـل ، ولكنهـا لا تعنـي ثبوتهـا تواتراتكل تلك الأسانيد وال

ْفعلية النقل ؛ بل تجاوزته إلى فعلية الترتيب ، والاختيار ، والشروح ؛ وفقا لتدخلات فهم الـشارح  ّ ً

ّالمدون ، ومقاصد الأفهام في تلقيه   .ُوهذا ما ستعنىَ به الدراسة . ِّ

 

  

 : قراءة لأسس الفهم 

ّقسم السكري ديوان الأخطل إلى قسمين  ّ : 

ĝĤول اŶا ħù:  ّيضم ما رواه أبو عمرو الشيباني ، وابن الأعرابي من شعر الأخطل. 

                                                
)١ ( óčĭĺَ ُ : óـĀÓđĩĤا óـġęĤوة ، دار اÓـ×Ĝ īĺïـĤا óـíĘ ěـĻĝéÝÖ ، ģĉìŶان اĳĺد، ÙـđÖاóĤا Ùـđ×ĉĤوت ، اóـĻÖ  ــ١٤١٦İ-

  .١١-١٠م ، ص١٩٩٦

)٢ ( óčĭĺَ ُ :Ļ×è īÖ ïĩéĨ حóýÖ ، óĺóä انĳĺد ÙĨïĝĨ ، įĈ īĻĨأ ïĩéĨ نÓĩđĬ ěĻĝéÜ ، Õ١٩-١/١٣.  

)٣(  óčĭĺَ ُ : ، ěýĨد ، ÙĻÖóđĤا ÙĕĥĤا ďĩåĨ تÓĐĳ×ĉĨ ، مÓéęĤا óĠÓü ěĻĝéÜ ، زدقóęĤان اĳĺ٢١٣م  ص١٩٦٥ّد. 
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 óìŴا ħùĝĤ١(ّيضم ما انفرد به أبو عمرو الشيباني من ذلك الشعر :ا(.  

، وتوضـيح مبهماتـه ، كان يهتم بشرح أبيات الشعر القسم الأول أن والذي يميز القسمين 

  .)٢(ن الشرح ، إلا في ما ندرخلا القسم الآخر مبينما و. ومناسباته 

َلم يسع السكري في شرحه أشعار الأخطل إلى اتخاذ الشرح وجهة منهجية ؛ بل يظهـر لقارئـه مـدى  ّْ َ

وهذا يعود إلى استراتيجية تدوينه ، ومبتغاه التأليفي ؛ حيـث إن مقاصـده التأليفيـة . ّتقلص معطيات الشرح 

 ، ومحاولـة نمذجتـه ، وترتيبـه ، واختيـار الروايـات  وتوثيقـهمنذ الجمع كان هدفها جمع هذا الشعر الشفاهي

 .ْالأجود ، وتصحيحها ، وجمع الأخبار والأحداث الشعرية 

ăوبهذا ؛ فإن الاتجاه الغالب على شرح السكري لأشعار الأخطل لم يكن اتجاها نصيا ؛ لكنه  ّ ً ّ

ستوى المعنـى ومـايتعلق بـه ؛ ومّاهتم بمستوى اللغة ؛ كالجانب المعجمي ، والنحوي ، والصرفي ، 

  .ً ، ودلالياًبلاغيا

ُكما يظهر اهتمامه بالاتجاه السياقي في استعانته بمعطيات خارج الـنص ، في إطـار الروايـة ، 

  ّوالتــاريخ ، والعلاقــات الاجتماعيــة ، والتنــاص الــشعري ، وإثبــات مناســبات الــنص ، وأســباب

 .  قولها

  : الآتيةالخطاطةات الأخطل وفق ّويمكن دراسة آليات شرح السكري لأبي

 

 

 

 

                                                
)١ (ĺُ óčĭَ :وة ، صÓ×Ĝ ، ģĉìŶان اĳĺ١٠د.  

)٢ ( ÙـđĈÓĜ ÙـęĜو ÙĺïĝĭĤا ÙęĜĳĤه اñİ ïđÜ źّ ُ،ýـĤا īـĨ óـĻáġĤا ģـĩİأ ěـĝéĩĤن اŶ ğـĤذ ĵـĤر إÓـüأ ïـĜوح ، وó . óـčĭĺَ ُ
 .١٢-١١ص
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  :ࡧإنتاجࡧالفɺمࡧ-١

 .ّداخل النص : ّ شرح المتن النصي -

 : القراءة اللغوية ) أ(

 .المعجمي للمفردات :  الشرح اللغوي -   

 :القراءة المعنوية ) ب(

 . شرح المعاني -

 .فسيري ُ البعد الت-

 .ُ البعد الدلالي -

 .ُ البعد المعرفي -

 :القراءة الفنية ) ج(

 . الشرح البلاغي ، النحوي -

 . الوقفات النقدية -

  :اتجاهࡧسياࡪʏࡧ: ࡧטحتجاجࡧبالأفɺامࡧ-٢

 :ّخارج النص : الشرح  - 

 .الرواية  - 

 .قراءة الشعر بالشعر ، قراءة الشعر بالأمثال : ّالتناص  - 

 .اسبة النص ، الأحداث العامة من: الإطار التاريخي  - 
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 : الإطار الاجتماعي  - 

 
  داخل النص:شرح المتن النصي

 القراءة اللغوية -أ

   

 )٣٠٣ص(

 

  ندَِيِّهمِِ في ييجَْر لجهْلُ ايسُْمعَُ لا) ١(

ْمن ميّةُُ ألاو                                  لفَندَُ اخلاقِهاأ ِ

ُالفند( َ ُوالفند . الكذب ، في هذا الموضع ) : َ َ َ :

ًالمرض والكبر أيضا  ُ َ ُّكل هذا فند ، وكل . ِ ٌُّ َ

ُمفسد  فهو مفند  ُِ. 

ّفهم المفردة ومعناها يتحدد بسياقها لا بحركاتها: الاستنباط  ْ 

ٍوما علقت نفسي بأم محلم) ٢( ِّ ََ ُ ِّ َُ ِ ِ ِْ َ َ 

ْ                   ودهمْاء إلا أن أهيم وأكمدا            َ َ ََ َ ََ ْ َِ ْ ّ َ 
ًهام يهيم هيمانا وهيما  َ ُ َْ َ ًَ . 

 )٢١٨ص(

ِشربت ولاقاني لحل أليتي*  َِّ َ ِّ َ َُ َ ِ َ ُْ ِ*  
ًألوة وألى ، وألوة وألوات ، وألوة وإلى، : يقال ( ٌ ْ ُْ ُ

 )ّوألية ، وأليات

ّالاهتمام بجذور المفردة الاشتقاقي ، ورصد تحولا  .ت الفعل ْ

 )٢٣ص(

 

ُتدب دبيبا في العظام كأنه) ٣( ً َ ّّ َِ َ ََ ِ ِْ ِ 

ُ                                  دبيب نمال في نقا يتهيل ًَّ ََ َ َ ِ ٍ َ
ِ ُ َِ 

ُالعظام : والأنقاء في غير هذا . ُوأنقاء ) نقا( ِ

ّالممخة  ِ ّوالمخ . ُ ُالنقي : ُ ْ ًوإنما سمي نقيا لأنه في . ِّ ْ ِ ِّ ُ ّ

 .العظام : ي الأنقاء ؛ وه

 .تبيان سبب اختيار هذه المفردة ، وتداخلاتها مع معانيها المعطاة 

 )١٩٥ص(

 

ْتنقلت الديار بها فحلت) ٤( ِّ َ ََّ َ ََّ َ َ ُ َِ ِ 

ُ                              بحزة حيث يمتسغ البعير
ِ َ َ َُ َ ََّ ْ ُ ُْ َ ِ 

أن : والامتساغ . من أرض الموصل ) : ّحزة(

ّيضرب البعير بخفه  . موضع لسعة الذباب ُ

ٌوالنسغ واللسع واحد  ّ. 

 اختلاف المفردات واتفاق الدلالة

 )١٤٥ص(
ْكأنني ذاك أو ذو لوعة ٍ خبلت ) ٥( ََ ََ ْ ْ َ ّ 

ُأوصاله أو أصابت قلبه النشر                            َ ْ َ َُّ ُْ َ َ ْ ُ ْ 

ٌورجل لاع. الحزن ) : لوعة( ٌ ، وقوم لاعون ، ٌ

 .وامرأة لاعة 
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 )١١٤ص(
ْيمشون حول مخدم قد سحجت ََّ َّ ََ ََ ٍَ ُ َ َ  

ْمـت                               ِنيه عَ ِ ِل حـناتم وسخالدَْ ِ َِ ٍَ ُ 

ّوإنما أنثه لأنه إضافة إلى . للعدل ) تْجَحّس(

ْسجحتها الحناتم : الحناتم ؛ كأنه يقول  َ ّ. 

 اهتمام الشارح ببنية المفردة ؛ من حيث التذكير والتأنيث

 )٢٢٢ص(
ُومنتقم لا يأمن الناس فجعه) ٦( َ ْ ُ ُ ََ ّ َ َْ َ ُْ َ ٍ ِ 

َ                      ولا سورة العادي إذا هو أوعدا َ ْ َ ُ َ ْ ََ َ ِ ِ َ َ َ 

ُالسورة( َ : ُّوالسورة . َّالوثبة والصولة ) : َّْ

 .العلاقة ، والآية 

 ّإشارة الشارح إلى أن اختلاف الحركات في المفردة يؤدي إلى اختلاف معناها

 )١٥٧ص(
ُعـفا دير لبى من أميمة فالحضرْ) ٧( َ َ َ َ ُ ُْ ِ َِّ َ َ 

ُر إلا أن يلم به سفرفَقْأَوَ                                   َ َّ ُ َْ ِ ِ ْ ّ 

َّلبى( ْوالسفر. (من أرض الموصل ) : ِ للواحد ) َّ

 .والجماعة 

 )١١١ص(
ٍكـزم اليـدين عـن العطيــة ممسـك  ِ ِ ِْ ُ َّ ْ ََ َِ ِ َ ْ َِ 

ِليســت تبــض صفاتــه ببـلال                            ِ ُِ َُ َ َْ ُّ َ ْ َ 
َجمع بلل ) : ِبلال( َ. 

 )٨٢ص(
َإذا أراد سو َِ َ ْى أطِ َارههََ ْتنعتْا امِ َ ََ  

َمنه سر                            َ ُ ْف أميِْاعِ َ َال القنثَُ َ  ُودُا قُ

) : السراعيف(طهر وواحد ) : الأطهار(ُواحد 

 .يفة الخف: وهي . سرعوفة 

 )٢١٩ص(
ًودافع عني يوم جلق، غمرة  ْ َ َ ّ ِ ّ َ 

ِا ينسينăهموَ                             ّ َ المهَلافُّي السَُ  داوُّ

ُالمسكن المختر ) : ّالمهود( : وأصل التهويد . ِّ

 .النوم 

 .الاهتمام بالمفردات في حال الإفراد والتثنية والجمع ، والبحث عن أصول المفردة وجذورها 

 )١٠٥ص(
ْا اليرمَوَ) ٨( ْوع محبَُ ُ  هِيْدََا يًنضِتَُ

ِبمغن عن بن                              َ ْ َ ٍ ْ َى قبالافَطََي الخُ ِ 
ًوهو الشسع أيضا . زمام النعل ) : قِبالا( ْ ِّ. 

 )١١٠ص(

ٍولقد شفيت غليلتي من معشر َ َ َ َْ ْ ََ ْ ِْ ِ ِ َ ُ َْ َ 

ِزلوا بعقوة حية قتالَ                                         ن ّ ََ ْ ٍُ ِّ َ َ ِ 

ْالعقوة( ُوالعقا ، والحرا ، والعدوة ، ) َ ِ

َوالسحسح ، والذرى ، والـم َ ََّّ ُ َباءة ، والعرصة ، ْ ََ ُ

 .ٌحد اوَوالـمنا 

 .الاهتمام في الشرح بإيراد مترادفات الألفاظ 

 )٣٠ص(

 

ٌسقى االلهُ أرضًا خالد) ٩( ْ َخير أهلها  ََ ِ ْ َ ُ َ 

ِ            بمستفرغٍ باتت عزاليه               ِ َ ْ َ َِ ُتسحل ُ َ ْ َ 

: يقال . الربع الكثير الصيد ) : المستفرغ(

أنحمت، : ّوبضده . ألثت، وهضبت ، ووبلت 

 .ْوأشجزت ، وأجهت 
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 )٧٣ص(

 

 . بِمسِْمحٍَ رِلتجَِّا اعلَىَ تُوْغدََ لقَدَْوَ

ّ                             هر ِهر لُهُِاذعوَ تَْ ِالأكلب يرََ ُ ْ َ 

َالـمسمح( ْ ّالسمح من الرجال السهل ) : ِ ْ وقد . َُّ

. ّسمح بحقي ، وأسمح ، وأمعن لي به وأذعن 

ّأمعن فلان بحقي : ويقال  وهذا . إذا هرب : ٌ

 .من الأضداد 

 .ّضد المفردة ماهو الاهتمام في الشرح بإيراد 

 )٧٧ص(
ْأعرضن من) ١٠( َِ َ َّ شمط في الرَ ٍَ َس لاأَْ ِح بهِ ِ َ  

ِّفهن من                                ِ َّ ُ َي إذَ ْا أبصرِ َ ِننَ  دُيَِي حَ
َّحيد(أراد   .ّفخفف ) ُ

 )٣٦٦ص(

ْت تهشََا مَا مذَِإ َ  ة ٌَّيرِحمََْ أَ لاُّزتَْ

َف تصََ نلاَوَ                    ِن مَّطٌ  لاَخََا دهَمِسِْ جنُّْ

ُّتطن( َّ ُتفتعل ) : َ ّمن الظن . ِْ ُ أصلها ّوإنما. ّ

ُّتظتن( َ ْ، فثقلت الظاء مع التاء ، فنقلوها إلى ) َْ َ ُ َ

 .ّالطاء ، وأدغموا التاء 

 .يقف الشارح في تحليل المفردة على حالها ؛ من حيث الإدغام ، والتخفيف ، والتثقيل 

 )٤٥٦ص(
ُمن قرقف الزرجون ، فت ختامها) ١١( ْ َْ َّ َِّ ِ ُِ ِ ُ َْ َ 

ِ    فالدن بين خنابج وقلال                                ِ َ ٍَ ِ َ َ ََّ ْ ُّ 

) : ّالزرجون(و . ِّالحباب الضخام ) : الخنابج(

 .ْالكَرم 

 .ًالشارح يقف كثيرا في شرحه للمفردات على الألفاظ الغريبة 

 

ّرصدنا في الجدول السابق نماذج يسيرة ، تخيرناها على سبيل التمثيل لا الحـصر  للمـستوى الأول - ْ

 .كّري لأبيات الأخطل ، التي تموضعت في الشرح المعجمي للمفردات في قراءة الس

ّوقد تبين أن السكري في شرحه المعجمي عمد إلى الاستعانة في هـذا المـستوى مـن القـراءة  ّ

بمعطيات متنوعة ؛ كاهتمامه بالحركات ، والاشتقاق ، والإفراد ، والتثنية ، والجمع ، والمترادفات، 

 . والتخفيف ، والغرابة في الألفاظ والأضداد ، والإدغام ،

ً مـشيرا إلى أنهـا في -بفتح الفاء والنون-) َالفندَ(يقف الشارح على مفردة ) ١(ففي الشاهد 
َتاريخ اللغة تستعمل في معنيين متباعدين  ّأحدهما الكذب ، والآخر المـرض وكـبر الـسن : ُ َ معنـًى . ِ
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:  أي - الأخطـل هـو المعنـى المعنـوي للفنـد ّثـم يحـدد أن المقـصود في بيـت. ّحسي ، وآخر معنـوي 

. ًوالتحديـد كـان بنـاء عـلى سـياق وجودهـا في بنـاء البيـت ) . في هـذا الموضـع: ( بقولـه -الكذب 

 .ّفالأخطل يصف ممدوحه بأنه ليس من أخلاقه الكذب 

 ّويتحرك الشرح المعجمي للمفردات بدافع الإفهام وتقريب المعنـى ، مـستعينًا بالاشـتقاق

ّأو رصد تحـولات الفعـل مـن المـاضي إلى المـضارع ) . ٢(للتوضيح والتبيان ؛ كما في الشاهد  ًسبيلا ْ

ًهام ، يهيم ، هيمانا ، وهيما ) : أهيم(حتى المصدر ؛ كفعله في مفردة  َ ُْ ََ ًَ. 

ــراز جماليــة المعنــى في البيــت  ّكــما يوظــف الــشارح شرحــه المعجمــي للمفــردة في ســبيل إب

دون غيرهــا مـن مفــردات البيــت ؛ ليثــير ) نقــا( مفــردة -) ٣( في الـشاهد كــما-ْالـشعري؛ إذ يختــار 

فيقف في شرحه لها على دلالاتها في غير هذا الموضع الـشعري ، . مكامن الجمال في بواطن حمولاتها 

ّفهي تدل على العظام ، وفي بيت الأخطل تدل على الرمـل النـاعم  ولمعرفتـه الواسـعة باللغـة جـاء . ِّ

ّالآخر للنقا ؛ من أجل تساوقه مع السياق العام للبيت مـن جانـب ، ومـن جانـب آخـر بهذا المعنى 

وهذا التـساوق هـو هـدف توظيـف الـشارح . في الشطر الأول من البيت ) العظام(ارتباطه بلفظة 

 .واختياره لهذه المفردة 

ز ّيتحرك الشرح المعجمي بدافع التعلـيم والتوضـيح أكثـر مـن دافـع إبـرا) ٤(وفي الشاهد 

ّالوقع الجمالي للمفردة في السياق ؛ إذ يشرح السكري ويبين للقارئ أن بعض المفردات قـد تختلـف  ّْ ّ

أن : في لفظها وشكلها وحركتها عـن مفـردة أخـرى ، لكنهـا قـد تقـترن معهـا في الدلالـة ؛ بمعنـى 

غ ، لالات معانيها عـلى معنـى واحـد ، وتختلـف في رسـمها ونطقهـا ؛ كالنـسدٍهناك مفردات تتفق 

وعلى الرغم من وقوف الشارح على هذه النقطـة المهمـة في القـراءة المعجميـة للمفـردات . واللسع 

ّإلا أنه لم يبين أبعاد جمالية اختيار لفظة على لفظة ما دامتا قد اتحدتا في الدلالة  ّ.  

وإذا كــان الــشارح لم يوضــح القيمــة الجماليــة في شرحــه لاخــتلاف المفــردات واتفاقهــا في 

ّفإنـه ينبـه عـلى أهميـة الوقـوف في شرح الـشعر عـلى اخـتلاف حركـات -لة على معنـى واحـد الدلا
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أن حركة المفردة في الـشعر واختلافهـا يـنجم عنهـا اخـتلاف في ) ٦(المفردة؛ حيث ذكر في الشاهد 

ى ٍّبضمها ؛ فلكل مـنهما معنـً) ُّالسورة(بفتح السين ، وبين ) َّالسورة(ٌفهناك فرق بين مفردة . المعنى 

ّمغاير ، والذي يحدد اختيار أحدهما هو سياق البيت  ٌ . 

ــراز المعنــى وتيــسير فهمــه ؛ ولهــذا عمــد  ــة الــشارحة دور في إب ٌللمفــردة في القــراءة اللغوي

ّالــسكري إلى الاهــتمام بتفــسير مواضــع الإفــراد والتثنيــة والجمــع ، والبحــث عــن أصــول المفــردة 

ــشاهدين  ــما في ال ــذورها ؛ ك ــون ّ، إلا) ٧-٥(َوج ــا يك ــا م ــردات غالب ــذور المف ــضاره لج ً أن استح

ْاستحضارا سلبيا ؛ إذ لم يحاول تحريك المفردة داخل سياقاتها الجذرية للاستفادة من هذه الخصيصة  ă ً

 . المعنى المعطى تفعيلفي 

ًفي القراءة المعجمية يلجأ السكري كثيرا إلى استحضار مترادفات لألفـاظ البيـت المـشروح  ّ

ّمرده تجنُّب الإطالة ، أو شعوره أنها تفي بـالغرض ((ولعل استعماله هذه الطريقة  . -)٨(الشاهد -

))ٌفي مثل هذه الألفاظ التي لا يشوبها غموض أو إبهام
)١( .  

ّبـضدها تتمايـز : ّضد المفردة ؛ مـن بـاب  ماهووإضافة إلى ذلك فهو يستعمل الشرح بإيراد 

عري لا يتمايـز وقعهـا الجـمالي في بعـض سـياقات القـراءة فـشيئية المفـردات في المعنـى الـش. الأشياء

ّالشارحة إلا باستحضار الضد  ّازداد المعنـى وضـوحا حـين أشـار الـسكري إلى ) ٩(ففي الشاهد . ّ ً

))وهي من ا لظواهر التي تتعلق بتعدد دلالة اللفظ((، الأضدادظاهرة 
)٢(.  

ًوتعدد الدلالات للفظ الواحـد تـضادا لا توافقـا  ă ْه إضـاءة للمعنـى ، وفيـه كـشفٌ عـن فيـ،ُّ ٌ

ăحجبه ، وفيه جذب للمتلقـي الـذي يميـل ذهنيـا إلى  ٌ ُ ُّ   فاتـه ؛لمفارقـات الـشعر ، لا البحـث عـن متآْ

                                                
)١ ( ĹــøرÓęĤا : ïــĩè īــÖ ĹــĥĐ ، اءةóــĜ ءÓــ ĭ×ِĬٍا ÝــÓýر ، اđ×ĉĤــÙ  دار اĻÖ ،،Ĭźــóوت Ĝًــóý اęĤــóù أĳĩĬذäــĥĐٍ-ÓــĜ ĵــóاءة ْ

 ، ĵĤوŶ١١٩م ، ص٢٠١٢ا.  

 اøŸـïĭġرÙĺ  اĝÝĥĩĤـóĜ، ĵاءة ÙĻåıĭĨ ĹĘ اÝĤـóاث اÖóđĤـĹ-رواÙĺ اóđýĤ وóĻùęÜه ،éĨ ĵęĉāĨ ïĩ: أĳü ĳÖارب ) ٢(
  .١١٨ط ، ص.óāĩĤي ïÖŹĤاع واÙĻĩĭÝĤ ، دا
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 . لا سيما إذا كانت المفارقة مخصوصة بالمفردة داخل سياق الشعر 

 ُيلجـأ إلى-ّالـسكري للـشرح المعجمـي أثنـاء قراءتـه /وفي استراتيجيات توظيـف الـشارح

ٌوهو عمل يفرضـه الـشاهد المـشروح ، . ّاستخراج المفردات الغامضة والألفاظ الغريبة ؛ ليفسرها 

َفإذا كان البيت يحتوي ألفاظا غامضة فسرها بكلمـة أو كلمتـين  مبـاشرة ؛ مـن مثـل قولـه في لفظـة  ّ ً ً

 . ْالكرم ) : الزرجون(

ّح المعجمــي تتمثــل في ْوقــد ســبق أن أشرنــا إلى أن أغلــب اســتراتيجياته في توظيــف الــشر

ُالشرح بالمترادفات ؛ فهو يرى أن أشعار الأخطل لا يشوبها إبهام أو غمـوض ؛ لـذلك قـل شرحـه  ّ ّ

  .)١(ُفي سياق الألفاظ المبهمة ، وكثر في استحضار المترادفات والأضداد 

  :ࡧالقراءةࡧالمعنوʈةࡧ-ب

ًيمر الشارح بمقتضاه مباشرة إلى ت(( أن: ُونقصد بهذا البعد  ًوغالبـا مـا يكـون . فسير المعنى ّ

ــه ، واجــتراره ))بمحاكات
ــشف مقاصــده الغامــضة )٢( ــصه ، أو توســيعه وتبــسيطه ، وك ْ ، أو تلخي

ًوصوره؛ تفسيرا ، وتحليلا ، ودلالة  ً ً ِ. 

  :ُويمكن أن تجمل هذه القراءة في ثلاثة أبعاد 

 .ُ البعد التفسيري -

 .ُّتعدد المعاني . ُ البعد الدلالي -

 .د المعرفي ُ البع-

 

                                                
)١ ( óđýĤا īĨز īĨ رحÓýĤا īĨب زóĜ ÓİدóĨ ÙĺؤóĤه اñİُ ّ. 

)٢ (ĹĬدرĳĤب ، صاóđĤا ïĭĐ óđýĤح اóü ، ٢٢٤.  
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ُ لقد كان للجيران ما لو دعوتم           به عاقل الأروى أتتكم تنزل-١ )٣٠٣ص( َّ َ َ ْ َ ُُ َ ْ َ ََ َ َُ ِ 

 الشرح
ما لو دعوتم به الوعول العاقلة في رءوس الجبال ّلقد كان لهم من الذمة ، وعقد الجوار ، : يقول 

ًلأتتكم مطمئنة إلى ذلك  ّ. 

ِ وما يفرح الأضياف أن ينزلوا بها           إذا كان أعلى الطلح كالرمك الشهب-٢ )٤٧ص( ْ ُّ ِ َ َّ َ ََّ َ ِ ُ 

 الشرح
ُسقط الجليد لا يفرح الأضياف أن ينزلوا بها في الشتاء ، إذا : يقول . ٌشجر من العضاه ) : الطلح(

ْعلى العضاه فابيضت  َّ. 

ِ إذا صخب الحاجي عليهن برزت             بعيدة ما بين الـمسافر والعجب-٣ )٣٩( َ ُّ ْ ّ َِ 

ّأراد أنهن طوال الظهور  الشرح ّ. 

ِ كلوا الكلب ، وابن العير ، والباقع الذي           يبيت يعس الليل أهل المقابر-٤ )٤٣٥ص( َ َ ُُّ ُ َ َ َ ََ ُ ُِ 

َدويبة خبيثة ، تنبش القبور وتكون فيها ؛ كالظربان : أراد  لشرحا ُ ً ً. 

َ قنواء-٥ )٥٠ص( ُنضاخة الذفرى مفرجة           مرفقها عن ضُلوع الزور مفتول ُ ّْ َ ََّ ُ ْ َّ ُ َِ ٍ ّ 

 الشرح

ًما كان أقنى ، ولقد قني يقنى قنا شديدا : يقال   بذلك. البعيدة المرفقين من إبطها : والمفرجة . ً

ّيدقَوإذا دنا المرفق من إبطها أصابه ضاغط ، وهو أن يضغط جلده . تُوصف كرام الإبل  ِ فإذا  . َ

ُّغلظ فهو الحاز   . ُفإذا أصاب المرفق موضع الضاغط بعض الإصابة فهو الناكت . ُ

 = ُّتعدد المعاني 

ّ كأن عطارة باتت تطيف به           حتى ت-٦ )١١٦ص( ِْ ُ ً ّ َ َسربل ماء الورس وانتعلاَّ َ ََ ْ ِ ْ َ َ 

 الشرح
َاصفرت أظلافه مما يطأ على نور الخزامى : يقول  َّ ّ ُ . 

ِأنه يصفر لونه مما يتمرغ فيه ، وتصفر أظلافه من وطئه : أو يريد  ِْ ُ ّ ّ ّّ ُ ّ. 

َ فأقسم لو أدركنه لقذفنه          إلى صعبة الأرجاء مظلمة الق-٧ )١٤٠ص( َ َ َِ ِ ِ ِ ِْ ُ َُ ْ َ ُ ُ َْ َ ْْ َ ِعرُ ْ 
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ٍلو أدركته الخيل لرمت به في داهية كالبئر المظلمة : أي  الشرح ْ َ َ َُ ْ َ  .وهو الصحيح . ولعله أراد القبر .ْ

ِ إذا تكبدن ممحالا مسربلة          من مسجهر كذوب اللون مضطرب-٨ )١٨٠ص( ِِ ُ ٍّ ْ ُ َ ُِ ّ ًُ َ ِْ َ َ َِّ ِ
ْ ً ْ َ 

 .ّنه يغرهم وهو الكَذوب ؛ لأ. ّالسراب المنبسط : ّالمسجهر  الشرح

ّ ربيع لهلا-٩ )١٩١ص( ِ ٌ ِك الحجاز إذا ارتمت            رياح الثريا من صبا وجنوبَ َ َ ً َ ُِ ِّ ّْ ْ ِ 

ّلم يرد الثريا بعينها ، أراد  الشرح ْإذا خوت النجوم فأخلفت : ُ َ َ ْ َُ ّ َ. 

 
ً وقد كان يوما راهط من ظلالكم           فناء لأ-١٠ )٤٤ص( َ ْ ًُ ِ ِ ِقوام وخطبا من الخطبٌ ْ َْ ً َ ٍ 

ٍويوم راهط كان لمروان على الضحاك ، فقتل الضحاك ، وقتل معه خمسة آلاف من قيس  الشرح ِ ُِ ُّ ّ. 

ُ بنزوة لص بعد ما مر مصعب           بأشعث لا يفلى ولا هو يغسل-١١ )٣٢ص( َ ََ ُ ُ ُ ّْ ُ ٌ ٍّ َْ ِ ِ ْ َ ِ 

 الشرح

) الأشعث(و . س على عبد الملك ، وانقضاء الفتنة ْكان هذا بعد قتل مصعب واجتماع النا: يريد 

ّوكان مصعب قتله قبل يوم الدير ، فجاء . النابي بن زياد بن ظبيان ، أحد بني تيم اللات : أراد 

 .ّ وهو مثخن فاحتز رأسه -أخوه- عبيد االله 

ِ صعر الخدود ، وقد باشرن هاجرة          لكوكب من نجوم القيظ -١٢ )١٧٩ص( ِ ٍِ ً ْ َ ُ ُ ِملتهبُ ِ ْ ُ 

ْأولها الثريا ، ثم الدبران ، ثم الجوزاء ، ثم الشعرى ، ثم العذرة : نجوم القيظ  الشرح ُ ْ ِّّ ّ. 

ُ إلى هاجس من آل ظميان ، والتي           أتى دونها باب بصرين مقفل-١٣ )٢٤ص( َْ ُ ِ ٍِّ ِ ٌ َ 

 .مكان بالشام ) : صرِّون( الشرح

ِ أنفت لبيض يجتلي-١٤ )٤٦٨ص( ِ ِْ ٍ ِ ُ ْ ُهن ثابت           بدوغان ، يهفو قزها وحريرهاَ ِ ُّ ٌَ َ ّ ِ 

 الشرح
ِمولى بني أمية ، وكان بعث في أعطيات النساء ، فقال : ٌو ثابت . موضع بالجزيرة : دوغان  ُ لا : ّ

ْأعطيهن حتى يسفرن  ِْ ُ ٌفقتل ثابت هذا . ّسوق بالجزيرة تقوم في كل شهر : ودوغان . ّّ ِ ُ. 

لكـن البحـث عنـه . البحث عن المعنـى : أن هدف القراءة المعنوية هو مما لا اختلاف عليه 

ّهـل هـذا المعنـى الـذي نطلبـه هـو المعنـى الـذي يقـصده المؤلـف ؟ أو أنـه ((: ّيولد تساؤلات مهمة 

))ًمرتبط بقصدية القارئ ؟ أو هو ناتج لتفاعلهما معـا؟
وبقـراءة شروح المعـاني لـدى الـسكري  . )١(

                                                
  .١٨٣  ، صÓ×ĝÝøل اĹ×ĜÓđÝĤدراĹĘ Ùø اĹĝĥÜ-ź اÓĝĥđĩĤت اĳĉđĤي ، ) ١(
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ن المفردات التي تدل على أنه يعي أن المعنى في النص الـشعري هـو نتـاج ًيمكن أن نتلمس بعضا م

ّمتبادل بين المؤلف ٌ َفهو يصدر شرحه بألفاظ متنوعة ؛ من مثل . ّوالنص /ّالشاعر ، وبين المتلقي/َ ِّ :

ْيريد ، أراد ، يعني ، والمعنى ، وخبر أن ، و أي ، ويقول ّ َّ) ١( .  

ًالـشارح عـن مقـصودية الـشاعر تتجـسم غالبـا في /لقـيّفالألفاظ التي تدل على بحـث المت ّ

ِ؛ فهـي قريبـة مـن سـياق المعنـى النـاتج عـن الـذات المنتجـة ، ومحاولـة ) يريـد ، أراد ، يعنـي: (قوله ٌ

ّمتلقٍّ ينسل بنفسه ورأيـه وتحليلـه عـن ّفتدل على أن الشارح ) والمعنى (:أما اختياره لفظة . مقاربته 

ّتدل على إنتاج الإنتاج مـن ) والمعنى( هو ما يفرضه النص ذاته ، ولفظة فالمعنى. ّتفسير هذا النص 

 .ّالنص ، دون تدخلات ذاتية من الشارح 

هـي أقـرب الألفـاظ لعلاقـة الـشارح بـالنص المـشروح ؛ فـالمعنى الـذي ) أي(ولعل لفظـة 

- إلا أنـه المؤلف عنه ،/ْيشرحه بعدها هو معنىً متولد منه ، وهذا لا يعني عزل مقصودية الشاعر

 الذي جاء بعد هذه اللفظـة هـو المعنـى الخـاص مـن منظـوره الشخـصي المتفاعـل مـع -المعنى: أي 

 .ّالنص 

ُفي قراءة السكري المعنوية ، وتحديدا في البعد التفسيري لشرح الأبيات  نرى أنه يعمد فيه -ً

ّاه بــصورة مبــسطة إلى الــشرح التعليمــي الأدبي المبــاشر ؛ كــما في الــشاهد الأول ، الــذي شرح معنــ

ٍواضحة ، كاشفا عن معنىً باطن أفضى به البيت ؛ وهو  ً ّتحـلي ممدوحيـه بالوفـاء ، والمحافظـة عـلى : ٍ

ّالجوار والذمة  ّ. 

ْإن نثر البيت هي الآلية الأظهر في شرحه التفسيري ؛ إذ يعمد  ْ  إلى -كما في الـشاهد الثـاني-ّ

))ر ، وما كان يهدف إليهالمعنى ، وتوضيحه ، وإبراز مقصود الشاع((ْنثر 
ً ، مقـدما شرحـا لـبعض )٢( ً ِّ

                                                
)١ ( óčĭĺَ  . ، وóĻáĠ ÓİóĻĔ ٢٧٢ ، ١٣٣ ، ٤٠ ، ٣٩ ، ٣٣ ، ٢٣ ، ٢١ ، ٢٠ ،اÓéęāĤت ، اĳĺïĤان : ُ

 اĝĤـóİÓة ، اđ×ĉĤـÙ اŶوĤـĵ ، ، دار اđĩĤـÓرف ،ãıĭĨ أóęđä ĹÖ اÓéĭĤس Ęـü Ĺـóح اĤـóđý، أÓĩä ïĩèل ،اóĩđĤي ) ٢(
  .١٣٤صم ، ١٩٨٣
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ويظهر على هذا اعتماده على محاكاة معنى البيـت كـما هـو ، . ًالألفاظ ؛ توطيدا للتفسير الكلي للبيت 

ْفلــم يــسع إلى تحريــك المعنــى إلا بعــد مــا جــاءت بــه الألفــاظ الظــاهرة  فيبــدو في شرحــه لــصورة . َ

ًمـدى بـساطة التفـسير ؛ بـساطة  م تحـت شـجرة العـضاه الـشاتية الأضياف الذين لم يفرحوا بنزوله

ّتجاهلت العمق الدلالي للصورة ؛ إذ عزل معطيات البيت الباطنة عن نثـره ، فلـم يتطـرق إلى شرح  ْ ْ

ِتعاقبهـاموت الفرح داخل قلـوب هـؤلاء الأضـياف ، ومـدى   مـع بـرد الـشتاء ؛ فـالفرح بـالنزول ُ

 .باردة القارسة َتعارض مع زمن النزول وأجوائه ال

في قراءة أبيات الأخطل لا يلتفت السكري إلى كل معنى البيت ؛ بل قد يقتـصر عـلى شرح 

نثـر عجـز البيـت دون ففـي الـشاهد الثالـث وقـف عـلى . ُوتفسير جزء منه ؛ كالـصدر ، أو العجـز 

ًقتضبا ، حتى ليكاد أن يكون تفسيرا مبهما ، لا يخدم البيت ولا يزيًصدره وقوفا م َ ًً . ًد في معناه شـيئا َ

ًولعل هذا راجع إلى ذوقه في اختيـار وتوضـيح مـا يحتـاج إلى التوضـيح ، وتـرك مـا يـراه واضـحا  ٌْ .

ّوليس هذا راجعا إلى النص  ً. 

ويحيل الشاهد الرابع إلى مسألة الاقتضاب في نثـر البيـت التـي تميـزت بهـا قـراءة الـسكري 

لقارئ وذوقه ، لكن الحريـة والـذوق مرهونـان بمـدلول  إلى حرية ا-مر  كما -المعنوية ، التي تعود 

ُإذ تقترن حرية القارئ بذلك الإطار الذي لا يخرجه عن مدلولات الـنص وأبعـاده((ّالنص ؛  ِ ُ ْ((
)١( . 

ّشرح فيهـا الـسكري هـذا و  التـي جمـع  وطابعهـاكما أن طابع الاقتضاب هو سمة المرحلة التأليفيـة ّ َ
 .الديوان 

ُالطابع فإننـا قـد نجـده وعلى النقيض من هذا  ّ ً يفـسر بعـض الأبيـات تفـسيرا - في النـّادر-َ
ِ َ ّ

ًمطولا ؛ أي  ّيفكك البيت ويوسع معناه : َّ َوالشاهد الخامس أحد دلالات ذلك الطابع ؛ فقـد لجـأ . ّ

                                                
 ، ĥåĨــÙ اíĩĤ×ــíĨ ، ó×ــó وèــïة اġÝĤــĻäÓÝĬ īĺĳــÙ اñĤاĻÜــÙ وإĻäÓÝĬـÙ اĝĤــÓرئدÖــÖ ĹــīĻ اŸاĤــÿĭ اøÓĜ،ŶــĀ : Ĺـ×óĻة ) ١(

 ÓıåİÓĭĨاءة وóĝĤت اÓĺóčĬ ĹĘ ßé×Ĥوا،ÙđĨÓä  ، ولŶد اïđĤة ، اóġùÖ ٢٢٩م ، ص٢٠٠٩.  
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ٍفيه إلى الشرح المفصل الموسع ، منطلقا من حيز بنائي واحد ، وهو  ِّ ًّ ) توصـيف كـرام الإبـل(صفة : َّ

ِز دلالي آخر يتماس معه ولا ينفـصل عنـه ، تمحـور في ذكـر سـِّإلى حي ّ . ياقات وصـفية أخـرى للإبـل ٍ

 .ّ الشعر آلية قرائية تخدم الأبعاد الجمالية والشعرية للنص والتوسع في شرح

ًفي قراءة الشعر عادة ما يذهب الشارح المتلقي في قراءته إلى إنتاج قراءة أخرى ، أو البحث 

ّوهـذا الـسياق نلمحـه مبـسطا في قـراءة الـسكري . شِفّ عنـه دلالات الـنص تـعن معنى آ خر قـد  ً َّ

ًخطل ؛ فنجد إشارة منه إلى تعـدد المعـاني في البيـت ، فبعـد أن يـذكر رأيـه هـو في تفـسير لأبيات الأ

  َوبهــذه الملفوظــات التعبيريــة في الــشاهدين ) . لعلــه أراد كــذا: (، أو ) أو يريــد أنــه: (المعنــى يقــول 

الـشاعر تـارة ، وتنـتج مـن / نلمس استشعاره للمعنى ، وتحديداته التـي تنبـع مـن المؤلـف)٧-٦(

ًالمتلقي أو النص ، أو يطلب بالتفاعل معهم جميعا  ُُ. 

َإن قوله في تفسير البيت  : أو . ٍلو أدركته الخيـل لرمـت بـه في داهيـة كـالبئر المظلمـة ) : (٧(ّ

ٍّه التأويـل في الـشعر ، ويـترك مـساحة لفـضاء جمـالي ٌ قول يعزز مـساحات أووجـ-) لعله أراد القبر
ٍ ً

ما بين البئر أو القبر ، ما بـين الانفتـاح والأمـل في : ًفالخيال سيرسم صورة للداهية . ٍّمعنوي مغاير 

 .العيش أو الانغلاق وموت الأمل في صورة القبر 

َوالسكري على الرغم من اعتقاده أن البيت يحمل دلالات متعـددة لمعنيـ ّ ٍ ّإلا -ينْ متغـايرين ّ

: من معنى البيت الكلي ؛ ولذا قال) القبر(أنه من منظوره الذاتي يؤكد على قرب دلالة المعنى الثاني 

 ) .وهو الصحيح(

 ؛  وتعليلـه معنى البيتنرى السكري يعمد إلى طرح ) ٩-٨(ُوفي البعد الدلالي في الشاهد 

ٌفالسراب المنبسط له بعد آخر لا ينفصل عنه غير ا ٌلامتداد والانبساط ؛ فهـو كـذوب لاعـتماده عـلى ُ

 . َعنصري الإيهام والخداع 
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ُفالبيـت يعطـي دلالـة . ُويشير في البعد الآخر إلى ما أراده الشاعر لا ما أفـصح عنـه البيـت 

ّأولى على أن المقصود هي الثريا فقط ، إلا أن الدلالة الأبعد والأهم التـي كـشف عنهـا الـسكري لم  ّ ّ

ّالمعطى الأولي ؛ بل تجاوزته إلى معنىً أعم تقتصر على  ْ. 

ٍوهو بعد يتموضع في أنماط قـراءة . ُالبعد المعرفي : من أبعاد القراءة المعنوية لدى السكري  ٌ ُ

) ١١- ١٠(ٌفالمعنى التاريخي واضح في الشاهد . متنوعة ؛ كاستناده في الشرح على القراءة التاريخية 

، ومـا يلحـق بهـذا ) يـوم الـدير(، و ) يوم راهـط(سير معنى حيث وقف في البيت على توضيح وتف

 . ّالتاريخ من معارف تؤثر على فهم السياق الكلي للبيت 

ًوالشرح التاريخي هو شرح يفرضه النص على المتلقي الـشارح ، وعـادة مـا يكـون التفـسير 

ْمقترنــا بأســماء معــارك وأســماء شخــصيات شــاركت فيهــا  ٍّأو تحديــد زمــاني ، أو تح. ً
ٍّديــد مكــاني ٍ

ٍ .

والتحديد المكاني أهم مرتكزات الشرح المعرفي عنـد الـسكري ؛ فغلـب عليـه الوقـوف عـلى أسـماء 

ّالأماكن في شرحه ، متغافلا عن إبـراز جماليـات حـضور هـذا المكـان في الـنص  ّ نـرى ) ١٣(ففـي الـشاهد . ً

ُّاهتمامه منصبا على تخير لفظة  ă)وكـذلك في . عاني البيت أو مفرداتـهوتوضيح موضعه ، دون باقي م) صرّون

ًيقف معلـما ومعطيـا المعرفـة في شرحـه لفظـة ) ١٤(الشاهد  ً يـبرهن عـلى أن ) ١٢(وفي نمـوذج ) . دوغـان(ِّ

ّشرحه يأتي من باب إعطاء معرفة ، وإضافة معلومة ؛ ليس إلا  ٍ. 

يرًا إلى مـد كثـيفضي بنا إلى ذكر آلية مهمة في قراءته المعرفية للشعر ؛ فهو يع) ١٤(والشاهد 

ً لها علاقـة بالبيـت المفـسر ، تاركـا الـشرح الأدبي ، وغـافلا عـن )١( إنسانيةسرْد حكايات تاريخية أو ً َّ

ِ كل هذا يعود إلى ذاته بوصفه ّولعل. جماليات كثير من التصوير  يميل إلى التوثيـق والروايـة ،  اًناقدّ

ْوذكر الحوادث والحكايات التاريخية   ّا ورغائبها ومرجعياتها تتدخل في القراءة ؛ فـفالذات بغاياته. ِ

ّـالقارئ في لقائه مع النص يفعل فهمه المسبق الذي يشمل التوقعات المجـسدة ، التـي لهـا علاقـة (( ّ َْ ّ ُ

                                                
)١ ( óčĭĺَ  .اÓüó×Ĥء ، واÓĨñåĤء ، ، ÙāĜ ĹĘ اóĩĤأīĻÜ ٢٠٦اĳĺïĤان ص: ُ
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ُ المجتمـع أو الطبقـة التـي هـو -ًطبعـا-ّكما يحـددها . بأفق غاياته ، ورغباته ، واحتياجاته ، وتجاربه 

))دها تاريخه الشخصيّجزء فيها ، أو التي يحد
ومجتمع السكري وطبقتـه التـي ينتمـي إليهـا مـن  . )١(

ٍعلماء ورواة 
َ لفظة ، أو اسم علم ، أو خـبر ، أو ظـاهرة -في البيت الشعري-ٍّيلفت نظر كل منهم (( ٌ

فجـاءت شروحهـم محتفظـة . نحوية ، أو لفتة نقدية ، تلهيه في أحيان كثيرة عن تنـاول بقيـة الـنص 

))ِّ القائم على الإيجاز ، والدقة ، والإجمالبسمة البساطة
 ، والحرص على ذكر الرواية ، وتوثيقها ، )٢(

 .ِوذكر ما يتعلق بالبيت من أخبار تاريخية ، وأدبية 

  :ࡧالقراءةࡧالفنيةࡧ-جࡧ

ّهي أحد أبعاد قراءة السكري في تلقيه الشارح لـشعر الأخطـل ، ونقـصد بـه  ينطلـق ((أن : ّ

النحـوي : َفي استثماره للجـانبين  ّة الفنية لاستشراف الدلالة ، ويتجلى ذلكفيه الشارح من الظاهر

ّلبعــد هــو الــذي أتــاح للــشراح إخــصوهــذا ا. والبلاغــي  ُّ ّاب الــنص ؛ فعــن طريــق التُ ليــل الفنــي عَ

ّانفتحت لهم دروب الدلالة ، فمارسوا التأويل بالقرائن ، فأزاحوا الغطـاء عـن مخـزون المعـاني وقـد  ُ

))حُجب المبانيتوارت خلف 
)٣(.  

  :اݍݨانبࡧالبلاڦʏࡧࡩʏࡧالشرحࡧ : -١ -جࡧ

ّوقف السكري في شرحه على مواطن بلاغية ؛ كالإشارة إلى التشبيه ، والكناية ، والمجـاز ، 

 :ٍ إلى بعض منها -على سبيل التمثيل-والجدول التالي يشير . والتعريض 

 

                                                
)١ ( ûĻــĐد : īĺïــĤا óــĻì ،Đ ďــĜĳÝĤا ěــĘــأĺ ïــĭÙــĻíĺرÓÝĤو ا ÙــĻĤÓĩåĤا īĻــÖ ÓــĨ وسÓ īĺĳــġÝĤة اïــèو ، óــ×íĩĤا ÙــĥåĨ ، 

  . ٨٦م ، ص٢٠٠٩ óġùÖة ، اïđĤد اŶول ، ÙđĨÓä،واÓĺóčĬ ĹĘ ßé×Ĥت اóĝĤاءة 

ĳĉÜرİـÓ ، دار اđĩĤـÓرف   اĝĤـóİÓة،  ĬـÓıÜÉý ، و،اåĤـõء اŶول -óüوح اóđýĤ اåĤـĹĥİÓ أÓĩä ïĩèل ،: اóĩđĤي ) ٢(
 ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤ٢٠٧، صم ١٩٨١ا.  

 .٢٢٤ óüح اïĭĐ óđýĤ اóđĤب ص) ٣(
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 )١٦٢ص(

 

َ وأمسك أرسان -١ ْ َ ُّالجياد أكفناَْ ُ َ ِ ِ 

ُ                        ولم تلهنا عنها الحجال بها العفر ْ ُ َُ ِ ِ ْ ُ 
 .ّشبه النساء بها 

 )٤٢ص(
ّ يطرحن بالدرب السخال كأنما-٢ َ ِّ ِّ ُِ ّ ْ َ 

ِ                       يشققن بالأسلاء أردية القصب ْ ََ َ ْ َِّ ْ ُِ ِ َ 
ِشبه حمرة الأسلاء بأردية القصب  ْ َّ ُ. 

 )١٨٢ص(
ٍ كلمع أيدي مثاكيل مسلبة-٣ َ َّ ََ ُ ٍْ 

ِ                 ينعين فتيان ضرس الدهر والخطب ْ َ ّ ْ ِْ َ َ َِ َ َ 

ّشبه أيدي هذه الإبل بأيدي نسوة مثاكيل ، 

 .الخطوب: وأراد . َيضربن صدورهن بأيديهن 

 )٢٨ص(
ِ وإلا هبال آجن في مناخها-٤ ُ ٌ َِ ٌ ّ 

ّ                             ومضطمر ُِ َ ِات كالفلافل ذبلْ َِّ ُ ِ ٌ 

ّشبهها بالفلفل في . أبعارها : ّالمضطمرات 

َصغرها ؛ لأنه لا رعي لها ، ولا ماء  ْ. 

 )٢٠٢ص(

 

ْ درت بكفك فاحتلبها ِ فإذ-٥ َِ َ ِّ َ ْ ّ 

ُ                                     ولا تك درة فيها غرار َِّ ًِ ُ 

ّإذا درت المكارم بيدك فأمكنتك : يقول 

ّا ، ولا تقصر فتفار فتنقطع فالزمه ٌوهذا مثل . ِّْ

 .ّكما تفار الناقة ، فينقطع لبنها 

 )٢٣٦ص(

 

ّ فإن يك ريقي قد بان مني-٦ ِ َ ِّْ َ ُ ِ 

ِّ                             فقد أروى به الرسل اللهابا َّ َ 

ُشبابه وحسنه : ريقه  ْ ُ القطيع من : ّوالرسل . ُ

بعير لهبان : ل يقا. ِالعطاش : واللهاب . الإبل 

وهذه كناية . ًللذي يلتهب عطشا : وناقة لهبى 

ْوإنما أراد بالرسل . عن النساء   . النساء : َّ

 )٢٤٩ص(
ٍ فلا تجعلني يابن مروان كامرئ-٧ ّ َ 

ُ                      غلت في هوى آ ل الزبير مراجله َِ َ ْ َ 

ِّيعرض بقيس ؛ لأن أكثر أتباع ابن الزبير  كانوا 

 .من قيس 

 )٧٢ص(
ْ لا يبلغ الناس أقصى وادييه ، ولا-٨ َ ِ ُ ُ 

ُ                   يعطي جواد كما يعطي ، ولا يهب ٌَ َ
ِ ُ 

ِلا يبلغ الناس ما عنده ؛ من وهبه ، وإربه، : أي  ْ َ ُ

ٍضربه مثلا ، وليس هناك واد . وجوده  ً. 

 )١٤٥ص(
َ حثوا الـمطي فولتنا مناكبها-٩ َِ ِْ ّ ّّ َ 

ُ      وفي الخدور إذا باغمتها الصور                   ُّْ َ ِ ُ 

ُوأصل البغام للظباء ، . ّكلمتها ) باغمتها( ُ

 .فاستعاره 
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 )٩١ص(
ً ولقد وطئن على المشاعر من منى-١٠ ِْ ِِ َ َ 

ِ                          حتى قذفن على الجبال جبالا َ ْ َ ّ 
 .ًجبالا من الخيل : يعني ) الجبال: (وقوله 

 )١٩٨ص(
ُكني أهاب وأرتجيكم ول-١١ ّ 

ُ                               ويأتيني عن الأسد الزئير ّ ِ 
 .الوليد ) : الأسد(أراد بـ

 

ًحــضر مــصطلح التــشبيه في شرح الــسكري حــضورا واضــحا ومتــدرجا ؛ حيــث يلحــظ  ًِّ ً

ٍالقــارئ أنــه في أغلــب مواضــع التــشبيه يقــف منوهــا عــلى موطنــه ، دون أدنــى تعليــق أو توضــيح ً ِّ 

ăلسياقات هذا التشبيه ؛ من مثـل الـشاهد الأول الـذي أشـار فيـه بـصورة مقتـضبة جـدا إلى مـوطن 

ُّالتشبيه ، تاركا لقارئه التوسع في إدراك الصورة  ً. 

ُوفي مستوى آخر مـن معالجاتـه لمـواطن التـشبيه يـذكر أطـراف التـشبيه ، والجـامع بينهـا في  ً

ّل موضع المشبه من المـشبه بـه ، لكنـه تفـصيل لم يتعـرض ّ؛ إذ فص) ٣-٢(َالشبه ؛ كما في الشاهدين 

ّفيه لوقعها الجمالي في تشكيل بنية النَّص ؛ مما تسبب في موت حيوية الصورة في شرحه ، على الرغم  ّ

ًبوصفها كائنا حيا-ة يقِمن صلاتها العم لا تحيـا (( فالـصورة . ِبتشكلات البيت ، والواقع الحياتي - ً

ّزلة عن غيرها من الصور ، أو عن النص الذي تنتسب إليه وتـشكل بنيانـه ؛ خارج النظم ؛ أي منع ً

ّممــا يفــتح الآفــاق لرؤيــة الــصورة بأنهــا كــائن حــي يتفاعــل مــع واقعــه النــصي  ، وواقعــه في الحيــاة  ٌّ

))والناس
) ١( .  

ضـيح الـرابط بـين وّولم يقف السكري في إشاراته إلى مواطن التشبيه عند التنويه إليـه ، أو ت

ِالمشبه والمشبه به ؛ بل تجاوز هذين المستويين إلى مستوى تفكيكي ، فوقف على ذكـر أوجـه الـشبه ،  ٍّ ً

) أبعار الإبـل: ّالمضطمرات (ّبعد أن ذكر المشبه ) ٤(ففي الشاهد . ّوعلل الروابط التي تجمع بينها 

                                                
)١ ( ÙĩــøاĳĝĤا : ųا ïــ×Đ ïــĩéĨ،زÓــåĩĤوا ÙــĝĻĝéĤا īĻــÖ رةĳāــĤب ، اÓــÝĠ īــĨ ،رةĳāــĤا ÙــĔŻÖو ÷ĻــĭåÝĤدار ورد ،ا 

 ÙĻĬردŶا، ،  ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤردن ، اŶ٧٤م ، ص٢٠٠٨ ا.  
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ِشبهها بالفلفل في صغرها : قال ) الفلفل(وذكر المشبه به  َ ِ ّثم علل اخ. ّ تيار الشاعر لصورة الفلفل دون غيرها ّ

ْمن الدلالات في وصف أبعار هذه الإبـل المجهـدة مـن الـسير ومـن الرحلـة القاسـية التـي أورثتهـا الإعيـاء  َ ْ ُ

َشبهها بالفلفل في صـغرها ؛ لأنـه لا رعـي لهـا ، ولا مـاء: (فقال - والضمور الجسدي  ْ َ ِ ّفالـصغر نتـاج قلـة ). ّ ُ ُِّ َ

 .-  يرى الشارح في الرابط العقلي بين أجزاء الصورةكما- الرعي وندرة الماء 

ّ يجسد السكري أمرا نادرا ما يجسده في مستوى الإشهار عـن الـصورة ًثم في مستوى أعمق ً ً ّّ

ُّالتشبيهية ؛ إذ يضع يده على إمكان تعدد دلالات  ُ ُّحـسب تعـدد معـاني ه  وسـياقاتهومعانيـ التـشبيه ّْ

ّبيـت تـدل عـلى معنـًى آ خـر غـير أبعـار الإبـل ؛ فهـي تـدل عـلى في ال) ّمضطمرات(فلفظة . المفردة 

ًالضروع ، ولهذا فقد أشار السكري إلى اختلاف التشبيه ووجهه أيـضا في سـياق : أي ) الأخلاف( ّ

َوالجــامع بيــنهما في الــصغرمــن الأبعــار وعلاقتهــا بالفلفــل  ف ،البيــت  ّ إلى الــضروع التــي اســودت،ِّ

ْوضـمرت ، وأصـبحت كالفلفــل ؛  ُ ّلأنهـا لم تحلــب ولم تنـتج ، ولهـذا اســودت َ ُ فالجـامع والــروابط . ُ

َاختلفت من الإشارة إلى وجه الـشبه في الـشكل والحجـم بالـصغر  إلى الإشـارة إلى وجـه الـشبه في ،ِّ

 .اللون بالاسوداد والضمور 

ّوفي بعض مواضع الشرح لا يصرح السكري بلفظة  ؛ كما في أغلـب )  ّشبهها(، أو ) تشبيه(ّ

) ٥(الـشاهد رقـم : ومن أمثلة ذلك . ًشارحا صورة التشبيه ) وهذا مثل: (بل يقول . خداماته است

وهذا مثل الناقة : (كتفى بقوله الذي شرح فيه صورة التشبيه دونما إشارة صريحة لأطرافها ، وإنما ا

ّوهـو مـسلك قـد سـلكه الـشر. ِّ؛ مبطنًا القيمة الجمالية في البيـت ) ار وينقطع لبنهاتغ ُّ اح في بـدايات ٌ

ّكثيرا ما كان الشراح يلجؤون إلى الضبابية في التعبير عن  (ظهور الشروح على دواوين الشعراء ، فـ ًُّ

ــو  ــة ؛ وه ــد مــن الــدلالات الجمالي ــة ، فيــستخدمون مــصطلحا عامــا يــصلح لعدي ٍالــصورة الفني ă ً :

َالـمثل َ((
)١(.  

                                                
،ĉÜــĳر ĨـــĨ  ÙĥġýــÝĠ īـــÓب ،íĤــĨÓ÷اĻĥéÝĤــģ اĔŻ×ĤـــĘ ĹــęÜ ĹــóĻù اĤـــÝè óđýــĵ اĝĤـــóن ا، íĘــó اĤـــĜ : īĺï×ــÓوة ) ١(

ÙèÓāęĤا óĀÓđĩĤا óġęĤدار ا ،،ĉĤن ، اÓĭ×Ĥ  ،  ĵĤوŶا Ùđ×ـ ١٤١٩İ- ٦٣م ، ص١٩٩٩.  
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ّومن السياقات البلاغية التي تنبه لها الـسكري  ، ولكـن ورودهـا في شرحـه ) الاسـتعارة: (ّ

ًمقومــا مــن مقومــات الــشعر الأساســية عنــد ((وهــذا يعــود إلى أن الاســتعارة لم تكــن . ًكــان نــادرا  ّ

ٍالأوائل، ولكنها كانت محسنًا ثانويا يرد بشكل عفوي دون تكلـف أو قـصد ؛ لـذلك تعامـل معهـا  ٍْ ُ َ ăُّ ْ ٍ ِ ِّ

ُالنقاد بنوع من التحفظ ؛ لأنها تلغي  ُّ ِالحدود بين ماهيات الأشياءٍّ ّ((
)١( .  

.  واضح التحديد والملامحا بلاغياّمحسنبوصفهاّة بهذا لم تتضح للشراح الأوائل والاستعار

ً يقـف عليهـا تـارة مـصرحا ، -وهو أحد أهم الشارحين لدواوين الـشعراء-وقد وجدنا السكري  ّ ً

ًوتارة ملمحا  ّ ًيانية في البيت قال ملمحا إليهـا برة الففي الشاهد الثامن بعد أن شرح مركز الصو. ً ّ :

للـدهاء والجـود ، ) واديـين( مفـردة أن الأخطـل اسـتعار: يريـد ) . ٍوادًضربه مثلا ، ولـيس هنـاك (

 .ًولكنه لم يقل هذا بل ألمح إليه تلميحا 

ّأمــا في الــشاهد التاســع فقــد صرح بلفظــة  ِّالبغــام للظبــاء ، : (، فنــراه يقــول ) الاســتعارة(ّ

ٍ، دونما إضافة أو شرح للصورة الاستعارية ، ومدى فاعليتها في البيت ) ارهفاستع ْ. 

ّوأبو تمام حـين . الجبال من الخيل : هو ) الجبال(وفي الشاهد العاشر ذكر أن مراد الشاعر بـ

َتلقى هذا البيت ّ أشار إليه السكري من أن في الصورة البيانية استعارة ؛ فالشاعر لم يقصد بالجبل )٢(ّ َ

ليست مستعارة للخيل ، وإنما المستعارة ) الجبال(وهذا يعني أن . َالجبل المعروف ؛ بل جبال الخيل 

 .)٣()ًجبالا(هي 

ًمنبها على المعنى الحقيقـي ) ١١(وفي سياق متقارب وقف على الصورة المجازية في الشاهد  ِّ

ْ، لكن وقوفه كان مقتـضبا ؛ إذ لا ) الوليد: الأسد (أراد بـ: بقوله  تظهـر عـلى عبارتـه أي إشـارة إلى ً

                                                
 ، ĭĨـĳýرات Ĩـóýوع اé×ĤـÖ ßـĬ ĹـĳاسĩĬّـÓذج ĨـĝĥÜ īـü Ĺـóđ أ-ÓÜّرĹĝĥÜ ëĺ اóđýĤ اĝĤـïĐÓùĨ : ïĩéĨ، ħĺïي ) ١(

 ÙĩäóÝĤا ÙĺóčĬي وïĝĭĤا،Ĥا  ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤب ، اóĕĩ١٥٥صم ، ٢٠٠٥. 

)٢ ( óčĭĺَ ُ :ìŶوا óĺóä ăÐÓĝĬģĉ ÙĻĩĥđĤا ÕÝġĤرات دار اĳýĭĨ ، وت ، دóĻÖ ،. ، ٨١م ، ص١٩٩٢ط.  

)٣ ( óčĭĺَ   .ûĨÓİ٩١ اĳĺïĤان ، ص: ُ
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من قبيل التعبير العرفي ، ولا مجال للإبداع فيها ، ولا يثير أيـة لـذة جماليـة ((جاءت لكونها رفضها ، 

))ّخلال التلقي
ُاسـتخدام المجـاز بـدلا مـن الحقيقـة مقنـع لكـون ّ ، أو حتـى قبـول هـذه الـصورة )١( ً

))ُالعقل قليل الإقناع((للمتلقي أكثر ؛ لأن 
ولأن .  في وصف الممدوح بالمهابة والشموخ والقدرة )٢(

اني ٌكلمة أسد وحدها دون التحديد قابلة لأن تجمع هذه المعـاني كلهـا ، وغيرهـا مـن معـ((استعمال 

))ةوالهيبة ، وما إلى ذلك من صفاتُالقوة والسطوة والبطش والجرأ
)٣(.  

ٍوعلى أية حال ؛ فإن إشارته المقتـضبة في سـياق الكنايـات  أو المجـاز والتـشبيه لا يمكـن أن ّ

ِ، إنما هو انعكاس وتمثيل للزمن الفكري الذي ولد فيه هـذا الـشرح رؤيةّنعدها  وهـذه هـي سـمة . ُ

 .البدايات 

بقي في هذا الجانب أن نشير إلى أن السكري التفت في إحدى وقفاتـه مـع الـشرح البلاغـي 

ًاستعمالا صريحا ) كناية(ً مستعملا لفظة -كما في الشاهد السادس-إلى الكناية  ْكما تطـرق إلى ذكـر . ً ِ ّ

 أسـلوب الخطـاب في الـشاهد ِ مـن وجـوه الخطـاب البيـاني الجـمالي ، فيًوجهـابوصـفه ) التعريض(

 .السابع

ࡧࡩʏࡧالشرحࡧ : - ٢ -جࡧ   :ياݍݨانبࡧالنحو

 إن النحو هو المعرفة اللغوية الضمنية المشتركة بين المتكلم والسامع ، ولا يقتـصر عـلى((بما 

))أحدهما دون الآخر
ً متلقيـابوصفه-ّ ؛ فإن السكري )٤( ّ اسـتمع للـشعر بحـس اللغـوي الراويـة، -ّ

                                                
)١ ( ĹĤĳĤا : ïـĩéĨ ،ـĤرة اĳāـĤياïـĝĭĤوا ĹـĔŻ×Ĥب اÓـĉíĤا ĹـĘ Ùĺóđý ĹـÖóđĤا ĹĘÓـĝáĤا õـĠóĩĤوت   ، اóـĻÖ ، Ùـđ×ĉĤا 

 ، ĵĤوŶ٢١صم ، ١٩٩٠ا.  
)٢ ( ÷ĻìرĳـÖ : ĹìرĳـìرةÓđÝـøźب ،اÓـÝĠ ، óđýــĤا ÙđĭـĀ، ÙـĩäóÜ ، ، ىïـĩĤا ، ĹĬÓـĩĥĐ çĤÓـĀ ، Óĺرĳـø  Ùــđ×ĉĤا  

 ، ĵĤوŶ٥٠م ، ص٢٠٠٧ا.  
ــÓن ، اđ×ĉĤــĤ  Ù، ، اĠóĩĤــõ اĝáĤــĹĘÓ اÖóđĤــĹ دراøــÓت ĘــĕĤ ĹــÙ اĤــĕ-óđýــÙ اĻĥđĤــÓ اĥĤأĩèــĩéĨ ïــï ، : اÝđĩĤــĳق ) ٣( ĭ×

 ، ĵĤوŶ١٠٦م ، ص٢٠٠٦ا.  
ęĨــħĻİÓ وأĥáĨــÙ  -اĥĤــÓĻĬÓùت اĺïĻĤĳÝĤــĨ Ùــī اĩĭĤــÓذج ĨــĜ Ó×ــģ اĻđĩĤــÓر إĤــĵ اĬó×ĤــãĨÓ اŶدĬــĳي ،Ĩ ĵęĉــęĥĔ :āــÓن ) ٤(

 ßĺïéĤا ÕÝġĤا ħĤÓĐ،Ĥردن ، اŶا  ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉـ ١٤٣١İ- ٢٩م ، ص٢٠١٠.  
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ِفوقف مبينًا مشتركات اللغة النحوية في أبيـات الأخطـل ، وموضـحا الــمواطن المعرفيـة النحويـة  َ ً ِِّّ

 : فيها 

   

 )٣٢٤ص(
ُ ولو إلى ابن خديش كان مرحل-١ ََ ْ َ َْ ٍ َِ  ناُ

ِ                            وابني دجاجة قوم كان أخيار َ ٍ َ َ َ ْ 

) كان(و. ن بني هميم من النمر م: خديش 

ِهنا ملغاة لم يعملها ها ُ. 

 )٢٤٥ص(
َّبمجتمعِ الت -٢ َِ ُ ًلعين خوصِ ُّا تلفها َِ ُ َ 

ُهواجر وقاد ركود أصائله                                 ِّ ٍ ٍَ َ َُ َِ 
 . ًأيضا ) ًخوصا(ويجوز رفع 

ْ تخمط فحل الحرب حتى تواضعت -٣ )٢٢١ص( ْ َّ... 
ّتخمط : على الفعل ؛ كأنه قال ) َفحل(نصب 

 ) .تخمط(كذا ؛ أخرجه بما في 

 )٢٥٤ص(

ٌ وفي الرجال يراع لا قلوب لهم-٤ ِ ِّ 

ّ                     أغمار شمط ، فما ضروا وما نفعوا
ٍ ُ ُ ْ َ 

ٍأغمار رجال : ل أغمار شمط ؛ كأنه قا: قوله  ُ

وهو . ٍشمط ، فأقام الصفة مقام الموصوف 

 .ٌقبيح عند سيبويه 

 )٣٠٥ص(
ِ فثم قرت عيون الثائرين به-٥ ُ ُ ْ َّ َّ َ َ 

ُ                             وأدركوا كل بثل عنده قود َ َْ ْ ََّ ٍ َ َ 
ُفيه قود : أراد  َ  .فأقام صفة مقام صفة . َ

 )١٣٣ص(

ُ فأدركهن السلم-٦ ِّْ ّ ُ ٍ كل محاربَ ِ ُ َّ ُ 

ِ                               وترن ، وقد ناهن كل مقاد َ ََّ ُْ َّ ُ ََ 

 الكلام، ّتم) أدركهن السلم: (قوله . لأعدائنا 

ّكل : أي ) ٍوترن كل محارب: (ثم ابتدأ فقال 

 .من حاربنا 

ّيتجلى من خلال الرصد السابق للشواهد وتعقيبات السكري النحوية عليها أن جز ّ ءًا مـن ّ

 فقد وقف في الـشاهد الأول عـلى إلغـاء عمـل .هم كان يتمحور حول الشرح النحوي اهتماماته في إنتاج الف

َ، مــشيرا إلى ذلـك بوضــوح تــام ؛ حرصـا منــه عـلى ســلامة فهــم المتلقـي لــنظم البيـت وتــرابط جملــه ) كـان( ُ ُ ً ٍّ ً
لَ سـامعه حـول غيـاب اسـمها وخبرهـا ؛ ُفي الـشطر الأول تـساؤ) كـان(ْالتركيبية ؛ إذ من المفترض أن تثـير 

ْومن ثم يترتب على هذا التساؤل إشكالية فهم مقصد الشاعر  ّْ ّ َ ّولذا نبه الـسكري المتلقـي إلى أن . ِ هنـا ) كـان(ّ

 .ًملغية ؛ تجنُّبا لإشكاليات عدم الفهم ، أو انحرافه إلى معنىً آخر 
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ٌّإن العلاقات الإعرابية والعلامات والحركات جـزء مهـم  ٌ في بنيـة الكلمـة ، وبنـاء الطريـق ِ

ّولهذا وضح السكري في الـشاهد الثـاني أن كلمـة . السليم لفهم المعنى من البيت  ّ يجـوز ) خـوص(ّ

. فيها الرفع على الابتداء ، أو النصب كما في رواية البيت ، على أساس أنها مفعول به لفعل محذوف 

ْوحتى لا يرتبك نظام البيت فيشكل على المتلقي فه كانـت هـذه =م المقصد ، ويغيب جمال الصورة ُِ

 .الإشارة التوضيحية منه 

ّيكشف الشاهد الثالث عن اهتمام السكري بتوضيح استقامة المعنى عن طريـق الـشرح النحـوي ؛ 

 أشـار منـصوبة عـلى قّيه ، فهي كـمالبيت ؛ لئلا يلتبس المراد على متلفي ا) فحل(ْإذ يوضح سبب نصب كلمة 

 ).تخمط كذا: كأنه قال : (؛ ولهذا قال ) تخمط(حال من فاعل هي الحالية ؛ أي 

ّاهتم السكري في شرحه بت يين العلاقات بين الجمل ، وإظهـار غمـوض بعـض التراكيـب بّ

ــو  ــذا النح ــلى ه ــا ع ــسوغات مجيئه ــات ، وم ــة في الأبي ــى ، . ّالنحوي ــاة لأداء المعن ــذا مراع ــل ه وك

لاقـة الدلاليـة مـن عنايـة بالجانـب الـدلالي ، الـذي هـو لمـا في مراعـاة الع((والوصول إلى دلالته ، و 

ٍأساس بناء التراكيب اللغوية ، بناء مستندا إلى مجموعة من القواعد الناظمة للعلاقات بين عنـاصر  ً ً

ٍولمــا في ذلــك مــن عــدم حــرف الأذهــان إلى أمــور غــير ذات خطــر في . تلــك التراكيــب ومركباتهــا 

))عاني هو غاية الاستخدام اللغوي تخصيص العلاقة الدلالية ؛ فأداء الم
)١(.  

ِوالشاهد الرابع يبرز ما قلنا فا ُعليا ؛ إذ أثارت جملة ُ ْ ă)شمطأغمار ٍ  ذهنيـة في بيـت الأخطـل) ُ

، الـذي ُاخل فهـم معناهـا عـلى إثـر ذلـك  بما فيها من إقامة الصفة مقـام الموصـوف ، وتـدالسكري

ًوقف مبينًا وموجها ومدللا على قبح  ِّ ُ ً ِّ أغـمار (جملـة : التركيب عند بعض النحاة ؛ كـسيبويه ، فقـال ِّ

ٍأغـمار رجـال : (؛ فكأن سياقها المنطقي أن يقـول ) رجال: (فيها حذفٌ للموصوف ، وهو ) شمط

ٍشمط وهـذا اسـتعمال . ، لكنه اختصر التركيـب النحـوي للـضرورة الـشعرية ، ولجـأ إلى الحـذف ) ُ

  .-على رأي سيبويه-ٌقبيح 

                                                
 .٣١اÙĻĬÓùĥĤ اÙĺïĻĤĳÝĤ ، ص )١(
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ّ؛ لــئلا ) صـفة مقــام صـفة( الــشاهد الخـامس إلى وجـود تبــديلات في اسـتعمال ْكـما أومـأ في

فالـشاعر أقـام . ّداخل المعنى على متلقيه ، ويقع في زلل المعنى ، ويبعد عـن الـصحة في مقـصوده تي

ُعنده قود(في جملة ) عند(الظرف  َ َ َ  ؛ فالتبادليـة وله مقصدوهذا التركيب جائز ) . في(مقام الحرف ) ِ

ًوجه جمالية المعنى الموجودة أصلا في الحرف إحدى أ الظرفيـة : انيه التي يـأتي عليهـا ، فمن مع) في(ُ

ٍوقد يستعمل ظرفٌ مكـان حـرف . حقيقة مكانية بوصفها  والظـرفُ  . -كـما في الـشاهد الـسابق-ُ

ّحل محل  ْابتغاء لمزيد من تعميق فكرة البيت ، التي تقـوم عـلى نفـي فكـرة اغتـصاب الأمـوي) في(ّ  ينً

ونقطــة الثــأر  . -رضي االله عنــه-ّ حقهــم في الخلافــة الإســلامية ، والثــأر لعــثمان للخلافــة ، وتأييــد

ًلعثمان تحديدا هي مربط مراد الشاعر ، التي من أجلها أقام صفة مقـام صـفة  فحـين يحـل الظـرف . ً

لا  فـإن ذلـك لا يكـون إ-) صـفين(مكان حرف الجر في سياق الثأر ، ووصف الانتـصار بمعركـة 

َالمعركة ، مع تناسب المقدرة على أخذ القصاص من قتلة عـثمان /ُلتعميق تناسب المكان َ ْ رضي االله -ُ

ًوهي مقدرة لا تؤكد بحرف جر ، إنما بظـرف يعطـي امتـدادا للمكـان ، مـع امتـداد القـدرة  . -عنه ُ ٍ ّ ّ َ ُ

 .والصراع في المعركة 

َفي القـراءة النحويــة الــشارحة للــسكري نلحــظ وقوفــه عــلى  طريقــة نظــام ترتيــب البيــت ، ّ

الــذي أوضــح فيــه موضــع تمــام الكــلام  المنطقــي في التقــديم والتــأخير ، والإشـارة إلى هــذا النظــام

وهـذا التبيـين في إجـلاء صـورة المعنـى عـن ) . وتـرن كـل محـارب(، ثم استئنافه ) أدركهن السلم(

ة أساسـها لغـة توصـيلية ، طريق ترتيب نظام الجمل كان من أجل توصيل المعنـى ؛ فاللغـة الـشعري

ّتعطل التواصل تعطل المعنى وتاه((وإذا ما  ّ((
)١(.  

نية نلحظ على شرح السكري وجود بعض الملامح النقديـة ؛ كقولـه في في سياق القراءة الف

))ولعلـه أراد البـصر ؛ وهـو الـصحيح((: الترجيح بين المعاني في دلالات البيت 
وهـو (فجملـة  . )٢(

                                                
)١ ( ĹĬدرĳـــĤا : ïـــĩèأ ،ĩĤا ÙـــĺóčĬ،ïـــĝĭĤوا ģĺïـــđÝĤوا ėĻـــĀĳÝĤا īĻـــÖ ĵـــĭđĤا õـــĠóĨ  ĹđĨÓـــåĤا óýـــĭ،د ، ÷ĬĳـــÜ .ط 

  .١٤١م ، ص٢٠٠٧

)٢ ( óčĭĺَ   .١٤٠اĳĺïĤان ، ص: ُ
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 .  غيره من المعاني  تأييدي لهذا المعنى عنمتوحي بحك) الصحيح

مولى العلم هو االله الذي : (كما نراه في سياق آخر يقول عن معنى البيت بعد أن ذكر شرحه 

ّتدل عـلى رأي شخـصي ) في ما يزعم: (ًفخاتمة الشرح تحديدا في قوله ) . ُانتجب الوليد في ما يزعم

ِفي هذا المعنى الذي لم يرض عنه الـسكري ر ّ ّضـا تامـا ؛ ولـذا عـده مـن الاعتقـادات التـي يعتقـدها َ ă ً

ًالشاعر ، وليس مجبرا على موافقته الرأي في أن الوليـد بـن عبـد الملـك استخلـصه االله خليفـة لـه في  ً

 .ّالأرض ؛ ولذا عبر عن رأيه بهذه الجملة المختصرة 

ٍوفي شرحه نجد بعضا من القصص المتعلقة بنقد معـاني البيـت ، أو تخطئـة  فقـد . لدلالاتـه ً

 :نقل قصة بيت الأخطل الذي يقول فيه 

ُقد كنت أحسبه قينا ، وأنبؤه         ْ َ ً ُُ ِ َّفاليوم طير َ ّعن أثوابه الشرَ  )١(رُِ

ًإن سـماكا قـال للأخطـل : ويقـال . القـين : كان عمرو بن أسد يقال له : قال ((: فقال  ِ مـا : ّ

ًتحسن أن تمدح ؛ كان هذا كلاما يقال ، فذهب ِ ăت بمدحتي فـصيرتني قينـًا حقـاُ َ ّ َ((
ًوغالبـا يكتفـي  . )٢(

َحين ينقل القصص النقدية بذكرها دون أن يعلق أو يبدي رأيه  ّ. 

 

  :الشرحࡧخارجࡧالنصࡧ

في شرحه أبيات الأخطل يلجأ إلى الاستعانة بمعطيات ) ّالسكري(أن الشارح : ونقصد به 

ي ؛ كــأن يــستعين بالتــاريخ ، والمناســبة الــشعرية ، والروايــة ، خارجــة عــن نــص الأخطــل الــشعر

 :والتناص الشعري ، والعلاقات الاجتماعية 

ايةࡧ : ٢-١   :والر

                                                
 .٤٤٤ص،  اĳĺïĤان) ١(

َ ، وóčĭĺ ٤٤٤،ص اěÖÓùĤ اïāĩĤر) ٢(   .٣٣٥ ، ٢٢٩اĳĺïĤان ، ص: ُ
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يظهر اهتمام السكري بالروايـة مـن طريقـة جمعـه الـديوان وتقـسيمه ؛ فقـد جعـل الـديوان 

ّيـضم مـا رواه  والآخـر  . وابـن الأعـرابي أبو عمرو الـشيباني ،  رواه  ما  الأول منه يضم : قسمين 

وهذا آخر شعر الأخطل عن ابن الأعرابي ، وتتلوه ((: يقول في ذلك . أبو عمرو الشيباني وانفرد به 

))رواية أبي عمرو الشيباني مما لم يروه ابن الأعرابي
وفي عبارتـه نلمـس روح الإحـساس بأهميـة  . )١(

؛ لتتلاشى معها لغـة الفـرد والحـدث واللحظـة ، الرواية الشعرية بين الرواة ، التي تؤثر في الإبداع 

 .ويبقى الشعر بدلالات رواياته هو سيد الإبداع

ٍومع هـذا الاهـتمام ؛ فإننـا نجـد لـدى الـسكري أبياتـا بروايـات مختلفـة ، دون أن يـشير إلى  ً

، وإيـراد ) خ(كما نجده يشير إلى اختلاف بعض مفردات لأبيات في النسخ بوضـع حـرف . رواتها 

  .)٢(ِدة مباشرة بلا ذكر لصاحب النسخة ، أو ممليها ، أو سند روايتهاالمفر

َريـه الدقـة في نـسبة الأبيـات لقائلهـا ؛ فنـراه بعـد أن أدرج قـصيدة ويتصل بهـذا الـسياق تح َّ ّ

 : الأخطل التي يقول فيها 

 

َرحلت أمامة للفراق جمالها ِ ُ َُ ْ َ َ  
 

َكـــيما تبـــين ، ومـــا تريـــد زيالهـــا  ِ ُ ُ َ ْ َ  
 

))وهي عندنا لعمرو بن الأيهم التغلبي((: قال 
ًويقول في موقع آخر من الديوان معلقـا  . )٣( ِّ

ّهـذا البيـت أيـضا يـروى للنجـاشي((: ٍعلى بيـت للأخطـل  ُ ً ُ((
ّوهـي إشـارات دالـة عـلى حرصـه  . )٤(

 .ْوأمانته العلمية ، ووعيه بأهمية الرواية ، وأهمية قائل البيت في أنساق شرح البيت 

ăبدءا من اختلاف الوحدة الـصوتية ، ومـرا (( شرح السكري متنوعة السياقات  والرواية في َ ً

                                                
)١ ( óčĭĺَ   .٤٤٦اïāĩĤر اěÖÓùĤ ،ص: ُ

)٢ ( óčĭĺَ   .٦٩ص، اĳĺïĤان: ُ

)٣ ( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٤٥٢ص،ا.  

)٤ ( óčĭĺَ ُ :ïāĩĤاěÖÓùĤ٤٦٨ص،  ر ا.  
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ّالروايـة بـاختلاف وتعـدد الأوجـه : بالصيغ الـصرفية ، حتـى المجـال النحـوي للروايـة ، ويـشمل 

ٍالإعرابية للروايـة ، ثـم يـأتي بعـد هـذا الاختيـار مـن بـين أنـواع الكلمـة ؛ كاسـتبدال اسـم باسـم ،  ٍ

))ٍ بفعلٍواستبدال فعل
)١(.  

  :ات ببعض النماذج في الجدول الآتي وسنعرض لهذه السياق

   

 )٦٧ص(

ِ ملأنا جانب الثرثار منهم-١ َ ِ ْ َ 

ِ                                وجهزنا أميمة لانطلاق َ ُ ْ ّ 

 )حروف-اختلاف في الوحدة الصوتية (

 .للطلاق : ُويروى 

 )٦٧ص(

ٍظل جيادنا متمطرات ت-٢ ّ ُ ُ ُّ  

ِ                                مع الخبب المعادل والمشاق ِ ِ ِ َ َ 

  )الحركات في اختلاف (

ًأن يرفع الفرس يديه جميعا ) : َالخبب(و  ُ َ .

) ُالمشاق(ُويروى . ُأرفع من ذلك ) : المشاق(و

 .وهو الخادم بلغة أهل الحجاز 

 )٢٩٢ص(
َ بوفر رقاق لم تح-٣ ٍ ٍ ُرز قعورهاُِ َُّ ْ 

ُ                          ولا شربها ، أفواهها لا تصرب ُ ََّ َ ُُ ُ 

 )اختلاف في الإعراب(

ِّولا شربها ، أفواهها لا تصوب(ُويروى  َ ُ ُ ُ ُ( 

 )١٣٥ص(
ُ أسيلة مجرى الدمع ، أما وشاحها-٤ ّ ْ ّ ُ ِ 

ُ               فيجري ، وأما الحجل منها فلا يجري ْ ِ ّ 

 ) الصرفیةةیغصال في اختلاف الروایة(

ٍفجار(ُويروى  َ َ( 

)١٣٧( 

ْ وما تركت أسيافنا حين جردت-٥ َْ ُِّ ُ 

                        لأعدائنا قيس بن عيلان من وتر
مع شرح الاسم -استبدال اسم مكان اسم(

 )المستبدل

إنما نالونا ونحن : يقولون ) . ُمن عذر(ُويروى 

 .ُغافلون ، فيعذروا بها  

 )٢٥٤ص(
ُ أخزاهم الجهل حتى طاش قولهم-٦ ُُ َ ُ ُ 

 ِ                      عند النضال فما طاروا وما وقعوا

 )استبدال فعل مكان فعل(

 .جَروا في الجهل : ويريد ) ُأجراهم(ُويروى 

                                                
)١ ( īùـéĩĤا ï×Đ : ģـĔóĘ ĵـĻéĺ ، تÓـĝĥđĩĤوح اóـü-دراÙـĤźïĤوا ÕـĻĠóÝĤا īĻـÖ ÙـĜŻđĤا Ùـø اثóـÝĥĤ ïـĺزا õـĠóĨ ، 

 ëĺرÓÝĤة ، ،واïéÝĩĤا ÙĻÖóđĤرات اÓĨŸا  ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤـ١٤٢٥اİ-٥١م ، ص٢٠٠٤.  
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ّثمة أمور تتضح من خلال الشواهد المعروضة في سياق الرواية ؛ إذ تبـين اهـتمام الـسكري  ّ ّْ َ

ًة للبيت الشعري اختلافـا متنوعـا ، مرجعـه تـارة إلى اخـتلاف الحـروف كـما في بذكر روايات مختلف ُ ًّ ً

ّالشاهد الأول ، أو إلى اختلاف الحركات كما في الشاهد الثاني في رواية كسر الميم وضمها في مفردة 

ْووقوفه على هذا الاختلاف بين روايتي الكسر والضم يدل على وعيه بتأثير الرواية على) . مشاق( ّ َ 

ًمعنى البيت ودلالته ؛ فقد أشار إلى أن المـيم المكـسورة تعطـي معنـى رفـع الفـرس يديـه جميعـا ، أو  ْ

، وهي صورة فيها دلالة على قوة هذا الجـيش ) خبب(أعلى من هذا الارتفاع الذي توحي به كلمة 

افة ، ولا ت البيت كاُوقد اختار السكري هذه الرواية لتناسقها المعنوي مع مفرد. ومقدرتهالعظيم 

ْسيما الصورة التي في الشطر الأول ، التي وصف فيها الـشاعر سرعـة عـدو جيـادهم ، في حـين أن 

ّوإن كان معناها يتماشى مع الصورة الفخرية ككل إلا أنها . بضم الميم تعني الخادم ) مُشاق(مفردة  ّ

وايـة وأوجـه مجيئهـا ّويعمـق اهـتمام الـسكري بالر. ليست أبلغ من معنى المفردة الأخرى المختـارة 

تـأثير : ؛ ففيها إشارة إلى مجيء بعض الروايات بلغـة راويهـا ؛ أي ) مُشاق بلغة أهل الحجاز: (ُقوله 

 .َّمرجعية الراوي في نقله النص الشعري 

ففــي . ُويـدخل الإعـراب والـصيغ الــصرفية في تنبيهـات الـسكري عــلى اخـتلاف الروايـة 

) يجـري(وقـد اختـار الـسكري ) . يجـري( ليـست كروايـة )ٍجار(نجد أن رواية ) ٤-٣(الشاهدين 

ًوأيضا فهذا الاختيار يعطـي البيـت ) . أسيلة مجرى ، فلا يجري(ِلتواؤمها مع ألفاظ البيت ومعانيه 

ăجرسا موسيقيا داخليا ، من خلال الجناس بين مشتقات مفردة  ă ً  ) .جرى(ْ

ًفي الـشاهد الخـامس ذكــر الـسكري لفظـا آخــر يـروى أحيانـ َ ُ : ، وهــو ) وتـر(ا مكــان لفظـة ً

هــذا و. ِ، ولم يكتـف بــذلك ؛ بـل شرح البيــت مـستعينًا بالروايــة الثانيـة في مكاشــفة معنـاه ) غُـدر(

ــنعه  ــل ماص ــرى للفع ــة الأخ ــسادس ؛ إذ أورد الرواي ــشاهد ال ــذلك في ال ــزاهم(ك ــي ) أخ : ، وه

ْ، وأوضــح في شرحــه مـدى تناســق المعنيــين في إظهــار المعنـى الم) أجـراهم( ًقــصود ، شــارحا لفظــة َُ

ّشرحا لا يغير معنى البيت ) أجراهم( ً. 



 
 

 الشروح : الفصل الرابع                                                                                                                    
 

٥٥٣

  :قراءةࡧالشعرࡧبالشعرࡧ،ࡧقراءةࡧالشعرࡧبالأمثالࡧ: ّالتناصࡧ : ٢-٢

َعر الأخطـل يوظـف الـشعر والمثـل في مكاشفة الـسكري لـش َ ّمنافـذ مـساعدة لفهـم الـنص ّ

ه أن يمـنح الـنص مـن شـأن((الشعري وتوسيع دلالاته ؛ فالـشاهد المجلـوب في مكاشـفة الـسكري 

))إنتاجية عاليـة ، ويـدفع بـه إلى منـاطق رؤيويـة جديـدة
َاستحـضاره بيـت : ومـن أمثلـة ذلـك  . )١ ( ُ

 : سلامة بن جندل ، الذي يقول فيه 

ُقوم إذا صرحت كحـل بـيوتـهـم ٌُ ُ ُْ ْ َ ٌْ ََ َّ َ  
 

ِعز الـذليل ، ومـأوى كـل قرضـوب  ِّ ُ ِ ّ ُّ ِ  
 

ّاستحضارا يوسع فيه دلالة مفردة   :على المحتاج في قول الأخطل ) ليكالصعا(ً

ٌأخالد ، مأواكم لـمن حل واسع ِ َِّ َ ُ  
 

ــصعاليك مرســل  ــاك غيــث لل ُوكف ٌَ ُ ِ َ َ ّ َ  
 

ّوقد يستخدم العرب مفردة أخرى أعمق دلالة على شدة الحاجة ؛ كلفظة  ًً ُ عند ) قرضوب(ُ

 .سلامة بن جندل 

سره بــأقوال النــاس وفي مــستوى آخــر في شرح الــسكري نــراه يقــرأ الــشعر بالــشعر ، ويفــ

 :ُالفصيحة ؛ فبيت الأخطل 

ْربت وربا  َ ٍحجرها ابن مدينةفي َ ِ ُ  
 

ـــــل  ـــــسحاته يترك ـــــلى م ـــــل ع ُيظ َُّّ ََ َ ْ َِ ِ ِ  
 

ــم بالقيـام عليهـا : ؛ أراد ) ابـن مدينـة: (قولـه ((و : قال فيه  ِفـلان ابـن بجـدة هـذا : كـما قـالوا . ِالعال َ ْ َ ُ ٌ

ِ، وابن بلدتها ، وابن بعثطها الأمر ُ ْ ُ ما بها : ُِ ًإذا كان عالـ ُوهو سرسورها أيضا ؛ قال زهير . ِ ً : 

َخافا عميرة أن يصادف وردها ْ َُ ِ َ َ  
 

ـــدة قاعـــد  ـــن البلي ِواب ْ َ ُ ـــدُ ِ بالمرص َ َ((
)٢(  

 

ٍابن مدينـة(ّفقد شعر السكري أن جملة  ّلا يمكـن أن تفهـم في بيـت الأخطـل مـا لم يـسلط ) ُ ُ

                                                
)١ ( ïĻùĤا ėĻĉĥĤا ï×Đ : ادËـĘ ĵـıĬ،ïİاĳýـĤا ، óđýـĤا ÙـĕĤ ĹـĝĥÜ تÓـĻĤÓĩäĺóđýـĤت اÓـĝĥđĩĤوح اóـü ĹـĘ Ù Ùـ×ÝġĨ ، 

  .٤٢م ، ص٢٠١٠-İـ Ùđ×ĉĤ١٤٣١ اŶوĵĤ ،  اóİÓĝĤة ، ا،اŴداب 

)٢ ( óčĭĺَ  .٢٨،صاĳĺïĤان : ُ
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ٍالضوء على استعمال مشابه لها ، وتوضيح م ِ ُعناها على ألسنة العامة الفـصحاء ٍ ّوهـذه آليـة شرحيـة . ّ

 .ناجعة في إزاحة غموض المعنى ، وإنتاج دلالة عالية له 

ْكما يستحضر السكري بيت رؤبة ُ َ ّ ُ
)١(: 

ْحتى إذا بلت حلاقيم الحلق*  ُ َُّ ُ ْ َّ َ* 

 :ِبعد قول الأخطل 

ِينعين فتيان ضرس الدهر والخطب *  ُ ُ ِ ّ ِْ َ َ ِ َ َ َ*  
 

فحـذف الـواو ) . الخطـوب(التي أراد بها ) الخطب(ح جواز الحذف في مفردة بدافع توضي

َاضطرارا ؛ وهو استعمال متعارفٌ عليه في التراكيب الشعرية ، واستـشهد بقـول رؤبـة ليؤكـد عـلى  ًٌ

 .ّصحته 

ِوقد يستحضر الشارح أبياتا خارجة عن أبيات الأخطـل ؛ لا لتوضـيح المفـردة الغامـضة ،  ً ً ُ ُ
َّستعمال تركيـب شـعري ، أو تفـسير معنـًى غـامض لا يفـسر إلا بالـشعر المماثـل ولا لإثبات ا ُ إنـما -ٍ

ًيستحضره إثراء للنص ، وحفظا للشعر من الاندثار  ّ ً فالقارئ يلمس هذا حين يقرأ ما استحضره . ُ

ّمن أبيات لبعض رجاز الجن ّ ُ ٍ)٢(:  

ِوربــــــرب خمـــــــــــاص   ُ ٍ َ َْ ْيط         َ  َّصياصيـــــ بالنّـــــعُـَ

ِينظرن من خصــــــاص   ُ ْ ِ َ ْ ٍأعين شــــــــــب           ُ ُ  ِواصيـــــــْ

ِكفلـــــــق الرصــــــاص   ّ ِ َ ِ َأكلن مـــــــــي           َ ْ ِن قراصـــُ ّ ُ 

 :ًفيظهر من سياق الاستحضار الذي كان نتاجا لقول الأخطل 

ّأناخوا ، فجروا شاصيات كأنها ٍ ّ  
 

ُن السودان  ، لم يتسربلواٌرجال م  ِ
 

                                                
)١ ( óčĭĺَ   .١٨٢اĳĺïĤان ، ص: ُ
)٢ (óčĭĺَ  .٢٢اĳĺïĤان ، ص: ُ
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ًقــد تــم شرحهــا مــن قبــل الــسكري شرحــا وافيــا لا يحتــاج فيــه إلى ) شاصــيات(ّأن مفــردة  ً ُّ ِ
ْ ّ

ّالاستشهاد بـشعر لغـيره ؛ إلا أن ثـراء حافظـة الـسكري ، ورغبتـه في إثـراء الـنص ، والحفـاظ عـلى  ٍ

ăلأبيـات استحـضارا إيجابيـا ، كّلها دوافع لاستحضار هـذه اكانت الأبيات المجلوبة في الاستشهاد  ً

في الأبيـات ) ــشواصي(فالــ. يصقل دلالة مفردة الأخطل ، ويضيف عليهـا دلالـة أخـرى جديـدة 

ّرفعن أبصارهن: (الرجزية أتت بمعنى  الـشائلات القـوائم ؛ : (وهي في بيت الأخطـل بمعنـى ) . ْ

 ) .من امتلائها

ّأن السكري وغيره مـن الـشراح تعـاملوا وبهذا المستوى من القراءة التناصية الشعرية نرى 
ٍّمع هـذه الظـاهرة تعـاملا فنّيـا يكـشف عـن حـس نقـدي متطـ(( ăِ ور ، وقـد اسـتطاع هـذا الفريـق أن ً

ًريبهـا ؛ انطلاقـا مـن أن عمليـة ّف عن السند المرجعي لتلك الأشعار التي فسرها وأبان عن غشكي

ّاب النص لا تتم إلا بالكشف عن هذا النص ، وتخاستيع . ريج معانيه ، وتحديد نصوصه المرجعيـة ّ

ومـن . ّويكون مسعى النقاد هو التعامل مع النص كشبكة فنية متداخلة ، كدائرة متعددة الحلقات 

هنا تصبح للنص خصوصية ، تتمثل في تشكيل من النصوص الكثيرة ؛ وهذا ما يفتح أمـام الناقـد 

ًآفاقا واسعة في ممارسته ، ويشترط فيه ثقافة واسعة ً((
)١( .   

َيتجاوز الشارح الاستشهاد بالشعر إلى الاستشهاد بالمثل ؛ فهو يلجـأ في تفـسيره الـشعر إلى  َ

َالاستعانة بالمثل السائر بين الناس ؛ لمكاشفة المعنـى ومطارحتـه للقـارئ بـصورة ترا بطيـة ، يـترابط َ

ّتجربـة خاصـة مـع نـص المثـل الـذي يجـسد ثقافـة جمفيها النص الشعري بوصـفه  َ َ ّ تجربـة : ٍاعـة ؛ أي ٍ

والسيادة تـأتي مـن كونهـا الأصـل ، ومـا قيـل في الـشعر . ّأصبحت عامة وسائدة في الثقافة العربية 

ٌمتقاربا معها هو وجه آخر للأصل  ً. 

                                                
)١ ( ĹýĺóéÜ : ، ïĩéĨ ÕـÐÓĕĤا ÿĭـĤر اĳąـèو óđýـĤاح اóüّ   دĨـđĤ، ěýـóب اéÜـÓد ا، أدوات اĤـĨ ،ÿĭـÝĠ īـÓب -ُ

   .٥٦م ، ص٢٠٠٠ط ، .د
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٥٥٦

 :ّيعقب السكري على قول الأخطل 

ـــــا دخـــــان ــــــمنيتان ابن ٍوأمـــــا ال ُِ َ ُ ّْ  
 

ــــا ك  ــــد نقح ِفق ــــراقنتُ ــــيح الع ِق ُ  
 

ِّنقحا(و ((: بقوله  ِّ قشرا ) :ُ َنقحت العود ؛ إذا قشرت لحاءه : يقال . ُ : وفي بعـض الأمثـال . ُ

))ُاستغنت الشوكة عن التنقيح
)١(.  

ًويبدو من استحضاره للمثل مع القول الشعري للأخطل أن المثل كان استحضاره مساندا  َ

َللمعنى ، لا أن المعنى الشعري كان مفصحا عن هذا المثل  ً ِ المعنـى المقـصود ؛ والمساندة نابعـة مـن . ُ

ّفالأخطل أراد أن يقول في مدحه قبيلة قيس وقوتها  ْإنها استغنت بقوتهـا عـن معاونـة تمـيم ؛ عـلى : ٍ ّ
الرغم من أنها كانت ترجو مناصرة تميم لها من العراق ، ولم يتم ذلك ، فاستغنت بذاتها ؛ كالشوكة 

 ؛ فــضلعها -ما أخــبر الثعــالبيكــ-ُلا تــنقش الــشوكة بالــشوكة : التــي اســتغنت عــن التنقــيح ؛ أي 

 . )٢(معها

ْوفي سياق آخر قال السكري بعد أن ذكر قصة أبيات الأخطل في شكر بنـي عـبس لعمـرو  ٍ ْ

َّلا حـر بـوادي عـوف، فأ:  بـن هنـد فقال عمـرو((: بن هند على عفوه عن مروان بن زنباع ا رسـلها ُ

ًمثلا َ َ((
ًفاستحضر المثل مساندة للقصة ، وتوسيعا لل . )٣( ً معنى الدلالي الذي جاء في أبيات الأخطـل َ

 .ضمنًا 

ّهذه الموازنات ذات جـدوى أدبيـة جـلى في ((وبهذا ؛ فإن قراءة الشعر بالشعر وبالأمثال في  ُ

ًشروح المعاني ؛ فهي تفتح أمـام المتلقـي منافـذ جديـدة في فهـم الأشـعار ، وكـشف الجـذور الأولى 

))ق موضوعاتهاْالأصلية للمعاني التي يتفق الشعراء على طر
)٤(.  

                                                
  .٦٩اĳĺïĤان ، ص) ١(
)٢ ( óــčĭĺَ đ×ĉـــÙ اĻĬÓáĤـــÙ  اĝĤــóİÓة ، اĻĝéÜ ، ،ĤـــĐ ě×ـــï اÝęĤــÓح اĥéĤـــĳ ، اĤــïار اĻÖóđĤـــÝġĥĤ ÙـــÓب اĻáĩÝĤـــģ واĄÓéĩĤــóة: ُ

 ٦٠م ، ص١٩٨١-İـ ١٤٠١
  .٢٠٠ اĳĺïĤان ، ص)٣(
ÓıĭĨّج óüاح اĘ ÙøÓĩéĤإÓıĤم اĹøĳùĤ ، : اï×đĤ اĳĥĤي ) ٤( ُ÷ĨÓíĤن اóĝĤا ĹÙـĈĳĉíĨ راهĳـÝĠد ÙĤÓـøي ، رóåıĤا  ،

 ïĩéĨ ÙđĨÓä īĨ مÓĐ ، طÓÖóĤا ، ÷ĨÓíĤ٤١٩م ، ٢٠٠١ا.  
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٥٥٧

ʈڏʏࡧ : ٢-٣   :رלطارࡧالتا

ُيستعين الـسكري في شرحـه بالتـاريخ ، وقـد ظهـر ذلـك في بعـدين  البعـد الأول اهتمامـه : ّ

ٍبمناسبة النص ؛ وهي غالبا ما ترتبط بأحداث وعلاقات تاريخية  يظهـر في توقفـه : والبعد الآخر . ً

 . على الأحداث العامة المرتبطة بمقاصد البيت 

  :)١(رائية الأخطل ، التي يقول فيها: ومن ذلك 

ّأتــــاني ودوني الزابيــــان كلاهمــــا َ  
 

ِودجلــــة أنبــــاء أمــــر مــــن الــــصبر  ْ َّ ُّ ٌ ُ  
 

ّقدم لها السكري    أبياتهـا  القـصيدة ، وعلاقـة  سبب قولـه هـذه  بمقدمة تاريخية ، ذكر فيها ّ

ْة بـشر ، وسـبب وقوعهـا ، كـما ذكـر حادثـ. بأم هيثم التي وقعت فيهـا الحـرب بـين قـيس وتغلـب  ِ

ّوتطرق إلى ذكر يـوم الـشرعبية ، ووقـف عـلى خـبر قـصيدته المدحيـة في عكرمـة الفيـاض ، ودافـع  ّ

 .إنشائها 

 من مثـل -ًشرح السكري ؛ وقوفا على تفصيل بعض الأيام بها والأحداث التاريخية يزخر 

ختصر على استحـضار بعـض  إلى الوقوف الم-) ُ يوم الكلاب الأول-يوم الكحيل -يوم إراب : (

 :فعند قول الأخطل . المواقف التاريخية 

ًوناطوا من ا لكـذاب كفـا صـغيرة ă ّ  
 

ِولــــــيس علــــــيهم قتلــــــه بكبــــــير  ُ ْ  
 

ّوقف السكري مشيرا إلى حادثة تاريخية وقعت زمـن الحجـاج ، فقـال  َ ً : ّالكـذاب ؛ أراد ((: ّ

ّالمختار بن أبي عبيد الثقفي ، كان بعث برأسه إلى مكة ِ ُّ فنـُصب بهـا ، وسـمرت كفـه بالكوفـة في دار ُ ْ ِّ ُ

ْالإمارة ، حتى قدم الحجاج بن يوسف ، فلما رآها أمر بنزعها فنُزعت َّ ِْ ّ َُ ُ ّ ِ َ((
)٢(.  

  

                                                
)١( óčĭĺ َ   .٥٩ ، ٣٤اĳĺïĤان ، ص: ُ

  .٥٨اĳĺïĤان ، ص )٢(
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٥٥٨

  :לطارࡧטجتماڤʏࡧ : ٢-٤

ّيمتلئ شرح السكري   من العلاقات التـي تـربط اً كثيرًمبيناأسماء رجال وأنفار ، وقبائل ،ب ُ

ِا الاستحــضار في الــشرح حــضوره مــع ذكــر الأيــام والحــوادث التاريخيــة ويغلــب عــلى هــذ. بيـنهم ُ

ــدف التوضــيح ،. والحــروب  ــضار به ــل ذلــك الاستح ــهاموك ــة  والإس ــنص ، وإزال  في إضــاءة ال

 .ًالغموض عن معانيه المرتبطة أحيانا بالنواحي الاجتماعية 

 :فعند رجز الأخطل 

َإن تك عـبس ولـدت وليـدا ٌ ُ َ ْ  
 

ــي  ــب بن ــدت كل ٌوول ــداَْ   يزي
 

ًفقـــد ولـــدنا ماجـــدا حميـــدا ْ َ  
 

وأمه أم حبيب . عبد االله بن سعيد بن العاص بن سعيد بن العاص : يريد ((: قال السكري 

ّبنت جبير بن مطعم بن عدي ُِ ة بنت عمرو بن الأزرق بن قـيس وأمها فيل.  بن نوفل بن عبد مناف ُ

))ة من تغلببن النعمان بن معدي كرب من عكب بن كنانة بن تيم بن أساما
)١(. 

ِويظهر حرص السكري في سلسلة ذكر الأواصر والأنساب التي تربط بني تغلب بع د االله بِ

 .بن سعيد بن العاص ا

 : قال الأخطل 

ٍوبالمرء أفنون فس   ِائل ورهطــِ ْ ِفما ضر في الهيجا أبانا ولا كسرا             هــْ ً َّ 

ْنفيناه في أرض العدو فأصبحت   ِه صفوُجو           ّ َ ْي من عداوتنا صفراُ ُ ِ ٍّ 

هو صريم بن معشر بن ذهل بن غنم بـن عمـرو بـن مالـك بـن ) : أفنون(((: قال السكري 

                                                
  .٣٩٤اĳĺïĤان ، ص) ١(
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٥٥٩

ّابن حيي بن عمـرو بـن بكـر بـن حبيـب ) : ّصغي(و ... بكر بن حبيب  ))ابقـةالنخوهـو مـن . ُ
)١( . 

ٌوهـذا عائـد إلى رغبتـه في ăويبدو اهتمام السكري بتوضيح أسماء المعنيين في أبيـات الأخطـل جليـا ؛ 

ٍالكشف عن كل اسم يمكن أن يلتبس معه فهم المعنى  ْ. 

   :)٢(شعرࡧجرʈرࡧȊشرحࡧمحمدࡧبنࡧحبʋب : ١-٢

ّيعد محمد بن حبيب الهاشمي البغدادي من اشهر علماء بغداد ، علامـة باللغـة وبالأنـساب  ّ ُ

 وابـن الأعـرابي ، وشرحـه َوالأخبار والشعر وروايته ، جمع شعر جرير بروايتي عـمارة بـن عقيـل ،

ًشرحا مبسطا طغى عليه الاهتمام بالسياق اللغوي والرواية  ّ ً. 

 ؛ بـل في -كـما سـنرى-يظهر في شرحه مدى أمانته العلمية ؛ لا في النقل والرواية فحسب 

َلا أدري من عنىَ: (، و ) لا أدري: (الشرح ، إذ تصادفك في شرحه للأبيات عبارة  قال في بيت ) . َ

  :)٣(جرير

ّعدوا خضاف إذا الفحول تنجبت         والجيثلوط ونخبة خوارا َ َ ِّ ُ َُ ْ ْ ُ ُ َ ًُّ ُ ََ َ ْ َ ُ ُ ِ َ 

ّلا أدري مــن أي شيء : قــال . ُلا أدري مــا الجيثلــوط ، ولا ســمعت أبــا عبــد ا الله يعرفــه (( 

))ّاشتقه
)٤( .  

                                                
  .١٧٨اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص) ١(

)٢ (Ö óـĺóä انĳـĺد ĵـĥĐ çĻـĄĳÝĤح واóýĤا īĨ ÕĬÓåĤا اñİ ĹĘ ïĩÝđĬ ěـĻĝéÝ : Ùـđ×ĉĤا ، įـĈ ïـĩéĨ نÓـĩđĬ رĳÝĠïـĤا
ĤّـÝĥĺ ħـõم ĨـĀ Óـóح ÖـĘ įـĹ ((ّوïĜ أüـÓر إĤـĵ أن ĝĻĝéÜـį أáĠـó دĜـĨ Ùـī اĤـÓāوي اĤـñي . اóĤاÙđÖ ، دار اÓđĩĤرف 

 ïĩéĨ ÙíùĬ ĵĥĐ دÓĩÝĐźا īĨ įÝĨïĝĨÕĻ×è īÖ . (( óčĭĺَ   .٢٣اĳĺïĤان ، ص: ُ

  :، ÓĜل óĺóä ÛĻÖ ĹĘ ١/٥١٨ اĳĺïĤان ) ٣(

ÓĭĤرت اñĐُ ْ َس أن ĳĝĉĬا وĳĤÓĜا َ ْ َ     :ĩĘـــĥĤ ÓــüÓĭــــġĥĤي وóِّم ــــŻ!  

)) : ÕĥĠ īĨ ةóüÓĬ ĳĭÖو ، ïøأ īĨ ةóüÓĬ ĳĭÖ.ĵĭĐ īĨ أدري ŻĘ َ  ٢/٦٧٨اĳĺïĤان )) . َ

)٤ ( ، ěÖÓùـĤر اïāĩĤ٥١٩-٥١٨صا .  óـìآ ďـĄĳĨ ĹـĘ لÓـĜا  : ٢/٥٨٣وñـİو ، óĨÓـĐ īـÖ ÙـđĻÖم رÓـĔóĤم اĳـĺ . źو
ÓıđĄĳĨ فóĐأ.  
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٥٦٠

ع الـشعر ْفعلى الرغم من سعة علمه باللغة ، وإحاطته باللهجات العربية ، واشـتغاله بجمـ

ٍ لم يدع معرفته بشيء لا يعرفه ، ولم يخجل مـن التـصريح بهـذا ؛ -لنزاهته وأمانته-إلا أنه -وشرحه  ِ َّ

 .ِلأنها سمة العلماء الحقيقيين 

 .ة حسب الرواية ،وحسب خبرته المعرفيةده بترتيب أبيات القصيحن حبيب في شربايهتم 

  :)١(يقول في بيت جرير

َما للمنازل لا يجبن ْ ِ ُ ْ حزينا         أصممن أم قدم المدى فبليناِ َ ِْ َِ َ َُ ُ َ َ 

  .)) في رواية أبي عبد االلهأولههذا البيت (( 

  :)٢(ٍوبعد هذا البيت بثلاثة أبيات يقول جرير

َأمسين إذ بان الشباب صوادفا      ليت الليالي قبل ذاك فنينا  ً ُ ْ ْ َ ْ َ! 

  .))ت في أول القصيدةمكان البي. المعرضات : الصوادف ((: قال ابن حبيب 

 :ًويمكن أن نقف على مستويات قراءة ابن حبيب في الشرح ؛ وفقا لما يلي 

 

  .القراءةࡧاللغوʈةࡧ-

  .ࡧالقراءةࡧالمعنوʈةࡧ-

  .ࡧالقراءةࡧالفنيةࡧ-

 

ايةࡧ-   .وࡧالر

ࡧقراءةࡧالشعرࡧبالشعرࡧوȋالمثلࡧ،ࡧوטسȘشɺادࡧبالقرآنࡧو- 
َ

  .أقوالࡧالعلماءࡧ

                                                
 .ïāĩĤ١/٣٨٦ر اěÖÓùĤ ، ا) ١(

)٢ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٣٨٦ا.  
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٥٦١

ʈڏʏࡧ-   .رࡧלطارࡧالتا

  .ࡧלطارࡧטجتماڤʏࡧ-

 

 

ًهي القراءة الأكثر حضورا في شرح البغـدادي ؛ إذ عمـد في مـستوى منهـا إلى شرح معـاني  ً
ًالمفــردات شرحــا لغويــا كاشــفا عــن الغمــوض الــذي يكتنفهــا ؛ مــن مثــل  ă شرحــه لمفــردات بيــت : ً

 )١(:جرير

ّأم البعيث حججا        على السوايا ما تحف الهودجاقد أرقصت  ُ َ ِ 

ٍخبــب البعــير في مــشي مقــارب كــالرقص : الإرقــاص (( ْ ِجمــع ســوية ، وهــي : والــسوايا . َ َ :

ْرحيل صغير يركب به الرعاء   َ  ))إنما هي راعية وليست ممن يركب الهوادج: يقول . ُ

ٍفيظهر من شرحه اهتمامه بشرح كل مفردة على حدة ؛ ّ ومن ثم المعنـى الكـلي الـذي يترتـب َِ َ ِ

 .ْعلى فهم معاني المفردات 

ْ في شرح البغدادي للمفردات الشعرية نلمس انتباهه لأهمية السياق في فهم معنى البيت ؛ 
فهو يشير إلى أن المفردة يتحدد معناها بسياقها لا بمعناها المعجمي ، فقـد تـشترك لفظـة واحـدة في 

ففـي قـول . ق هو الفـارق في تحديـد المعنـى المـوائم لهـا في سـياق الـشعرية معنيين مختلفين ، والسيا

 )٢(: جرير

ِمن المهاري التي لم يفن كدنتها        كر الروايا ولم يحدجن في العير َ ْ َ َ ْْ ُ َ َُّ ُّ َُ ِ ْ ِ 

ْكـدنتها ((: قـال  َلحمهـا ، وسـمنُها : ُ مركـب مـن مراكــب : والكـدن في غـير هـذا الموضـع . ِ

))النساء
) ٣(.   

                                                
)١ ( óčĭĺَ   .١/١٨٦اĳĺïĤان : ُ

  .١/١٤٦اĳĺïĤان ، ) ٢(

)٣ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٤٦ا.  
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٥٦٢

َتـدلل عـلى أنهـا لفظـة تـستعمل في معـان أخـر ، لكنهـا لا ) في غير هـذا الموضـع: (فجملته  ُ ٍ ّ

ها الأول مع ما قصده ؛ ولذا بنى شرحه فـيما بعـد عـلى اتتناغم مع مقصود الشاعر ، إنما يتواءم معن

ăالمعنى الأول ؛ مدللا بذلك على أن المفردة لا تشرح شرحا معجميا فحسب ، بل يختا ً ُ ً ر مـن معجـم ِّ

 .المفردات ما يتساوق مع المعنى الكلي للنص 

ا إذا كان ابن حبيب البغدادي قد أشار إلى أهمية الانتباه إلى المفردة الواحدة المتفقة في لفظهـ

ًفإنــه قــد أشــار أيــضا إلى أن هنــاك مــن الــرواة - بالــسياق في ذلــك المختلفــة في معناهــا ، والاهــتمام ّ

ّفرق بين بعض المفـردات إذا اختلفـت في ألفاظهـا واتفقـت في معانيهـا ؛ َوالعارفين بالشعر من لا ي

َكلفظتــ ُســجل ، و ذنــوب: (يْ َ َ ْ ّ تــدلان عــلى الــدلو وفيــه مــاء ِ، اللتــين) َ كــما أخــبر -فــيرى عــمارة . ّ

ّويرى الشارح أن هناك فرقا ، فلا يقال للدلو سجل ، ولا ذنوب إلا . ْ أن لا فرق بينهما -البغدادي ٌ َْ ٌ ً َّ

ْوالذنوب أكثر ماء من السجل. يها ماء وف َُّ ً ُ َّ)١( .  

ّوفي مواقـــف أخـــرى مـــن شرحـــه يـــرى أن اخـــتلاف المفـــردتين في اللفـــظ لا يـــؤدي إلى  ُ  

يقـول في . ودافع هذه النظرة الـسياق الـذي نبتـت فيـه المفـردات . اختلاف معناهما  فالمعنى واحد 

 :بيت جرير 

ٍأجهضن معجلة لستة أشهر  (( ُ ِ ِّ ً َ َ ْْ ّ     وحذين بعد نعالهن نعالاَ َ ُِ ِ 

َأن تلقيه قبل وقته: ٌالإجهاض والإعجال واحد ، وهو  ِ ُ((
)٢(.  

ًوكثيرا ما يشير إلى مترادفات الألفاظ ، معقبا بقولـه  ّ ))والمعنـى واحـد(( : ً
بمعنـًى ((: أو  . )٣(

))واحد
َّالضياح ، والسمار، ((:  وله أو يذكر اللفظة ثم يأتي بمترادفاتها والمعنى الجامع بينها ؛ كق . )٤(

                                                
)١( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٤١٤ ا.  

  .١/٥١ ، اĳĺïĤان) ٢(

)٣ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٥٠ ، ا.  

)٤(ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٥٠،  ا.   
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٥٦٣

ُّوالسجاج ، والخضار ، والشهاب ، والصواح  ))اللبن المجهود بالماء: ََّ
)١( .  

ُوفي مستوى آخـر مـن القـراءة اللغويـة أبـان الـشارح عـن جـذور المفـردات واشـتقاقاتها ،  ُ ً

َونـى ((: قـال . وكشف في شرحه عن تحولات الفعل في بعـض الألفـاظ  َونـى ، :  منـه يقـال. فَـترَ : َ َ

َّيني، ونيا  َالملالة والـضجر : ُوالسآمة . َِ ّ ًسـئم يـسأم سـأما وسـآمة: يقـال . َ ً َ َ ِ
((

ِّحـرب ((:  وقـال  . )٢( ُ :

ِأغــضب  ًحربتــه فحــرب حربــا : يقــال . ُ َ َ َ ْ ََ َِ َ َإذا غــضب: ُ ِ((
 لكــن كــل اهتماماتــه بجــذور الكلــمات . )٣(

َوشمولاتها واشتقاقاتها لم يقرن بالبحث عن جم فالغالب في تنقيبـه . الياتها في إبداع المعنى الشعري ُ

ّعنها أنه كان سطحيا ، فلم يوظف هذا الجانب من القراءة اللغوية في تعزيز جمالية المعنى  ă . فارتباط

 له تأثير جمالي صوتي ومعنوي -من اشتقاق وغيره-الألفاظ في سياقها اللغوي بالتبدلات اللفظية 

 .على تركيب البيت 

. ّا ابن حبيب في شرحه اللغوي مهتما ببنيـة المفـردة مـن حيـث الإفـراد والتثنيـة والجمـع بد

 :ًيقول في بيت جرير مشيرا إلى إفراد اللفظة 

ًقبح الإله وجوه تغلب إنها       هانت علي مراسنا وسبالا(( َ ّ َ ََ َ ُ َ َ 

ِمرسن: واحدها . الأنوف : المراسن  ْ َ((
)٤( .  

ٍويقول معلقا على بيت  ً ))الجبل الصغير: والقارة . جمع قارة : ُالقور ((:  من أبيات جرير ّ
)٥( . 

. رامتان : ًثنىّ عاقلا بغيره ؛ كما قالوا : وعاقلان . مجرى سيله : مدفعه ((: ويقول في التثنية 

                                                
)١ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧٨٦ ، ا.  

)٢ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٥١ ، ا.  

)٣ (ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٣٧٦ ، ا.  

  . ١/٥٢اĳĺïĤان ، ) ٤(

)٥ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٤٦٤ا.  
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٥٦٤

))وإنما هي واحدة
)١(.  

تنـوين ، ومن مستويات قراءته اللغوية إشاراته إلى المفردات في حـال الهمـز والتخفيـف وال

ومـن . وهي إشارات عابرة لا تشير في شرحه إلى أي معلـم مـن معـالم الجماليـة الـشعرية والدلاليـة 

ُالرئبال  : )٢(قوله: ذلك  َوتريبل  . -مهموز-ترأبل الأسد : يقال . ُولا يهمز . ٍبهمز : ِّ ْ َ والأصل أن . َ

ّجيـة : رة ، وأبـو عبـد االله ؛ قـال مستنقع الماء ، واحدها جيئة ، همزهـا عـما: والجيئات . ُلا يهمز  لم -َ

كان دافعه الراوية في المقام الأول،والكشف عن ثقافته ) جيئة(مفردة ويبدو أن وقوفه على الهمزة في  . - يهمز

 . رغب في تقديم معلومة لغوية أثارتها هذه المفردةاللغوية في مقام آخر،أو ربما

ّ ، وهي محركة ، ولكنه خففها للحاجة ّالعارية: ُالقلعة  : )٣(أما التخفيف فقد قال ّ. 

َذفرى ، و ذفرى :  )٤(وأشار إلى التنوين في قوله ًْ ّفمن نون قال . ِ : ّومن لم ينون قـال . ذفار : َ

 .ذفارى 

نجد في قراءته اللغوية لمحات عن المفردة الواحد ونطقها في لغات العرب ؛ إذ يختلف نطق 

 : فمن ذلك .  يؤثر في معناها ٍالمفردة من لهجة إلى لهجة أخرى ، ولا

ُكلفت من حل ملحوبا فكاظمة        أيهات كاظمة منا وملحوب(( ً ُ ّْ ُ ً ْ َِّ َ َ 

))وأيهات لغته. ًهيهات أيضا : ُويروى 
) ٥(.  

                                                
)١ ( ، ěÖÓùــĤر اïāــĩĤ١/٤٩ا . óــìل آÓــáĨ ĹــĘ لĳــĝĺ١/٥٠ٍو ،  ģÖñــĺ و ÙــĺÓĩĐُ ُ،ÙــĻĤÓđĤÓÖ نŻ×ــä  ĳــİو ، ÙــĺÓĩĐ ĵــĭà ؛ ّ

ïèوا ģ×äٌ ٌ.  

)٢ ( óčĭĺ  َ ُ : ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٥٥٥ ، ٢/٥٣٨ا.  

)٣ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧٢١ا.  

)٤ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٦٢٤ا.  

üُـħıĥĩ اĨŶـĺ óـĜ  : ħıĥĩýـÓل  ،١/٣٩٩ٍ وĘـáĨ ĹـÓل آìـó ، ١/٣٤٧اĳĺïĤان ،   ) ٥( ََ ْ ََ ُ ِ، ħـıĩĐ ـ. ّ إذاĺ ħıĥĩـüَو َ َ ħıĥĩýُ
 ÙĕĤٌ.  
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٥٦٥

 :ًكما أبان عن طريقة لفظ بعض المفردات ؛ تبريرا لورودها في بيت جرير 

َعبدوا الصليب ، وكذبوا بمحمد        وبج(( َِ ٍ ّ ّبرئيل ، وكذبوا ميكالاّ َ َ ْ 

جبريــل ، وجــبرين ، وجبرئيــل ، وجــبرال ، وميكــال ، وميكائيــل ، وسرافــين ، : يقــال 

))وسرافيل
) ١(.  

 

 تفسير المعنى  تدل على أن الشارح يعمد فيها إلىقراءة الشارحة مجموعة من الألفاظتتجلى في هذه ال

ٍ، والكشف عن بواطنه ودسائسه ؛ في أبعاد متنوعة ه ، أو توسيعه الشعري وتلخيص ًتفسيرا ومحاكاة نثيرة أو - ٍ ً
  .)٢ () أي-  يخبرك -  يقول -  يعني -  وأراد - يريد : (كقوله . دلالية 

ــسر ،  ــي المي ــشرح الأدبي التعليم ــه إلى ال ــظ ميل ــات نلح ــبعض الأبي ــسيرية ل ــه التف ّفي قراءت

 : جرير ًقوله شارحا بيت: ومثال ذلك . والمباشر 

ًقية      وللسيف أشوى وقعةوليس لسيفي في العظام ب َ ٌُ   من لسانياَّ

ُلا يسلم من لسانه أحـد ؛ فهـو أقتـل مـن الـسيف (( فبقيـة الـسيف أكثـر مـن بقيـة : يقـول . ٌ

))لساني
) ٣(.  

 : وفي قول جرير 

ُظعائن لم يدن مع النصارى        ولا يدرين ما سمك القراحِ ُ َ َ ََ َُّ ِ 

ُنى بطريقة مختصرة جدا ، بعد أن وطد للمعنى بتوضيح مفردة القـراح الغامـضة يشرح المع ّ ă ٍ

ّفي البيت ، كاشفا عن معنىً لم يصرح به الشاعر ، لكن صورته أفضت به ، يقول  قريـة : ُالقـراح ((: ً
                                                

)١ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٥٢ا 

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٧٩٢ ، ٢/٧٧٨ ، و ٨٧ ، ٧٧ ، ١/٥٢ا.  

 ١/٨١اĳĺïĤان،   ) ٣(
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٥٦٦

ٍإنهن بدويات لسن بحـضريات مهيجـات: أي . بالبحرين  َّ ّ ُّ ّ((
فالـشاعر لم يـذكر لفظـة بـدويات  . )١ (

ًوإنما ذكرها الشارح في شرحه بناء على ما أفضت به الصورة وتجلت ؛ تحديدا في الـشطر الثـاني مـن  ّ ً

 .البيت 

ُتوضـيحه مـن يوجـه لـه الخطـاب في البيـت : من أبعاد القراءة التفـسيرية عنـد ابـن حبيـب  ُ َّ ُ َ

 :يقول في بيت جرير . ٍالشعري ، دون شرح لمفردات البيت ، أو نثر لمعناه 

ُلـمغرور أعلل بالـمنى   ّوإني  ٌ َُ َّ َ  ليالي أرجو أن مالك ماليا   َُ ّ َ 

))ّهذا يقوله لجده((
) ٢( 

ّينغلق على فهم المتلقي ؛ لغمـوض المفـردة ، ّما يظن أنه سّفسيري يفسر كما أنه في الشرح الت

ّأو لتعلق معنى البيت بدلالة تاريخية غائبة ، أو نصية شعرية قيلت من قبل  ُّ . 

 :ذلك وأمثلة 

 :  قول جرير -١

ٍتقول قريش بعد غدر مجاشع  ِ ْ َ ّلحا االلهُ جيران الزبير ورجعوا:       ٌ َ 

))إنـا الله وإنــا إليـه راجعــون: اســترجعوا لقتلـه ؛ أي قــالوا : يريـد ((: قـال ابـن حبيــب 
) ٣( . 

ăقـد يـستغلق فهمهـا عـلى المتلقـين ؛ لعـدم تـداولها شـعريا ، وعـدم وضـو) ّرجعـوا(فمفردة  ُ حها في ُْ

 .السياق 

 : قول جرير -٢

ُبكى دوبل لا يرقئ االله دمعه      ألا إنما يبكي من الذل دوبل ٌَ ْ َ َ َ ْ َِّ ُّ ّ ْ ُ ُِ 
                                                

)١ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٨٧ا.  

)٢ ( óčĭĺ  َ ُ : ، ěÖÓùĤر اïāĩĤل  ١/٨٠اĳĝĺ١/٨٩، و) :  įĤĳĜ : ħÝùĤأراد . أ :ħÝĬأ(.  

  .١/٤٩٢اĳĺïĤان ،   ) ٣(
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٥٦٧

ًقال الشارح معلقا  ِّ ًكان الأخطل يلقب صغيرا ((: ُ ُ  :وبكاؤه لقوله . ًدوبلا : ّ

ًاف بالبشر وقعةّلقد أوقع الجح*  ْ ِ* (( 
)١(. 

) دوبـل(أن :  دلالة تاريخيـة لم تظهـر في البيـت ، وهـي فيظهر من قراءة الشارح وقوفه على

ّلقب للأخطل ، لقب به وهو صغير  ُ ًكـما وقـف مفـسرا دلالـة أخـرى موجـودة في. ٌ  معنـى البيـت ، ِّ

ُّ تحتاج في تفسيرها إلى الرجوع لنص آخر هو نص الأخطل الذي بكى فيـه أمـام لكنها غائبة بباطنه ٍّ

ًالخليفة ذلا وطمعا في نجدة  ă ْبشر(قومه من وقعة ُ ِ: ( 

ًاف بالبشر وقعةّلقد أوقع الجح*  ْ ِ*  

ăوهو بهـذين الاستحـضارين الغـائبين الحـاضرين يفـسر خطـاب البيـت تفـسيرا توضـيحيا  ًَ ُ َّ َ َ

 .ăبيانيا

يترواح الشرح التفسيري في قراءة ابن حبيب المعنوية بين الاقتضاب والتطويل ؛ فقـد تجـد 

  .)٢(بيات دون صدرها ، أو العكسفي شرحه التركيز على عجز الأ

 :ّوقد يطيل الشرح ويفصل فيه ؛ كقوله في بيت جرير 

ِبقر أوانس لم تصب غراتها      نبل الرقاة ولا رقاح الـمستمي ِ ِ َِ ُْ ُ ّ ّ ٌُ ْ ْ ُ َِ ُ َ ِ 

ّأن تؤتى الوحش في كنُسها في أشد ما يكون من الحر ، فتهيج حتى تخرج منها، : ُالاستماء (( ّ ّ ُُ ُ

س ، ثـم يهجـم عليهـا نًيفعل بها ذلك مرارا حتى تهرج فلا تفارق الكـ. ى عنها حتى تعود ّثم يتنح

                                                
  .١/١٤١اïāĩĤر ،   ) ١(

)٢ ( ğĤذ īĨ  -لÓáĩĤا ģĻ×ø ĵĥĐ- :  óĺóä ÛĻÖ :  

ñĤ ادËęĤب اóĈَźÓĩĘ مĳåĭĤا Ùéĭäأ ģĻĥĤÓÖ      ÛąĨ ïĜو īİóĠِ ْ ّ  

   ÕـĻ×è īــÖل اĳـĝĺم ( : ١/٤٩ĳــåĭĤا Ùــéĭäط : أĳĝùــĥĤ ÓـıĭĨ çĭــä ÓـĨ . ģـĻĥĤا ģــĻĨِو َ : įĈĳĝــøره وĳــıÜّ . أي :
ĥĤ مĳåĭĤا ÛĤÓĨءÓąĝĬźا ĵĤإ ģĻĥĤل اÓĩĘ ، وبóĕ(.  
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٥٦٨

))أنفهافيطعن أو يرمي الظباء وهي تكذب أعينها ، وتصدق 
) ١(.  

ضمن القراءة المعنوية الشارحة نجد في أبعادها القراءة الدلالية ، التي تكـشف عـن سـياقات تعـدد 

ُسد ملامـح هـذا البعـد في بعـض ملفوظـات الـشارح ؛ مـن مثـل وتتجـ. المعاني في البيت الواحد    ولم يـرد: (ّ

 :وتفصيل ذلك في الأمثلة التالية ) .  وقد يكون-  وفيه قول آخر -  وإنما أراد -  

 : قال جرير -١

ِفالشمس كاسفة ، ليست بطالعة        تبكي عليك نجوم الليل والقمرا َ ٍ ْ ٌ ُ ّ 

ــشارح  ــال ال ــ: أراد (( :ق ــشمس كاس ــدهر أن ال ــشهر وال ــك ال ــي علي ــول . فة ، تبك ــذا ق ه

ٌوهـذا بعيـد ؛ لأنـه لا تكـسف . َفالشمس كاسفة نجـوم الليـل والقمـرا : وفيه قول آخر . الكسائي

))ًالشمس القمر والنجوم أبدا
) ٢(.  

ّيتبين من شرح الشارح إيمانه بأن اللغة حمالة أوجه ، وأن  ُ  الشعري قد يحمـل معنيـين المعنىّ

ّومـن ثـم رجـح . أحـدهما للكـسائي ، والآخـر لمجهـول :  جاء بتفسيرين لهـذا البيـت فأكثر ؛ ولهذا ّْ َ ِ

ِولكنه لم ينف وجود الوجـه الـذي قـال . ُتفسير الكسائي ؛ لبعد تفسير الآخر عن الحقيقة الواقعية 

ًبأن الشاعر ربما أراد أن الشمس تكسف نجوم الليل والقمر ؛ ولهذا كان حذرا في ترجيحه ، وقال  ِ

لـة أوجـه ، ومعناهـا ربـما اّلأن اللغـة الـشعرية حم. مستحيل : ولم يقل ) ٌوهذا بعيد: ( هذا الوجه في

ً ؛ حتى لو كان حاضرا بنفسه ، لكنه يظل ملتحما بها ، عصيا عن التحديـد ، قـابلا صمتهايكون في  ّă ً ً
ِلأن يقول شيئا ما يفهمه كل متلقٍّ على حدة  ُّ دفعه اللغـة عـبر تعبيراتهـا الذي ت((: فالمعنى الشعري . ً

ًهو معنى حاضر بنفسه ، يتمظهر ليقول شـيئا مـا ، هـذا الـشيء الكـامن يقولـه صـمت اللغـة ، وفي  ٌ
))صمتها تلتحم الظاهرة بنفسها

) ٣(.  
                                                

  .١/٦٨  اĳĺïĤان ، ) ١(

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧٣٦ا.  

ــÓت ĘــĹ اĝĻĈĳĭĻĨóıĤــÓ اóĕĤ-اĕĥĤــÙ واÉÝĤوĺــĀÓĬ  ، ģــĩĐ  : óــÓرة ) ٣( ÖرÓĝĨĹĨŻــøŸا ĹــÖóđĤا ģــĺوÉÝĤوا ، ÙــĻÖ ارïــĤا ،
 .٥٥م ، ص٢٠٠٧ -İـ óĻÖ١٤٢٨وت ، اÙđ×ĉĤ اŶوĵĤ ، ،اĳĥđĥĤ ÙĻÖóđĤم 
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 :  قال جرير -٢

َ  عرض كأن نطاقه مم  ها      ُّويكف!) يا لمحارب (ْنادت بـ  ِ ِّ ٌ  ُلولْ

ًقال الشارح معقبا على هذا ا ّكأنه مل بالنار . المشوي : المملول . الإزار : النطاق ((: لبيت ّ ُ .

))ُولم يرد الإزار بعينه ، وإنما أراد المؤتزر ؛ لسواده
) ١(.  

ه محاولـة الــشارح توضـيح دلالـة البيـت التـي قـصدها الــشاعر ؛ لا نـّوهـو تعقيـب يتبـين م

 .الدلالة التي تتضح من ظاهر البيت 

 : قال جرير -٣

َ الغبوق على بنينا       ّنعشيها ِ  ونطعمها المحيل على الصفار  َ َّ َ ُ ِ ُ 

َّوقـد يكـون مـع الـصفار . ٌنبـت مـن الجنبـة ، وهـو مـن الطريفـة : َّالـصفار ((: قال الشارح 

))ُنجيعها ، ونؤثرها عليها: ِّنصفر بطوننا : يقول . الجوع
) ٢(.  

ً، دون أن يــرجح بيــنهما ، تاركــا في البيــت ) الــصفار(َفالــشارح هنــا يــضع احتمالــين لمعنــى  ّ

 .ًمساحة للتأويل وقبول كل أوجه المعاني 

 :  قال جرير -٤

ِ  لها قلب تواب إلى االلهِ ساجد  ّفإن التي يوم الحمامة قد صبا      ٍ ّ ُ 

ٍولأن المعنى الشعري حمال أوجه ، ودلالته غير محـدودة بفهـم واحـد   ٍ ْ :  قـال ابـن حبيـب -ّ

ويمكـن أن يكـون اسـم ) . يـوم الحمامـة(ًمـة يومـا رآهـا فيـه ، يـسمى لحمااويمكن أن يكـون يـوم ((

))امرأة
ّوالإمكانية التي تركها الشارح مفتوحة في نص قراءتـه الـشارحة تجـسد أهميـة الاقتنـاع .  )٣( ّ

                                                
  .١/١٠٣  اĳĺïĤان ، ) ١(

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٥٤ا 

  .١/٦٠٢  اĳĺïĤان ، ) ٣(
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 .ٍباتساع دلالة الشعر ، واستبطانها لمعان متعددة 

ِوهي قراءة يظهـر .  في قراءة الأبيات ُالبعد المعرفي: من أبعاد القراءة المعنوية لدى الشارح  ُ

مـن مثـل قـول . َفيها الشارح معرفته الثقافية العلمية بالتاريخ أو الحوادث ، أو المعارف الإنـسانية 

 :جرير 

ًأتعدل ليل أيسر مستنيما     ُ َ ْ َ ُ ِ     بليل الـملجمات على سفار ؟  ِ َ ُِ َ ْ ِ! 

أتعدل ليل هذا المقيم في مالـه، : يقول . ال رجل من تيم كان كثير الم: أيسر ((: قال الشارح 

وكـان . مـاء لبنـي مـازن وبنـي يربـوع : وسـفار ! بليلنا ، ونحن أصحاب يوم سفار ؟-ًمستنيما فيه 

ًغزاهم الهذيل الأصغر بن عمران التغلبي ، فوافق المال متفرقا ؛ وذلك عند مقتل عثمان بن عفان ،  ُ
ٌتحوشوا المال ويجمعوه ، فرماه رجل من بنـي يربـوع بـسهم ّفوقف على الركية ، وأمر أصحابه أن ي

َفتردى في الركية ، وكانت قبره ّ ّ((
) ١(.  

 

وأهـم . يندرج تحت هذه القراءة عدة أبعاد ، يستشرف الشارح من خلالها دلالات المعاني 

 . النقدي ، والعروضي والنحوي ، و ي ، الجانب البلاغ: هذه الأبعاد 

 :ًفي الجانب البلاغي كثيرا ما كان الشارح يشير إلى التشبيهات في أبيـات جريـر ؛ مـن مثـل 

 :قول جرير 

ُرفع المطي بكل أبيض شاحب    خلق القميص تخاله مختالا َِ َ ٍ ُّ َ َ 

ْشبهه لـميده على رحله وضربه برأسه من النعاس بالمختال((: قال الشارح  ْ ْ َّ َِ ِ
((

) ٢(. 

ّها ، فشبهها بالناقة العجول التي نًجعل الرياح عجلا لصوت حني((: ٍ وقال في سياق آخر -
                                                

)١ (  ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٥٣ ، ا. 

  .٥٢-١/٥١  اĳĺïĤان ، ) ٢(
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))حنـّتذبح إذا مات ولدها أو 
ُشـبه بيـاض الـبرق في سـواد الـسحاب بخيـل دهـم (: (وقـال  . )١ ( ٍّ

))بيض الأقراب
) ٢(.  

فكل إشاراته في سياق التشبيه لا تكشف عن جماليات الصورة وشعريتها في تحريـك اللغـة 

ّقي ، إنما يكتفي بالإشارة إلى موضعها ، وأحيانا يوضح وجه الشبه بين المـشبه والمـشبه وجذب المتل ً

 .به ؛ كما في الثاني 

ُوفي سياق البعد البلا غي في قراءة ابـن حبيـب تـرى اهتمامـه بـبعض الجوانـب البلاغيـة في 

َالأبيات ؛ كـأن يوضـح موقـع القـسم في الأبيـات ، أو يـشير إلى أسـلوب التعجـب ،  ّ والتعـريض ، ْ

 . ضّح موطن الترخيم والنداء وأو ي. والقلب 

ٌوفي ما يلي عرض لأبرز هذه المواطن  ْ: 

 :  في بيت جرير -١

ِلعمركما لا تعجلا إن موقفا       على الدار فيه القتل أو راحة الدهر ُ ً ّ 

  .)٣(َويشير إلى  أنه استخدم أسلوب القسم) لعمركما(يقف الشارح فقط على مفردة 

 :يقول جرير  -٢

ْما حاجة لك في الظعن التي بكرت    َّ  ِ    من دارة الجاب كالنخل المواقير   ٌ

ٍوأية حاجة لك : أراد التعجب ؛ أي ((: ّيعقب الشارح بقوله  ُ ّ!((
) ٤(.  

                                                
)١ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٣٣ا.  

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧٧٥ا.  

)٣ (   ،ěÖÓùĤراïāĩĤ١/٤١٨ا.  

   .١/١٤٤اĳĺïĤان ،   ) ٤(
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ّويعـرض بالأخطـل ؛ لأن بنـي تغلـب توصـف بلـبس ((: وفي التعريض يقول ابـن حبيـب 

))العباءة
) ١(.  

 :ب في قول جرير  ويشير إلى القل-

ُيحتل أهلنا  م ّألا حبذا أيا  ُ      بذات الغضا والحي في الدار آهل     ّ ّ 

إذا الـدار : ٌوهذا مقلوب ، وإنـما أراد . العامر : والأهل . ّإذا الحي في الدار : يريد ((: بقوله 

َآهلة بالحي ؛ فقلب َ ّ((
) ٢(.  

 :ويقف عند بيت جرير 

ُأخالد كان الصرم بيني  َّ ِفقد أجرى البعاد إلى الهجرً دلالا ،       وبينكم    ُ ُ 

))ّخالدة ؛ فرخم: أراد . ُأخالد : قوله ((: فيشير إلى الترخيم 
) ٣(.  

ًويقف في سياق آخر مشيرا إلى النداء
)٤(.  

وعلى الرغم من عدم توظيفه لها في الكـشف . وكل هذه الأمثلة هي في السياقات البلاغية 

ّالأبيات الجمالية الشعرية ، إلا أنها أضاءت شرحه إضاءة فاعلة ، كسرت من حـدةعن أبعاد معاني  ِْ 

 .طُغيان القراءة اللغوية 

ًأما البعد النحوي الصرفي فقد كان واضحا في قراءته الشارحة ، ُ وقد تواءم هذا البعـد مـع ُ

                                                
)١ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٥٢ا.  

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٤٠٠ا.  

)٣ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٤١٩ا.  

)٤ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٥٣٦ا óĺóä لĳĜ ĹĘ ،  :                                                                       

  َوóِĨÉÖ įĻĘ ÛĩĜ اóĩĐ Óĺ ųا.........................        

 ) .ĵĥĐƫ اóĩĐُ .ÙÖïĭĤاه : أراد (: ÓĜل   
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مقاصـد وة أو اللغـة وايـرإذ نجده يربط الـسياق النحـوي بالّعلامة في اللغة والرواية ؛ توجهه فهو 

 : بيت جرير : ومن ذلك . الشاعر 

ٌجهم المحيا هزبر ذو ّ ُ ْ ْ     يدني الفريسة  ٍ مجاهرة    َ ِ من غيل وأشبالُ ٍ ِ 

ًفعاينه معاودا: (ُويروى ((: قال فيه   عـاين : يريـد . ه ّوينصب نعـت الأسـد كلـ. ، نصب ) ُ

ُوإذا كانت المعاينة لميجاس فالأسـد ونعتـه  . َوإنما يريد جرير نفسه ، فكنى عنه. ميجاس ذا مجاهرة 

))فوع ونعتهرٌمنصوب ، وإذا كانت المعاينة للأسد فهو م
) ١(.  

وفي مستوى الجانب النحوي يبين ابن حبيب بعض الاسـتعمالات التـي يرفـضها النحـاة ، 

ٍولكن فضاء الشعر يقبلها بكل شعرية وحسن ؛ كقوله حين وقف على بيت جرير  ُ: 

ًزد أكرمكم جوارا    ْوجدنا الأ َ  ِ    وأوراكم إذا قدحوا زنادا   ْ

ِوالنحويون يأبون هذا القول من قبل أنه يجوز . واحد   ، وأكرمكموأكرم منكم: أراد ((:  َ :

ُالياقوت أفضل من الزجاج  ُالياقوت أفضل الزجاج : ولا يجوز . ُ ))لأنه ليس منه. ُ
) ٢(.  

، فلـم ) ًأكـرمكم جـوارا: (لاسـتعمال في قـول جريـر ويبدو في تعقيب الشارح قبوله هـذا ا

أكـرم : ( الاسـتعمالين  عـد يعترض عليه ؛ على الرغم من توضيحه موقـفَ النحـويين منـه ، إلا أنـه

 .في سياق الشعر واحد ؛ لاتساع طرائق اللغة في التركيب الشعري ) منكم ، وأكرمكم

ة ترتيب الكـلام ومعرفـة أجزائـه ؛ ٌوفي السياق النحوي هناك إشارات من الشارح إلى أهمي

 :ّفهو يوضح في بيت جرير موضع إتمام الكلام 

ُولم يصبك ذباب حربي- ُوكنت  ُْ ُ ستلقى من معرتها ذبابا       -َ ّ 

                                                
  .٢/٥٣٧  اĳĺïĤان ، ) ١(

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٥٩ا.  
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ăكنت خليا من حربي : يقول (( ))ّستلقى من معرتها: ثم الكلام ، ثم قال . َ
) ١(.  

 :ّوفي السياق الصرفي يبين في بيت جرير

ٍم ، وشفيتهم من فتنة     َداويته َ ُغبراء ذات دواخن وأجاجِ     ْ ٍ ِ َ 

َالـدخن ((: موضع التصغير ، فيقـول  ًوالعـرب تـصغر دخانـا و. الفـساد : َّ ًرجـلا عـلى غـير ّ

))دويخن ، ورويجل: فتقول . لى داخن ، وراجل طريق ، تذهب بهما ع
) ٢(.  

 التصغير فحسب ؛ بل يعمد إلى والشارح في شرحه السابق لا يقف على السياق الصرفي في

والعـرب : (التنقيب عن التقليد الشعري عند العرب في بعض استعمالاتهم الـشعرية ؛ فهـو يقـول 

ًتصغر دخانا ، ورجلا  ً ) داخـن( جرير الشعري المبني عـلى في بيت) دواخن(إن تصغير : ، أي ...) ّ

 .ٍجار مجرى كلام العرب 

قاليد الشعر هي وسيلة لتفسير الشعر واستنتاج المعنى وإشارة الشارح في هذا السياق إلى ت

  .)٣(الشعري

سـياق النقـد ففـي . تكشف القراءة الفنية لدى ابن حبيب عن حضور الجانب النقدي والعـروضي 

َّكثــير مــن القــصص والحــوادث النقديــة ؛ فقــد ذكــر الحادثــة النقديــة التــي فــضل فيهــا نجــد اهتمامــه بــإيراد  

َالأخطل الفرزدق على فقـال . ا جريـر فيغـرف مـن بحـر الفـرزدق ينحـت مـن صـخر ، وأمـ: ِ جريـر بقولـه ُ

ُّفنشب الشر بينهما. اقذف الصخرة في البحر تغرق : جرير
)٤(.  

ّكما تطـرق إلى خطـأ جريـر في قـصته المـشهورة في مـدح عبـد الملـك ، حـين افتـتح قـصيدته 
                                                

)١ (  ĳĺïĤ٢/٦٥١ان ، ا ، óìل آÓáĨ ĹĘ لĳĝĺ ،١/١٥٢ ، )) مŻġĤا ħà . ďĘóĘ)Ĺèّ (اءïÝÖźÓÖ((.  

)٢ (  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٣٩ ا. 

)٣ ( óــčĭĺ  َ ُ : ïــèاĳĤا ïــ×Đ، óــĩĐ  ، اءةóــĝĤا ÿــĬو ÿĭــĤاءة اóــĜّ ــÓ  دراøــĘ ÙــĹ اÉÝĤوĺــģ اĤــ-ّ ĻĭĩĤا  ، ÙــèóĘ رح ، دارÓý
  .٢٠٣ ، ص٢٠٠٨، ط.د

  .١٠٤-١/١٠٣  اĳĺïĤان ، ) ٤(
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  :)١(بقوله

  *ُ غير صاحِك  فؤادأم أتصحو ؛ * 

 :جرير وانتقد بيت 

ِلـما تذكرت بالديرين أرقني        صوت الدجاجِ وقرع بالنواقيس ٌ ُ َّ ُّ َ ْ ّ ّ 

ــواقيس : يقــول ((: فقــال  ــي انتظــاري صــوت الــديك والن ــد . ّأرقن ــما يكــون ذلــك عن وإن

))الصباح
) ٢(.  

ُويرتبط رأيه النقدي عادة بذكر الرواية الأخرى للبيت ؛ حيث يبدي رأيه فيهـا ؛ مـن مثـل  ًُ

 :بيت جرير قوله في 

ْيفرقن بالمدراة داجية جعَيعيب الغواني شيب رأسي بعدما          َ ًَ َ ِّ ُِ ِ ِ ِ  داَ

ْذا حبك جعدا : ُويروى (( َ ))وهو أجود. ُ
) ٣(.  

َفـأورث : فـأراد أن يقـول ((: ّأما في سياق العروض فنجد بعض الإلماعات ؛ من مثل قوله  ْ
))فأورثت يا حزن: فقال فلم يمكنه في الروي ، . حزن الوفاء بني جناب 

) ٤(.  

 :وقال في بيت جرير 

ِّنهوى بذي العشر الزيّأجد اليوم جيرتك احتمالا        ولا   الاُ

))فلم يمكنه. ُبذات العشر : أراد ((: 
) ٥(.  

                                                
)١ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٨٥ا.  

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٢٦ا ، ÕـÝĠ īـĨ لĳـĝĭĨ ĳـİ ģـÖ ؛ ÕـĻ×è īـÖ ïĩéĩĤ īġĺ ħĤ ÕĻĝđÝĤا اñİ أن ÓĭĤ óıčĺو 
 .ّاïĝĭĤ واÓĝĭĤد 

)٣ (  ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٤٠ ، ا. 

)٤ (  ěÖÓùĤراïāĩĤ١/٤٨٦ ، ا 

 .٢/٧٤٨ ، اĳĺïĤان  ) ٥(
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ْكما أشار الشارح إلى أن الشاعر من أجل العروض قـد يلجـأ إلى إقحـام حـروف أو نـصب  ٍ

))على الحاجة إليه ، وأقحم الباء للحاجة) مقطا(نصب ((: كقوله . ٍكلمات 
) ١(.  

*  *  * 

 

 

ًوأولوهـا عنايـة كبـيرة ؛ حتـى ((وايـة ر بال-وابـن حبيـب البغـدادي أحـدهم-ّاهتم العلماء  َ ْ َ

ًيتمكنوا من تحديد اللفظ على نحو من الدقة يكفل لهم صحته وصحة معناه بمنأى عن التصحي ُ ف ٍ

ْوالتحريف ؛ الأمر الذي يمكنهم في نهايـة المطـاف مـن الوصـول إلى فهـم معنـى الـشعر ومقـصود  ّ

))الشاعر
) ٢(.  

 ، ولـيس  في حرصـه عـلى الحفـظ والنقـل والإسـناديةوتتجلى صور اهتمام ابن حبيب الراو

فسير ،  والت،أُضيفَ إليها الضبط والإتقان ، والتحقيق ، والتمحيص ، والشرح((هذا فحسب ؛ بل 

))ٌوشيء من الإسناد
) ٣(.  

روى : (ذِكره للرواية المختلفة مع إسنادها لراويهـا ؛ كـأن يقـول : ومن أمثلة ذلك الاهتمام 

: ًوأحيانـا يـسند الروايـة إلى المجهـول ، فيقـول ) .  روى ابـن الأعـرابي- روى أبو عبد االله -عمارة 

ِروي (  ) .ُ يروى-ُ

 :يقول في بيت جرير 

                                                
)١ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧١٥ و ١/٢٢٢ا.  

óĻùه، دار اĘĳĤـÓء اøŸـïĭġرÙĺ، أĹĥĐ ĳÖ اĝĤـĹĤÓ وåıĭĨـĘ įـĹ رواĺـÙ اĤـóđý وęÜـ، ĵęĉāĨ ïĩéĨ :   أĳü ĳÖارب ) ٢(
  .١٢٢م ، ص٢٠٠٣ط ، .د

)٣ ( ïøŶا   : ، īĺïـĤا óĀÓĬدر اÓāـĨ ÙـĻíĺرÓÝĤا ÓـıÝĩĻĜو ĹĥİÓـåĤا óđýـĤ رفÓـđĩĤدار ا ،،  ، ÙđÖÓùـĤا Ùـđ×ĉĤا ، óāـĨ
  .١٩٠صم ، ١٩٨٨
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ِّحي الغدا ُ رسما تحمل أهله فأحالا    َة برامة الأطلالا    َ َ ّ ْ ًَ 

ُتقادم عهده: ُوروى عمارة ((:  َ((
) ١(.  

ِوإذا الكتائب أعلمت راياتها       ْ َ َ ْ ِ وكأنهن عتاق طير حوم   ُ َّ ُ ٍّ ُ ِ 

ْأظهرت : يعني . ْأعلنتَ : وروى أبو عبد االله ((: يقول  َ ْوأعلمت . ْ َ َ ْسـومت: ْ ّ((
فاختـار  . )٢ (

 ) .أعلنت: (على رواية أبي عبد االله ) أعلمت(فظة ل

َيجعلن مدفع عاقلين أ ْ َ َ َْ َوجعلن أمعز رامتين شمالا   ًنا       ِاميَْ ْ ْ 

))يجعلن مدفع عاقل أيمانها: وروى ابن الأعرابي ((: يقول 
) ٣(.  

ًكما أظهر ابن حبيب عناية باختلاف حركات المفردة الواحدة من رواية إلى روايـة أخـ رى ؛ ٍ

 :يقول في شرحه بيت جرير 

ُبقيت طلولك يا أميم على البلى        لا مثل ما بقيت عليه طلول ْ َْ ُِ ُ َُ ِ ِ َ 

ٌلم تبـق طلـول : ما بقيت عليه طلولك ؛ أي ] مثل[لا بقاء : أبو عبد االله . ُلا مثل : عُمارة ((: 

ِبقاء طلولك َ((
) ٤(.  

وإنـما ) ُمثـل(لفظـة فيهـا ّضـم ُاية عمارة التي لم يأخذ هنا بروّوعلى الرغم من أن ابن حبيب 

ِ إلا أنه كان حريصا على ذكرها ، وذكر روايـة أبي عبـد االله التـي -) َمثل(ْأخذ بالرواية التي نصبتها  ً ّ

وهذا يدل على اعترافه المباشر بأهمية الرواية في فهم المعنى ، والكشف . ّبدل فيها لفظة مكان لفظة 

 .عن أسراره ودلالاته 

                                                
)١ (Ĥان ،   اĳĺï١/٤٧.  

)٢ (  ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٧١ ، ا.  

)٣ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٤٩ا.  

)٤ ( ، ěÖÓùĤراïāĩĤ١/٩٢  ا.  
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قـال ) . ُ ويـروى-ُوتروى : (نجده في مواضع كثيرة يسند الرواية إلى مجهول ؛ كأن يقول و

 :في بيت جرير 

ًلا تتركني للذي بي مسلما     َ ْ ُ ّ ّ     فيصاب سمعي أو تسل عظامي   ُ ُ ُ 

))ُفيصاب قلبي: ُ ويروى ((: 
) ١(.  

 الـشعرية ،  ذائقتـهّيدلل عـلى عمـق) قلبي(على مفردة ) سمعي(واختيار ابن حبيب مفردة 

ًبارات الجاهزة إلى نواح لفظيـة أكثـر بعـدا عـن مـألوف القـول، ُالتي تهرب من تقليدية الجمل والع ُ ٍ

 .وأقرب إلى الشاعرية 

ِحرصه على ذكر من روى عنه : ومن أبعاد الرواية عند ابن حبيبب  ِكما أسلف-ُِ ً ، إضـافة -ُ

ُإلى وقوفه على روايتي عمارة وابن الأعرابي  ْ : يريـد ((: ، والتنبيه على من رواها دون الآخر ؛ كقولـه َ

ُورى هذين البيتين عـمارة ، ولم يروهمـا أبـو . ُأن عواتقهم موائل من حملهم الأعدال ؛ لأنهم أجراء 

))عبد االله
ُلم يرو هذا البيت عمارة((: وقال  . )٢ ( َ ِ((

) ٣(.  

. ه عـلى الإسـناد مـا أمكنـه ذلـك ُاعـتماد: ُومن آليات بعد الرواية لدى الشارح ابن حبيـب 

 :ًيقول تعقيبا على بيت جرير 

ِباتت تعانقه وبات فراشها      خلق العباءة في الدماء قتيل ِ ِ َ َ َُ َ َْ 

. سـقاءة ، وسـقاية . وعظـاءة ، وعظايـة . وصـلاءة ، وصـلاية . عباءة ، وعبايـة : يقال ((: 

))وحكاه أبو توبة عن أبي زيد
) ٤(.  

                                                
  .٢/٥٣١ ، اĳĺïĤان   ) ١(

)٢ (  ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٠٥ ، ا.  

)٣ (  ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٦٠ ، ا.  

  .١٠٣ - ١/١٠٢ ، اĳĺïĤان  ) ٤(
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ْد آلياته الأخرى في الرواية ؛ فهو يعمد إلى ذكر مـن أخـذ عـنهم شرح ويدخل التوثيق كأح َ ْ ِ

ُيخلط بياضـها شيء مـن شـقرة : وقال الأصمعي ((: يقول في ذلك . المفردات ، أو بعض العبارات  ٌ َ

ّاليتيم في الناس من قبل الأب ، وفي البهائم من قبل الأم: وقال الأصمعي ...  َ َِ ِ
((

) ١(.  

 :ًتعقيبا على بيت جرير  قال ومن جانب آخر

ُفيوما يجارين الهوى غير ما صبا       ويوما ترى منهن غولا تغول َّ ّ ًَ َُ ًَ ً ًِ 

ّهذه رواية جيدة : ّقال المهلبي ((:   ، وهـو -بتحريـك اليـاء-غير مـاضيٍ : وسيبويه يرويه . ٌ

ّرديء ، إلا أنه شاهد ٌ((
) ٢(.  

ٍماء الرواة ، كما يظهر رأيه النقدي في جـزء ِويبدو من توثيقه للروايات مدى عنايته بذكر أس

 ) .وهو رديء: (من تعليقه ، حين قال 

*   *   *  

  :الشعرࡧ،ࡧوالمثلࡧ،ࡧوالقرآنࡧ،ࡧوأقوالࡧالعلماءࡧ: قراءةࡧالشعرࡧبـࡧ

ًضمن آليات شرح ابـن حبييـب لأبيـات جريـر يلجـأ إلى قـراءة الـشعر بالـشعر ؛ توضـيحا 

ًوتفسيرا ، وتدليلا ، ومماثلة   :ن أمثلة ذلك وم. ً

 :قول جرير 

ِعرفت المنتأى ، وعرفت منها        مطايا القدر كالحدأ الجثوم ُ ِ ِ ِْ ُ ُ 

ْحدأ ، وحداء ، و حدان بغير همز : يقال ((: قال الشارح  ِ ِ  :وأنشد . ِ

ُكحدان يوم الدجن تعلو وتسفل*  ْ َّ ّ ِ* ((
)٣( 

                                                
)١ (  ěÖÓùĤر اïāĩĤ٤١٥ ، ١/٤١٢ ، ا.  

)٢ (  ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٤٠ ، ا.  

  .١/٢١٧  اĳĺïĤان ، ) ٣(
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ّفهو يأتي بشعر آخر ؛ ليوضح أن لفظة   .  وبغير الهمز تُنطق بالهمز ،) حدأ(ٍ

ٌوفي سياق آخر يدلل فيه على أن استعمال الجمع في بيت جرير صائب  ٍ ّ ويستحـضر لـذلك . ٍ

 .ْبيت الأعشى الذي استعمل الجمع ذاته 

 : قال جرير 

ِمردى الحروب إذا الحروب توقدت         وحيا إذا كثرت عماد الرزم َّ ْ ُّْ ً ُْ َ ٌ َِ ُِ َّ 

َّالرزم ((: يقول ابن حبيب  ُوكذلك الرزم واحـدها  . رازم: واحدها ... هازيل الم: ُّ َّ . رازم : ُّ

 :وقال الأعشى 

ْومشى القوم بالعماد إلى الرز ّ ُ َِ ِ
َ ِ ْ ََ ُ حى، وأعيا المسيم أين المساق       َ َ ُ ََ َُ ْ َ َِ

((
) ١( 

ّوهذا الاستحضار في قراءة الشعر بالـشعر القـديم كـان مـدفوعا بهـم التأكيـد عـلى سـلامة  ً

 .للغوي للجمع الاستعمال ا

ًولتفسير مفردة في بيت جرير يستحضر الشارح أبياتا شعرية تؤكد شرحـه للمفـردة  ففـي . ً

 :بيت جرير 

ُلقد جرد الحجاج في الدين واجتبى      جبا لم تغله في الحياض الغوائل ً ّ َِ َ 

 - بـالفتح-َوالجبـا ... ُما جمع من ا لماء في الحوض : ِوالجبا . جمع : اجتبى ((: يقول الشارح 

 :قال الراجز . ما حول البئر 

ِألا ترى ما بجبا القليب      من بكرات حلئت ونيب ْ ِ ٍُ((
)٢(.  

ُوقراءة الشعر بالشعر لدى ابـن حبيـب قـد تـأتي مـن جانـب المماثلـةأو التـدليل عـلى تـوارد 

 :الخواطر الشعرية ، قال في بيت جرير 

                                                
)١ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٧٢-١/٧١ا. 

)٢ ( ،ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٤٠٧  ا. 
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ِّما نظرة لك يوم تجعل دنها        فضل الرد َ ْ ِاء وتتقي بالمعصمٌ َ ِ ِ 

ًأي نظرة ؛ تعجبا : أراد ((:   :كما قال النابغة . ّ

ِسقط النَّصيفُ ولم ترد إسقاطه        فتناولته واتقتنا باليد ْ ّ ْ َُ َْ((
)١(. 

 :وقال في بيت جرير 

ُومدفعين جفا الأقارب عنهم  ُُ ََ ُ َ َِ َ َّ ّ حل      َ َوا إليك بدمـَ ِ َ َ ِثة مـِ ٍ  ِلالـحْـَ

ٍأن من حل إليك حل في خصب وخفض ؛ كما قال أوس بن حجر : يريد ((:  ٍْ ّ ّ َّ َ: 

ِل أوعار وسهل بيوته       لـمن نابه من مستجير ومعدميحَُو ِ ِ ِْ ُ َُ ْ ُ ٍَ ٍَ َُ ّ((
) ٢( 

ًويحـضر الـــمثل في قـراءة ابــن حبيـب البغــدادي الـشارحة تأكيــدا عـلى معنــى ، وتوضــيحا  ً ُ َ َ ُ
ــه  ــل قول ًلحــدث ، وذكــرا لموقــف ؛ مــن مث َِ ــوا : اســتكلؤوا الكــلأ : يقــال ((: َ ِإذا رعــوه حتــى بطن َ ْ َ َ.  

ٍأرض بني سعد : ُوقصوان  ِومثل من أمثالهم . ُ ٌ ْإن البطنة تذهب الفطنة: َ ْ ِّ ِ ُ ِ((
) ٣(.  

 :َوقال في شرحه بيت جرير 

ُكأن سيوف التيم عيدان  بروق         إذا ملئت بالصيف زبدا جفونها ُ َ ًَ ُ ْ َ َِّ ِ ُِ ْ ٍْ ُ ِّ 

ْوالبر((:  ُوق َ ٌشجرة صغيرة ضعيفة فوق الـشبر ، لهـا عيـدان ضـعافٌ دقـاق : َ ٌ ٌِ ويقـال في ... ِ

َالـمثل  َأشكر من بروقة: َ َْ ُِ َ ْ َ((
) ٤(.   

ٍوفي شرحه يلجأ ابن حبيب إلى الاستناد على تف ُ ِ
ة سير القرآن الكـريم ؛ حيـث أوضـح صـحْ

                                                
  .٦٩/(١اĳĺïĤان ،   ) ١(

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧١٠١ا.  

)٣ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٧١١ا. 

)٤ (   ، ěÖÓùــĤر اïāــĩĤ٢/٥٥٤ا،Đ ėــĜو ĹــÝĤل اÓــáĨŶا īــĨ óــ ĻáġĤك اÓــĭİرح  وÓýــĤا ÓــıĻĥ . óــčĭĺَ ُ-ŻáــĨً- : ٢/٢٦١  
١٨٩ ، ١١٨.  
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مول به عند فهو استخدام مع. خفيف  والتللتلين: أنها ) َيا لأفاقين يا اسلم(استخدام جرير عبارة 

ّكما أخبر أن ذا الرمة قال . الشعراء  ّ ّ : 

ِألا يا اسلمي يا دار مي على البلى *  َّ ْ* 

ّوقال االله عز وجل  ُألا يا اسجدوا: (ّ ْ َ ))أَلا يا هؤلاء اسجدوا: يريد ) َ
) ١(.  

لـشعر بـأقوال وفي سياق القراءة التناصـية عنـد الـشارح نجـده يلجـأ إلى تفـسير مفـردات ا

 :العلماء ؛ كقوله في بيت جرير 

َفتح الإله على يديك برغمهم       وملأت أرضهم حريقا موقدا ًُ ُ َ َ ْ ِ ْ َ 

ُالرغم : الأصمعي ((:  ُّما أصاب الأنفَ من أمر يذله : َّْ ُ َقد رغم أنفه يـرغم : يقال . ٍَ ُ وقـال . َ

َأرغم االلهُ أنفه : ُغير الأصمعي  َ َأي تربه االلهُ: ْ َّ((
) ٢(.  

*    *    * 

 :الإطار التاريخي 

ًاعتمد ابن حبيب البغدادي في شرحه على السياق التـاريخي ؛ فقـد استحـضر جملـة مـن الأحـداث 

ًوالوقائع والأيام التاريخية ؛ شارحا إياها تارة بالتفصيل ، وتارة بالتلميح والإجمال  ً ً. 

 :ّففي قصيدة جرير اللامية ، التي قال في أحد أبياتها 

َزفر الرئيس أبو الهذيل أباركم         فسبى النساء وأحرز الأموالا َ ُْ َ َُ َ ْ َ َُ َُ َ ُ 

ــوم الكحيــل ُتوقــف ابــن حبيــب شــارحا بإســهاب قــصة هــذه الأبيــات في ي ٍ ًٍ .  بالــذات )٣(ّ

ُواستغرق حديثه عن هذا اليوم ما يقارب الثلاث صفحات ، مـستدعيا أشـعار زفـر بـن الحـارث ؛  ً

                                                
  .١/٢٧٠اĳĺïĤان ،   ) ١(

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٣٨١ا.  

)٣ ( óčĭĺ  َ   .١/٥٩، وĳĺم ذي ïıĺى ، ١/٦٣، و ĳĺم اĝĤـóاب  ٦٣ ، ١/٥٣اĳĺïĤان ، : ُ
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ِّ ، وتعميق وقعه على متلقيه للتأكيد على ما حدث ْ. 

ْويدخل ذكر مناسبة القصيدة ضمن آلية الـشارح في استحـضار الـسياق التـاريخي ؛ حيـث  ِ ُ

 :ّنجد ابن حبيب حين يقدم لقصيدة جرير الميمية ، التي مطلعها 

ِحي الديار بعاقل فالأنعم     كالوحي في رق الزبور المعجم َِ ْ ُ ْ َ َ َُ ِ ََّ ِّّ َ َ ِّْ ٍ 

))ْمدح الوليد بـن عبـد الملـك ، وهدمـه لكنيـسة النـصارى((: تها ، فيقول َيشرح مناسب
) ١( .

ّوهو استعمال أراد به التمهيد للقارئ  لفهم جو القصيدة العام ، إيمانا منـه بـأن مناسـبات القـصائد  ًٌ ّ ّ ْ

ّلها فاعلية وتأثير في فهم المعنى وتفاصيله داخل النص  ْ ٌ. 

*     *     * 

يالإطار الاجتماع 

ٍيمتــاز شرح ابــن حبيــب بالاتكــاء عــلى الجانــب الاجتماعــي ؛ مــن ذكــر لعلاقــات النــسب  ِ ِ

ّوصلاتها بين القبائل والعشائر ، وذكر لتفاصيل الـتلاحم بـين المعنيـين في الـنص والغـائبين الـذين  ّ ُ ٍ ِ ِ

ًيستحضرهم الشارح ؛ لاسيما حين يقف عارضا أياما من  ّ ً العرب ، أو ذاكرا حدثا محروبً َ رّت به ً

 .القبيلة 

 :قال جرير 

ْغدرتم بالزبير وما وفيتم       وفاء الأزد إذ منعوا زيادا ْ َ 

ٍعلق ابن حبيب ، فقال  هذا زياد بن أبيه ، كان خليفة عبد االله بـن عبـاس عـلى البـصرة ، ((: ّ

                                                
ًرة إĻĘ ģĻĜ īĨ ĵĤـį اĤـÿĭ ، ذاĠـóا ĹĘً إÓĈر اÙ×øÓĭĩÖ įĨÓĩÝİ اïåĬ ÿĭĤه ĵĥĐ Óāĺóè اÓüŸ . ١/٦٦اĳĺïĤان ،   ) ١( ّ

 īـــĨ ؛ ğـــĤذ ĹـــĘ راءŴا ÙـــĻÐاóĤا óـــĺóä ةïĻāـــĜ ĹـــĘ įـــĤĳĜ ģـــáĨ١/١٤٩)) :  īـــÖ ïـــĺõĺ ĹـــĘ ÓـــıĤÓĜ ةïĻāـــĝĤه اñـــİ  
 ğĥĩĤا ï×Đ . رةÓĩĐ ğĤذ óĠُذ . ğـĤاق ذïāـĨُو ْ ِ : ÓـıĻĘ ÕـĥıĩĤه آل اóـĠّذ ْ ِ . ÓـıĤÓĜ įـĬأ ħĐõـĘ ųا ïـ×Đ ĳـÖأ ÓـĨوأ

 )) .Óýİ ĹĘم
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َفثارت به العمانية ، فلجأ إلى صبرة بن شيمان بن عكيف بن ك ِ َ د بـن نـشوان بـن ثوم بن عبد بـن باقـل بـن أسـلُ

َّصبرة بن عبد بن باقل بن شمس بن حدان بن شمس بن عمرو ُ بن  بن غـنم بـن غالـب بـن عـثمان بـن نـصرَِ

))االله بن مالك بن نصر بن الأزد بن كعب بن الحارث بن كعب بن عبدزهران
)١(. 

َصبرة(ِويبدو من ذلك مدى اهتمامه بذكر النسب ؛ فهذا  ِ َقد ذكر نسبه ) زياد بن أبيه(الذي لجأ إليه ) َ

ِصبرة(ووفاء . ًكاملا  ُ، وحمايتـه لـه ، جعـل الـشارح يـسرد هـذه السلـسلة الطويلـة مـن النـسب ؛ ) زيـاد(لـ) َ
ِصبرة(فـ) . وفاء الأزد: (ّليوضح قول جرير  وبهـذا ؛ ) . ْنصر بن الأزد(ُ ينتهي نسبه إلى - َّكما بين الشارح- ) َ

ّفالإطار الاجتماعي مهم في قراءة النص الش  .ْعري والكشف عن دلالاتهٌّ

 :وحين يقول جرير 

ِفليتك في شنوءة جار عمرو    وجاورت اليحامد أو هدادا َ ْ ْ ٍُ َ َ َ 

ْفإن ابن حبيب يعلم أن الكثير من متلقي هذا الـشعر قـد غـاب عـنهم فهـم المعنـى ؛ لعـدم  ّ ٍ

ًولهذا وقف في قراءته الشارحة موضحا نس) .  هدادا- اليحامد -عمرو (معرفتهم بـ ٍب كل واحـد ّ َ

َعمرو بن حممة بن الحارث بن رافع بن سعد بن ثعلبة بن لؤي بـن عـامر بـن غـانم ((: منهم ، فقال  َْ ُ

َواليحمد بـن حمـى بـن عـثمان بـن . بن دهمان بن منهب بن دوس بن عدنان بن عبد االله بن زهران ا ُ

وهدادا بن . لأزد نصر بن زهران بن كعب بن الحارث بن كعب بن عبد االله بن مالك بن نصر بن ا

))زيد مناة بن عمران بن عمرو بن عامر
) ٢(.  

 :وفي بيت جرير 

ٍأبينا فما يدعو إلى غيرك الهوى      وما من خليل ِ ْ َ ُليلى نبادله يابن َ ُ  

ّيشير الشارح إلى المقصود بالغائـب في الـنص ، الـذي لم يـصرح الـشاعر باسـمه ، واكتفـى ب ختيـار اّ

                                                
  .١/٢٥٦اĳĺïĤان ،   ) ١(

)٢ ( ، ěÖÓùĤراïāĩĤ١/٢٥٧  ا.  
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ًوالشارح وقف موضحا ومجليا المنادى ، من خلال التعريف بـ) . ليلىيا بن (مناداته باسم أمه  ًّ ّالمعنيـة ، ) ليلى(ّ

))أم البنين ، أخت عمر بن عبد العزيز ، تحت الوليد: ليلى ((: فقال 
) ١(.  

َويتجاوز الشارح ضمن الإطار الاجتماعي الحديث عن العلاقات الاجتماعية والقبليـة إلى 

ّعية حياتية ؛ كأن يوضح أسماء وأشكال بيوت العرب الوقوف على مظاهر اجتما  : -ًمثلا-فيقول . ْ

ّمـن الجنْبـة ، قـدر ذراع وأكثـر ، لا ورق لـه ، يجعـل عـلى البيـوت ، وتظلـل بـه الوطـاب : الثمام (( ُ ُْ َ .

ْوالخيم  ٍما كان من مدر ، وما لم يكن من مدر فهو غير خيام ؛ بل بيوت ، فأصغر بيوت الأعـراب : َ ٍَ َِ ِ

َلحفش ، وفوق ذلك المظلة ، ثم دوحة ؛ وهو أكبر البيوتا ّ َ ِْ ُِ((
) ٢(.  

ُثمــة أمــور عديــدة تــدخل في ســياق الإطــار الاجتماعــي في قــراءة ابــن حبيــب الــشارحة ؛  ٌ ٌ ّ َ

 . العرب مواطنكالتفاتته إلى بعض عادات المجتمع ، أو الإشارة الجغرافية إلى 

َّجر ((: يقول  َّفأنتم مخلفون لم تطلبوا بثأركم في : يقول ...  بالجيش السيار: والجرار . سار : َ َ ُ

ًوكان الجـرار في الجاهليـة لا يـسمى جـرارا حتـى يـسوق ألفـا . قيس ، ولم تنصروا الخليفة  ً ّ ّ ّ ََ فكـان . ُ

الهذيل بن هبيرة التغلبي ، والحوفزان بن شريك الشيباني ، وقتادة بن مسلمة : رون من ربيعة اّالجر

))ُموضع بالجزيرة: َلوطح َّوالس. الحنفي 
) ٣(.  

 :وقال في بيت جرير 

ٌّهل تبصران حمول الحي إذ رفعت        حي بغير عباء الموصل اختدروا ؟ ُ َّ ْ ُِ ِ 

َيعرض بالأخطل ؛ لأن بني تغلب توصفُ بلبس العباء((:  ُ ِ ِّ((
) ٤(. 

                                                
  .٢/٧٠٣اĳĺïĤان ،   ) ١(

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٧٥ا.  

)٣ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٩٦ا.  

)٤ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٥٢ا.  
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بـأرض ّكما وقف وقفة مطولة على وصف الأنواء والأمطار ، وكواكـب الـصيف التـي تمـر 

ٍما كان مـن مطـر : والولي . َالوسمي بعينه : ِالمهاد ((: فيقول . ًالعرب ، شارحا أوقاتها ، ومواسمها 

ِبعد الوسمي حتى تنقـضي الـسنة ؛ فـذلك كلـه ولي  أول مطـر يقـع في الأرض ، ولـه : والوسـمي . َ

آخر مطـر :  والصرفة ...ْالفرغ ، والمؤخر ، والحوت ، والشرطان ، والبطين ، والثريا : سبعة أنجم 

نظـرت الأرض بإحـدى عينيهـا ، فـإذا سـقطت الـصرفة : إذا سقطت الصرفة قيـل : الشتاء ، يقال 

ّنظرت الأرض بعينيها كلتيهما ؛ لاستقبال الصيف ، وتقضي الشتاء ، واسـتحلاس الأرض ، : قيل

والإكليـل ، والقلـب ، العـوا ، والـسماك ، والغفـر ، والزبانيـان ، : ُثم أنجم الصيف . وتناول المال 

ُوثق الناس بالحيـا ، -ّفهذه كواكب الصيف ، فإذا استهلت هذه الأنجم بعدما قد مضى . والشولة 
)) الصيفثم بعد

) ١(.   

*     *     * 

 

شرح نقـائض : ّسنتدارس في هذا الجزء من أنـماط التلقـي في الـشروح كتـابين مهمـين ؛ همـا 

َفرزدق ؛ لأبي عبيدة معمر بن المثنىّ التيمي جرير وال َْ  المنـسوبنقائض جرير والأخطـل ؛: والآخر . ُ

 .لأبي تمام 

دق -١   :)٢(زشرحࡧنقائضࡧجرʈرࡧوالفر

ًمن أشهر تواليف أبي عبيدة ، وأوسـعها دورانـا وتنـاقلا لـدى مـن أعقبـوه ((هذا الكتاب  ُ ً َ َ .

ًوأكبر الظن أنه لقي عناية واسعة في دوائر ت ))لاميذهّ
) ٣(.  

                                                
  .٢/٦٨٩اĳĺïĤان ،   ) ١(

ــó واęĤــóزدق،   øــĘ ïĩÝđĭــü ĹــĥĐ ÓĭèóــÝĠ ĵــÓب ) ٢( ĺóä ăÐÓــĝĬ حóــü ، ةïــĻ×Đ ĹــÖŶ īــÖ óــĩđĨ ĵــĭáĩĤا. ěــĻĝéÜ 
 ÿĤÓـì ïـĻĤر ، وĳـè ïـĩéĨ  ħĺïـĝÜاءوõــäأ ÙـàŻà، ĹĘÓـĝáĤا ďـĩåĩĤرات اĳýـĭĨ ، ،أ   ÙــĻĬÓáĤا Ùـđ×ĉĤا ، Ĺـ×Č ĳـÖ

 .م١٩٨٨

)٣ ( ĵــøĳĩĤد :   اÓــıĬĵــĭáĩĤا īــÖ óــĩđĨ ةïــĻ×Đ ĳــÖم ، أĳــĥđĤدار ا ،، ، ĵــĤوŶا Ùــđ×ĉĤض ، اÓــĺóĤـــ ١٤٠٥ اİ-م ١٩٨٥
  .٣٢٨ص
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ّورواج العناية به ، وانتقاله عبر الأجيال يدلل على أهميته التي تكمـن في موسـوعيته ؛ فهـو 

أحد المصادر التاريخية ؛ بما اشتمل عليه من أخبار العرب وأيامهم ، ومعتقداتهم ، وعاداتهم قبـل ((

ٌبل إن هذا الكتاب أصل لفروع كثيرة وعلوم متباينـة مـن علـ. الإسلام  وم العـرب ؛ فالكتـاب كـما ّ

ًعر والتـاريخ ، يـصلح أن يكـون كتابـا في الأدب واللغـة ، وأن يكـون شًيصلح أن يكون كتابا في ال

))مناخها ، حيواناتها ، نباتاتها ، وديارها: ًكتابا في جغرافية بلاد العرب 
) ١(.  

ّإن كتاب أبي عبيدة لم يكن كتابا يـستهدفُ الـشرح والنقـد اسـتهدافا أول ِيـا بقـدر مـا كانـت ًً ă

ُّذهنيته التأليفية تميل إلى جمع ما اتصل باللغة والشعر ؛ بغية خدمـة توجهـه الفكـري الـذوقي  ُ فهـو . ْ

وبهــذا ؛ فهــو لم . يميــل إلى الروايــة وحفــظ اللغــة وتوثيقهــا ، وتــصحيحها وتفــسيرها ، وتــدوينها 

لفنيّ للشرح  بالمفهوم الجمالي ااًشارح مكاشفة خصائص الشعر وجمالياته بوصفه يصرفْ عنايته إلى

ِع اللبنـات الأولى لامتـزاج الـشرحؤسـس في مرحلـة الـرواة أن يـضّالأدبي، إنما حاول بصفة الم  مـع َّ

 .التدوين وحفظ اللغة وضبطها ، وتوثيقها ، والبحث عن غريبها 

وص ُوالـذي يهمنــا في هــذا الـسياق آليــات قــراءة أبي عبيـدة وتأويلاتــه ، ومكاشــفاته لنــص

 :ًالتي يمكن أن نناقشها وفقا لهذه الخطاطة لنقائض من خلال هذا الكتاب ، ا

 

 :ويتضمن قراءتين 

) .  النقــدي- العــروضي - البلاغــي - الـصرفي -النحــوي -اللغــوي  (قـراءة في المعيــار -

ّو عبيدة من خلال تلقيه الـشارح ّوهذا المعيار الدلالي يقرأ ويركز على مقاصد القول التي قال بها أب

 .للنصوص 

                                                
)١ ( ħĬÓĕĤرك :   اÓ×Ĩ īÖ ħĬÓĔ ÛĭÖ زةĳĨ،وأ įèóـüو óđýـĤا Ùـĺروا ĹĘ دهĳıäة وïĻ×Đ ĳÖ هïـĝĬ- ÙـĻĭĘ ÙـĻíĺرÓÜ Ùـøدرا

 ،ÙĺïĝĬĝĤأم ا ÙđĨÓä īĨ راهĳÝĠد ÙĤÓøم رÓĐ ، رةĳýĭĨ óĻĔ ، ىóـ ، ص١٤٢١İ١٢٤-١٢٣. 
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ّويتضمن عدة مستويات للقراءة ، وآلياتها  ّ : 

ايةࡧ-   .وࡧالر

ࡧقراءةࡧالشعرࡧبالشعرࡧ،ࡧوȋالـمثلࡧ،ࡧوȋالقرآنࡧ،ࡧوȋاݍݰديثࡧ-
َ َ.  

ʈخيةࡧوטجتماعيةࡧ-   .رࡧالقراءةࡧالتا

 

*     *    * 

 

 

 

  

)١/١٧١( 

 الشرح

 

َ إذا قيل -١ ُركب من سليط فقبحت      ركايا وركبانا لئيما بشيرها: ِ ً ً ُ ً َ َِ ْ َْ ِّ ٌُ ٍ ِ ِ 

ُبشرته ، و: يقال من البشارة . الجميل الوجه : ًوالبشير أيضا . ّالمبشر : البشير  ْ َ ُأبشرته ، وبشرته َ ُْ ّ. 

)١/٢٤٧( 

 الشرح

َفأبتم خزايا والخزير قراكم       وبات الصدى يدعو عقالا وضَمضما -٢ ْ ُ ًُ ِ ِْ َ َ ُ َ َُّ ُ 

ْواحدهم خزيان : خزايا (( َ ْوالمرأة خزيا . ِ َ ْيستحيىٍكل أمر : وهو . ِالخزي : والمصدر . ُ .  منه ُ

ْشيء يعمل من الدقيق شبه العص: ُوالخزير  ُِ ُ َ   .))يدةٌ

)١/١٦٨( 

 الشرح

ُعضاريط يشوون الفراسن بالضحى        إذا ما السرايا حث ركضا مغيرها -٣
ِ ُِ َ َّ َ ًْ ُّْ َّ َ َ َ ْ ُ ِ 

ِواحدها فرسن.. والفراسن . واحدهم عضروط . الأتباع : ُجمع عضروط ، وهم : العضاريط (( ِ ُ  .

أنهم لا يسيرون مع الناس ،  : يريد . -ّوهو شر ما في الجزور-ُّفذاك حظهم من الجزور : يقول 

ُإذا ما السرايا حث ركضا مغيرها: (وقوله . ّولا يأكلون إلا شر ما في الجزور  ً إذا ركب : يقول ) ّ

ٍالناس لغارة أو فزع لم يركبوا معهم  ٍ ٍليسوا بأصحاب حرب ولا خيل : يقول . ُ ٍ  .ّيعيرهم بذلك -ِ
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)١/٣٠٧( 

 الشرح

ْلعمري لقد ألهى الفرزدق قي -٤ َ ْده       ودرج نوار ذو الدهان وذو الغسلَ ِْ ٍ ُ ُ ُ ُ 

ْالغسل(( ِكل ما غسل به الرأس : ِ ٌوما امتشطت به المرأة فهو غسل . ُ ْ ٌوالغسل واحد ، ولم : قال . ِ ُ ِ

ٍأسمع له بجمع ْ((.  

)١/٣٠٥( 

 الشرح

ِتجاوزت من جوشين كل مفازة         وهن سوام في الأزمة كالإجل -٥ ْ ّ ُ َ َّ ٍَ ٍ َِّ ُ َ َْ 

ّجوشا وحده ، فثنى به : أراد . جوشين : قوله (( َ   .))وهما جبلان في بلاد بلقين. ً

)١/٢٠٠( 

 الشرح

 

)١/١٧٤( 

ِطاف الخيال وأين منك لماما         فارجع لزورك بالسلام سلاما -٦ َ ُِ ْ َ ِْ ِِ ْ َ 

ُالزور (( ْ ٌرجل زور ، وامرأة زور ، ونسوة زور : ويقال . ُالخيال بعينه : َّ ٌ ٌٌ ٌِ َ ٌ، وقوم زور ٌ ٌْ وكذلك في . َ

  ))التثنية

ٌوكل ماء تؤنثه فهو حفلة ، وإذا ذكر فهو ماء((: وفي مثال آخر  ِّ ُ ٌ ُ ُّّ ٍ((.  

)١/١٩١( 

 الشرح

ُإني بأكل الحائنين ملذم       قد علمت أسيد وخضم -٧ ِّ َ ُ َُّ ٌ ْ ُْ ِ َ ْ َ ِّ 

ُ الملذم (( َ ُالمولع بالشيء : ُ ِلذم بالشيء ، وغري به : يقال . َ ِ، وسدك به ، وعسك به ، ولكي به ، ِ ِ َِ َ َ

ٍوكفي به ، وعسق به ؛ بمعنى واحد ِ ًِ َ َ((.  

)١/٣٠٥( 

 الشرح 

)١/٢٠٦( 

ِوخفت تواليها ومارت صدورها         بأعضاد جون عن جآجئها فتل -٨ ْ ْ َُ َِّ ٍ َُ ْ ُِ ُ َ 

  .))وهذا من الأضداد. السود : والجون . البيض : َالجون ((

ُّسر الكاتم ال((: وفي مثال آخر    .))ّوهذا ضد. المكتوم : ِّ

 

 على بعض الأمثلـة والـشواهد التـي -على سبيل التمثيل لا الحصر -وقفنا في هذا الجدول 

ّة للنقـائض ، وهـو الجـزء الـذي اهـتم في حيـزه حة الـشارن قـراءة أبي عبيـدتكشف لنا عن جـزء مـ ّ

 . لمة واشتقاقاتها بالكشف عن المعنى الشعري ، من خلال الوقوف على بناء الك

، ) ّته ، وأبـشرته ، وبـشرتهّبـشر(ففي الشاهد الأول نراه يشير إلى جذر الكلمة الاشـتقاقي 

ّوعلاقة تقلبات اللفظة بالمعنى ؛ فهي تطلق على الوجه الجميـل مـن البـشير ، ومفـرد المبـشر تـرتبط 

، فالمصدر ) خزايا(دة  مصدر بعض المفردات ؛ كمفرحوفي السياق ذاته يقف على توضي. بالبشارة 

ُوكل هذه الإشارات مستحضرة بدافع تعليمي توثيقي ؛ لارتباطها بالبحث عن المعنـى ) . الخزي(
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 .والكشف عنه ، لا عن جماليات المعنى وفاعليتها في تحريكه 

وفي الشرح المعجمي للمفردات نلمس عنايـة أبي عبيـدة بلفـت انتبـاه القـارئ إلى مواضـع 

ً في هـذه المواضـع متجـردا مـن أي هـهًلتثنية في النـصوص ، وغالبـا مـا يـأتي تنبيهالإفراد والجمع وا ّ

فهـي شـواهد ) . ٥-٣-٢(كـما في الـشواهد . إضافة جمالية على تحديـده لمـواطن الإفـراد أو التثنيـة 

ّوقف فيها على مفردة البيت ، مبينًا طريقة جمعها وتثنيتها ، دون ربطها بالسياق الدلالي الشعري في 

 .نص ال

ْكما ترى في مواطن قراءة أبي عبيدة للمفردات في هذا الـسياق رصـده لظـاهرة التغليـب في 

إلى بعض الألفاظ التي تأتي على صورة المثنى ، ودلالتهـا عـلى ((ّالمثنى ، فقد نبه في بعض النصوص 

))واحد
أنـه تدل على فـرد واحـد ، مـع أن صـورتها تـوهم ) جوشين(، فلفظ ) ٥(مثل الشاهد  . )١ (

 .خطاب لاثنين 

-ًأحيانـا-ُاعترافه المبـاشر -ومما يلفت النظر في إشاراته للألفاظ المفردة في البيت الشعري 

ْ ألفاظ تأتي بصيغة الإفراد فقط ، ولا جمع -) ٤(كما يشير في الشاهد -فهناك . ْبعدم سماعه لجمعها  ٌ

ماع والقيــاس في شرحــه اللغــة ّيــدلل عــلى اعــتماده عــلى الــس) ولم أســمع لــه بجمــع: (وقولــه . لهــا 

 .وتوثيقها

ــارته  ــظ إش ــسادس نلح ــشاهد ال ــردة لى وإوفي ال ــع مف ــت ، ) زور(ض ــياق البي ــي في س الت

ّاســتخدمت مــع المفــرد كــما تــستخدم مــع الجمــع والمؤنــث ، ومــع المــذكر  ّ ُ ولــه إشــارة أخــرى إلى . ُ

ولعــل هــذه الإشــارة . ومعناهــا ؛ مــا بــين التــذكير والتأنيــث ) مــاء(الاســتعمال الــصحيح للفظــة 

بالتحديد تكشف عن حرص أبي عبيدة على توثيق استعمال اللغة ، وسـلامة توظيفهـا في التركيـب 

 .والدلالة 

                                                
)١ ( ųا ï×Đ ĹùĻĭĨ   : انĳĄر ،ĕĥĤا ħĥĐ ءĳĄ ĹĘ بóđĤا ïĭĐ يĳĕĥĤا óġęĤا ßĺïéĤا Ù-ÓـäذĳĩĬ ةïـĻ×Đ ĳـÖدار ًأ ، 

Ĥ óýĭĤاĥÓđĨÓå دت ، óāĨ ،. ، ـ ١٤٢٨طİ-ـ ، ص١٤٢٨İ٣٥٨.  
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ــات ،  ــة بالمترادف ــه اللغوي ــدة في قراءت ــشارح أبي عبي ــتمام ال ــر اه ــوح يظه ــل ووض ــل تج ِبك ُ ُ ٍّ

ٌعـل في ذلـك إشـارة منـه إلى سـعة اللغـة ول. ٌفلا تخلو قصيدة من الإشارة إلى مفرداتهـا المترادفـة . والأضداد 

ّيوثــق وجــود ) ٨- ٧(ففــي الــشاهدين . يــصال المعنــى ّصحى ، ودقــة خصائــصها الــشعرية في إالعربيــة الفــ

، ووقوفـه عـلى الأضـداد التـي ) بمعنـًى واحـد: (ُالترادف في لغة الشعر ، من خلال قوله عن جملة مفردات 

ًتفسح للغة الشعرية مساحة من التأويل في   .اختيار المعنى الضدي المناسب لسياق البيت ُ

  

)٢/٦٨٨( 

 الشرح

ُمية تغشى الخفائر نارها      ونبح كلاب الحي فيها هريرها شآ-١ ِّ َ ُِ ُ َ َ ٌ 

: فلما أدخلوا الألف قالوا. يمني : يماني ، القياس فيه : قولهم : قال أبو عبد االله ، قال أبو العباس ((

ٍقاض ، ورام : مثل ٍيمان ، وجعلوه    .))شآمي: وتقول في النسبة إلى الشام . ٍ

)٢/٧٥٠( 

 الشرح

ُ عيني جبير لغالب         أبان جبير الريبة المتقرفّولـما رأو -٢ َ ُ ُ ٍُ 

َأبان جبير المتقرف الريبة ، فحذف التنوين في جبير ؛ وذلك لالتقاء الساكنين: يريد (( ُُ َُ ّ ٌ((.  

)١/١٩٣( 

 الشرح

ُنفرت من ريحهم أعوجية         من الجرد لم يعرف سليطا لجامها ْلقد -٣ ّ ِْ ً ْ ْْ ُ ٌ 

ُالأعوجية ، منسوبة إلى ((  .))ٌفرس لبني هلال) : أعوج(ّ

)١/١٧٧( 

 الشرح

ِأبني أديرة إن فيكم فاعلموا         خور القلوب وخفة الأحلام -٤ ُ َّ ِ ِ َ ْ َْ َ ََ ّ َ ُ 

ُأديرة (( َ ْ َ َتصغير أدرة ؛ كأنه رمى أ: ُ َمهم بالأدر ، وليس يكون إلا في الرجال ، ولا يكون في ْ

  .))النساء

)٣/٩١٤( 

 الشرح

ِحمار لهم من بنات الكداد         يدهمْج بالوجب والمزود -٥ ِ ِْ َِ ْ َ ُ ُ ٌُ 

ُالد ًهمجة (( َ َ ْ ْالقرمطة في السير: َّ َّ ُْ َ َ((.  

)١/٢٦٩( 

 الشرح

 

ُهديكم خير أبا من أبيكم:   *  قال عنترة -٦ ًّ ٌُ*  

ّالهدي ها هنا (( َ ْأهل العالية يخففون الهدي إلى . َما أهديت إلى بيت االله الحرام : َوالهدي . الأسير : ُ ّ

ّبيت االله عز وجل ، وأهل نجد يحركونه ويثقلونه ّّ ٍ((.  

)١/٢٦٨( 

 الشرح

ِالرهادن ((: ٍ  وقال في مثال آخر -٧ ْجمع رهدن : ّ   .)) ، و غريلُغرين: ّويقال باللام ؛ كما قالوا . ُ

َوتيلم ؛ أراد ((: ٍوقال في سياق آخر  ْ َتألم : َ ُوهي لغته. من الألم . ْ ُ((.  
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 حــول مــن خــلال الجــدول الــسابق نلحــظ أن اهــتمام أبي عبيــدة في قراءتــه الــشارحة يــدور

 أقـوال -كـما في الـشاهد الأول-فقـد نقـل . فية للمفـردة نيـة الـصربفضاءات أخرى ؛ كاهتمامـه بال

لى حـين النـسب إليهـا ، وذكـر قياسـهم في نـسبتها إ) شـامي (ء في طريقـة التعامـل مـع مفـردةالعلما

َ، وأنه قياس عاملوه مثل ) شآمي( ٍقاض ، ورام : ٌ ًوفي الشاهد الثالث أيضا يـشير إلى بنيـة الكلمـة . ٍ

 ) .أعوج(، وأنها جاءت بهذا الوزن لأنها منسوبة إلى ) ّأعوجية(

 . -)٢(كما في الشاهد - قراءته ، فقد أشار إليه في غير موضع ويدخل التنوين ضمن دائرة

ًولعل استحضاره مسألة حذف التنوين جاءت من أجل توضيح بناء الجملة وفهمهـا فهـما سـليما ؛  ً ْ ْ

ّومن ثم ما يترتب على هذا الفهم من الوصول إلى المعنى الشعري المقصود  َ ْ ِ. 

هرة وقـوف أبي عبيـدة عـلى التـصغير واردة     وفي نطاق القراءة اللغوية للمفـردات نجـد ظـا

 .-) ٤(الشاهد -

ُّونلحــظ أيــضا في قراءتــه الــشارحة توقفــه في البيــت الــشعري عــلى المفــردات الغامــضة ،  ً

  .-)٥( الشاهد -) دهمجة(وقوفه على مفردة : ومحاولة شرحها وتبسيطها ؛ من مثل 

ăوإضــافة إلى كــل ذلــك نجــد الــشارح معنيــا في قراءتــه ب التنبيــه عــلى اللهجــات واللغــات ، ً

فقد ذكر في الشاهد السادس كيف ينطق أهل المناطق . ُوطرائق نطق العرب بها ، وصحة استعمالها 

ّبالتخفيف ، وكيف يثقلهـا ويحركهـا أهـل نجـد ) هدي(العالية لفظة  دّل بـين وذكـرأن العـرب تبـ. ّ

. رهـدن ، وتـيلم : اك مـن يقـول فهنـ. هـا الـسياقي ار ذلـك عـلى معنحروف المفردات دون أن يؤث

 ) .٧-٦(الشاهدان -رهدل ، وتألم  : وهناك من ينطقها 
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)١/٢٤٧( 

 الشرح

 

ٍ أبعد ابن ذيال -١ َّ َ ْ ًتقول مجاشعا         وأصحاب ََ ِ ُ ُّعوف يحسنون التكلماُ ُ ٍ 

ٍولا تقول تظن في القول إلا في فعل مستقبل. ّتظن : معنى تقول (( ّ((.  

)٣/٩٦١( 

 الشرح

َأرعى -٢ ُالنجوم وقد مضت غورية        عصب النجوم كأنهن صوار ْ ّ َُ ّ ُ ُِ ً ِ ُ ْ 

ّوصوار بكسر الصاد وضمها هو (( القطيع من كل : وهو . ِالقطيع من بقر الوحش ها هنا : ُ

  .))شيء

)١/١٦٥( 

 الشرح

ًإذا نحن قلنا قد تباينت النوى        ترقرق سلمى عبرة أ -٣ َ ْ َ ْ َ ِ ُو تميرهاُ ُ 

ُتميرها ((   .))ُتجلبها: َوتميرها بفتح التاء . تجُيلها : ُ
 

ما ) ١(ويوضح الشاهد . ّتتسع دائرة الشرح عند أبي عبيدة لتشمل قراءة المقصود بالمفردة 

ًفي البيت الشعري مـشيرا إلى أن معناهـا تجـاوز المعنـى الظـاهر ) تقول(قلناه ؛ فهو يقف على مفردة 
ّثم أكد على أن هـذا الاسـتعمال لمثـل هـذه المفـردة لا يـصح إلا إذا قـصد بـه . ى الظن للقول إلى معن ّ ّ

ًالمتحدث فعلا مستقبلا  ّوهـو تأكيـد يـدلل عـلى حرصـه عـلى سـلامة ال. ً غـة وطرائـق اسـتخدامها لٌ

 .وتوظيفها 

لـذي ّأما الشاهد الثاني فمكاشـفة أبي عبيـدة للنـصوص كـشفت ارتبـاط المفـردة بالـسياق ا

ًسـواء ) صـوار(ة  إلى أن بعض المفردات لا تتغير بتغير الحركة ؛ فلفظـًفقد أشار أولا. لبت له ُاستج
ُضم صادها أوك ُ ّ كـما -ثم أشار إلى ارتباطها بالـسياق ؛ فهـي . القطيع من كل شيء : سر فهي تعني ُ

 في تـدل عـلى الـزمن ، وهـي) ضمن(ومفردة . ّ تدل على قطيع بقر الوحش -)هاهنا: (ّحدد بقوله 

ُوهكذا يفصح أبو عبيدة عن أهميـة الـسياق في فهـم . سياق البيت الذي قيلت فيه تدل على العجز 
 .المفردة ، وما يعقبها من فهم مقصود القول 

وإذا كان أبو عبيدة قد أشار إلى اختلاف الحركـات الـذي لا يـؤثر عـلى المفـردة ومعناهـا في 

 إلى ضرورة الانتبــاه إلى حركــة -) ٣(اهد الــش-فقــد أشــار في مــواطن أخــرى -الــسياق الــشعري 

 .ٍالمفردة ؛ فقد يختلف معناها بسبب حركة واحدة ما بين الضم والفتح 
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)٢/٧٠٨( 

 الشرح

 

 

 

 

)٣/١٠٦٣( 

 

َ لبسن الفرند ا-١ ْ ِ ْ ِ َلخسرواني دونه       مشاعرَ ُ َّ ْ ِ من خز العراق المفوفُ َِّ َْ ُ ِ ِّ َ 

ّدونه من خز العراق ؛ فقدم الهاء قبل مذكورها ؛ مثل قول الشاعر : يد ير(( ّ: 

ٍجزى ربه عني عدي بن حاتم*  ّ ّ*  

ليس : ويقولون . ُوهي مسألة في النحو تلقى على الأدباء ، وليس يقوله كثير من النحويين 

ُالشعر حجة في النحو ؛ لأن الشاعر يضطر فيلجئه الاضطرار إلى أن يقول ذلك  ّالمفوف : يريد . ّ

  .))نصب على الحال: َمشاعر . ّمن خز العراق 

ّففرق بين المضاف والمضاف إليه ، وهذه حجة في النحو: قال (( ّ((.  

)٢/٤٢٩( 

 الشرح

ِفلو أيام جعثن كان قومي       هم قوم الفرزدق ما استجارا -٢ ُ ُ َّ َْ ْ َ 

  .))ًفعا مع النكرةٌأحسن ؛ لأن هم عماد مع المعرفة ، وتكون ر) قوم(ْنصب ((

)١/٣٦٢( 

 الشرح

ُبة كان خيرا والدا      وأتم في حسب الكرام وأفضلّإن ابن ض -٣ َ ُّ ً ً 

ًلهو خير والدا : ُويروى ((  .))لا يجوز إلا هذه الرواية: قال أبو عبد االله . ٌ

)٢/٤٧٧( 

 الشرح

َّأحسبت يومك بالوقيط كيومنا          يوم الغبيط بقلة الأرح -٤ ُ ِ َ َ  !ِال ؟َ

ونصب ذلك على . كوقعة الغبيط : أراد . بالنصب ) بقنة يوم الغبيط(الرواية : قال أبو عبد االله ((

  .))المعنى

)٣/٨٧٥( 

 الشرح

ًتلوذ بأحقي نهشل من مجاشعٍ        عياذ ذليل عارفا للمظالمِ -٥ ٍ ٍَ َ ُُ ِ َ 

ِنصب على الحال ، ويكون على الاستغناء ، ويكون) ًعارفا(ُقوله ((   .))ٌ على أنه خارج من الحالُ

)٣/١٠١٥( 

 الشرح

 

ِوإذا أخندف بالمنازل من منى        طار القبائل ثم كل مطير -٦ ِ ِ َِ ّّ َ ُُ ً 

ِإذا دعوت يال خندف : يقول (( َ في المنازل ؛ لأن حروف الصفات يدخل : يريد : بالمنازل . ُ

  .))ز كثير في القرآن والشعروهذا جائ) . في(بعضها على بعض ، فجاء بالباء ، وإنما أراد 

في سـياقات قــراءة أبي عبيــد الــشارح لنــصوص النقــائض نلحــظ عنايتــه بــبعض الجوانــب 

 :ّ ، وتمثلت في ستة شواهد - في الجدول السابق-ًوقد اخترنا بعضا منها . النحوية 
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وجـوب تقـديم : (ّعرض الـشارح لقاعـدة نحويـة مهمـة ، ونبـه عليهـا ، وهـي  : في الأول

والفاعل في البيت الشعري اتصل به الـضمير ) . عول  به على الفاعل إذا اتصل الفاعل بضمير المفعول بهالمف

 كـما أشـار إلى ذلـك أبـو - ّولكن الشاعر أخـر المفعـول بـه للـضرورة . فوجب تأخيره عن المفعول به ) الهاء(

ُّجـزى ربـه : (لنحـويين اولتوضيح القاعدة أكثـر استحـضر الـشارح النمـوذج الأكثـر شـهرة عنـد . - عبيدة

  ؛ على الـرغم مـن - )الهاء(- على المفعول به ؛ لاتصال الضمير بالفاعل ) ُّربه(ّالذي تقدم فيه الفاعل . )ăعديا

 .وهذا مخالف للقاعدة النحوية . وجود ضمير يعود عليه 

 -ّبكـل تجـرد-ّوعلى الرغم من اهتمام الشارح بالنحو وقواعده في النصوص ، إلا أنه ذكـر 

ّأن بعـض النحـاة يــرون أن الـشعر لـيس بحجــة في النحـو ؛ لأن الـشاعر يــضطر إلى كـسر القاعــدة  ّ

 كـما -وفي مواطن أخرى يؤكد أن الشعر يخدم النحو ، ويكون حجة لـه . النحوية من أجل الوزن 

  .-)١(في الشاهد 

ّ أو يـصح عنايته بتوضيح مواطن ا لمفردات الملتبس إعرابها ،تتجلى ) ٥-٢(َوفي الشاهدين

ْفيهــا أوجــه عديــدة مــن الحركــات الإعرابيــة ؛ كنــصب لفظــة  هــم قــوم : (في قــول الــشاعر ) قــوم(ُ

وتمــام ُ عــلى الحاليــة ، ويــصح أن تنــصب عــلى الاســتغناء المنــصوبة) عــارف(أو لفظــة ) . الفــرزدق

 .الكلام

التـي  بـسلامة التركيـب ؛ فهـو لا يأخـذ بالروايـة ةفي السياق النحوي يربط الشارح الروايـ

فعـلى الـرغم مـن ورود روايـة أخـرى برفـع كلمـة  . -)٣(كـما في المثـال -تخالف القواعد النحويـة 

ًإلا أن أبا عبيدة رفضها ، وأصدر حكما نحويـا بعـدم جوازهـا ؛ متكئـا في ذلـك عـلى سـياق ) ٌخير( َّ ă ُ ّ

ْترتيب البيت الذي حكمته  َ  .ّالتامة ) كان(َ

ّوكثيرا ما نجد الشارح يعلل بعض ا ختيار الروايات ؛ ولا سيما إن كان لها علاقـة بالـسياق ً

ــوي  ــشاهد . النح ــي ال ــة ) ٤(فف ــشير إلى أن رواي ــيط(ي ــوم الغب ــالمعنى ) ي ــة ب ــا علاق ــصب له . بالن

يعضد ارتباط الشرح -والالتفات إلى هذا الجانب في ربط سلامة التركيب والاختيار بالمعنى المراد 
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وهـي درجـة عاليـة مـن جماليـات . ْربط النحو بالمعنى المقـصود : ة؛ أيوالتفسير لديه بالقراءة الفني

 .الشرح 

ونلمس في القراءة النحوية لأبي عبيدة بعض الإشارات إلى الحروف والأدوات التـي قـال 

َفهو يومئ إلى القارئ بوجود حروف نحويـة تتبـادل مواضـعها  . -)٦( كما في الشاهد -بها النحاة 
وضرب لـذلك ) . حـروف الـصفات(ّعنى ؛ كحروف الجر التي يسميها الكلامية دون تأثير على الم

لكـن أبـا عبيـدة اكتفـى بـذكر حكـم هـذا ) . في المنازل(التي أراد بها الشاعر ) بالمنازل(ًمثلا بجملة 

 .ّالاستعمال النحوي ، ولم يوضح جمالية استعماله وشاعريته 

  

)١/١٩٩( 

 الشرح

ِرهط حاتم       ولا من روابي عروة بن شبيبّ ما أنت يا عناب من -١ ِ َ َ ُ ْ ِ ِ ٍِ 

  .))ّشبه عظماء الرجال بها. ما أشرف من الأرض : الرابية ((

)٢/٦٠٤( 

 الشرح

ِإذا حرب تلقح عن حيال       ودرت بعد مريتها اغتصابا -٢ ِ ِ ِْ ّ ْْ َ ٌْ ٍ ّ 

: قال . في أول قزعة يال الناقة لقحت وإذا طال ح: قال . الحرب بالناقة وإنما شبه : قال ((

ًفضرب الناقة مثلا : قال . ُلحرب إذا تراخى سكونها وطال أمرها لقحت في أول هيج اوكذلك 

ّالناقة أن يمسح ضرعها حتى تدر : ِومرية : قال . للحرب  ُفكذلك الحرب تهيج بالشيء : قال . ِ
  .))بعد الشيء حتى تلقح

)١/٢٠٥( 

 الشرح

َألا حييا الربع القو -٣ ْ َّ ْاء وسلما       وربعا كجثمان الحمامين أدهمَاِّ ُ ً ِْ ْ َ َ َْ َِّ 

ّشبه الربع وما فيه من لون الرماد والدمنة وأثر مصب اللبن وأثر بياض الأرض بريش القمرية؛ (( ِّ ُّ َِّ ِّ

 .))َّلما فيه من السواد والبياض 

)١/٣٥٦( 

 الشرح

ِيمشون في حلق الحديد كما مشت      جرب الجمال به -٤ ُ ُ َْ ْ ُا الكحيل الـمشعلَ َُ َْ ُُ 

َوحلق الحديد . القطران : الكُحيل (( ِّشبه الرجال . ُّالدروع : َ ِلعظمهم ولون الحديد عليهم-َّ ِ َِ- 

ِبالجمال المهنوءة بالقطران ِ((.  

)٣/٤٥٠( 

 الشرح

ِلا قوم أكرم من تميم إذ غدت        عوذ النساء يسقن كالآجال -٥ ْ َ َْ ُ ُ َِ ّ ُْ ٍ 

ُعوذ : قوله (( ِالنساء ُ ّهن اللاتي معهن أولادهن : ّ في الإبل التي معها ) عوذ(والأصل في . ّ

ُأولادها، فنقلته العرب إلى النساء  ًوهذا من المستعار ، وقد تفعل العرب ذلك كثيرا . ْ : قال . ُ

ُالفرق من البقر والظباء : والآجال  ٌإجل: ُواحدها . ِ ْ((.  
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ةࡧ-أ   :رࡧقراءةࡧالصو

ٍبـصورة مكثفـة-لحـظ ن-في قراءته البلاغيـة : ً في شرحه ، وتحديدا ةيدْمن سياسة أبي عب ٍّ- 

ً إلى الـصورة المجازيـة في تركيـب نـصوص النقـائض ، وتوقفـه عليهـا ؛ مبـسطا أو ةتعددإشاراته الم ِّ

ًشارحا ، مفككا ومفصلا  ِّ ًً ِّ. 

ّ عــلى توقفــه المبــسط- وغــيره كثــير -ٌوالــشاهد الأول في الجــدول الــسابق مثــال   وإشــارته ُّ

ّالعابرة لموطن التشبيه في البيت الشعري ؛ إذ تراه في سياقات متعددة يشير بصورة عابرة إلى صورة  ْ

ٍالتشبيه ، دون عرض لجناحي التشبيه ، أو شرح للعلاقات الرابطة بيـنهما  ٍ ٍبـل دون كـشف لجـمال . ْ ْ

 .موقعها وبلاغة انزياحها عن أصل تعبيرها 

عليه مسحة من التفصيل النثري ؛ حيث يأخذ الشارح بوعي القارئ أما المثال الثاني فيبدو 

ٍنحو تفكيك جملة التشبيه من ناحية العلاقة الرابطة بين المشبه والمـشبه بـه ، مـؤطرا الـشرح بـأقوال  ً ّ

ًوهذا الاستناد قد أعطى للشرح جمالا أوسـع في . ّحقيقية يمارسها العربي إذا طال عليه جيال الناقة 

 .لصورة وشرحها تعميق وقع ا

ّوللتفصيل حيز آخر في قراءة الـشارح البلاغيـة ؛ إذ نجـده في مواقـع متعـددة يجـزئ أبعـاد  ٌْ ِّ

ْالصورة ، ويوضح أنساق كل من المشبه والمشبه بـه ، مـع مـزج وجـه الـشبه بهـما  ْيفهـم هـذا مـن . (ٍّ ُ

ُفقد بين أبـو عبيـدة العلائـق بـين الربـع وبـين ريـش الق) . ٤-٣: الشاهدين  مريـة ، وبـين الرجـال ّ

 .ِالأقوياء ، وبين الجمال المهنوءة 

ّوالواقع أن هذا التفصيل الشارح لأجزاء الصورة تفصيل سـابق لـزمن الـشراح والنقـاد ،  ٌّ
ّيعمق هذه الأسبقية ؛ حيث نلمس مقدرة الشارح على تفتيق مـواطن الانزيـاح ) ٥(ولعل الشاهد 

: كاشـفة المـوطن الآخـر الـذي هـاجرت إليـه ، فقـال في الصورة عن موضعها الأصلي الأول إلى م

؛ ) عـربْفنقلتـه ال: (ٍ أسـلوب توصـيلي ، وأردف في) ُ التي معها أولادهـاٍالأصل في عوذ في الإبل(

ًموضحا هذا المستو  ) .إلى النساء(ى من الانتقال والمهاجرة ّ
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ًالنَّعـل كنايـة عـن جعـل ((: ونجد في قراءته إشارات إلى الكناية في نقائض الشعراء ، يقول  ْ

))القدم
) ١( 

  :ࡧقراءةࡧכساليبࡧالبلاغيةࡧ،ࡧوطرائقࡧالتعب؈فࡧالبلاڦʏࡧ-) ب(

لا تخلو قراءة أبي عبيدة البلاغية من الإشارة إلى بعض الأساليب البلاغية وطرائق أدائها ؛ 

 :إشارته إلى الالتفات في بيت جرير : من مثل 

ِأقول وقد طالت لذكراك ليلتي        ِ ْ َْ  ُي كما بي نجومهاسرّ   أجدك لا تُ

خاطبهـا ثـم رجـع عـن . ًيـا ليلـة . ُّهـو ا لجـد منـك : معنـاه . ّأي أبي جدك : ّأجدك ((: قال 

ّما تسري نجومها طولا علي: المخاطبة ، فقال  ً ُ((
) ٢(.  

هو الاستهزاء ٍّوأشار في موضع آخر في نص من ا لنصوص إلى أحد الأساليب البلاغية ؛ و

ٍفانظر لعلك تجد فخرا في نهشل ((: فقال  ، المضمر ً ))ُيهزأ به. ّ
) ٣(.  

ُّويدخل في هذا البعد إشارته إلى أسـلوب التعجـب ؛ قـال  ُُ . ّتعجبـوا لصعـصعة : معنـاه ((: ُ

))ّتعجبوا: ، معناه ) لإيلاف قريش: (ومن هذا الباب : قال 
) ٤( 

ًعلى مواطن القسم موضحا سياقه وتعالقـه مـع ويقف مراراً  ّ : معنـى الـشاعر المقـصود ؛ مـن مثـل قولـه َ

))من المقاعدة. بعبادتكما االلهَ الذي أنتما له عبدان : َقسم ؛ كأنه قال : قعيدكما ((
) ٥(.  

فعـلى سـبيل التمثيـل ، . ٍوفي قراءته الشارحة نجد نثرات من الاهـتمام بالجانـب العـروضي 

                                                
)١ ( ، ăÐÓĝĭĤ١/٣٠٧  ا.  

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٨٠ا.  

)٣ (   ، ăÐÓĝĭĤ٢/٣٨٧ا.  

)٤ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٣٥٣ا.  

)٥ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٣٤١ا.  
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ّألا حب الوادي : قال  : (يقول َيريد لا يقـرأن الـسور . ِّلا يقرأن بالسور : ل حم الباء ؛ كما قافاق. ُ ِّ ْ .

))فأقحم الباء لتقويم الوزن
) ١(.  

 :وقال في بيت الفرزدق 

ٍكأن الهذيل يقود كل طمرة       دهم ِ ِّ ّ ُ ْاء مقـُ ُ ًربة وكــَ ِل حصانـَ ِ َّ 

َّمقربة : يريد ((:  ))ِّفيقربون أكرم الخيل: يعني . ّفخفف لوزن البيت . ُ
) ٢(.  

ٌولا رواد : قوله ((: اف في معرض آخر وأض َ ٍليست هي بطوافة : يقول . َ ًروادا(ّوخفف . ّ َ (

))لوزن الشعر
) ٣(.  

ّوكان جرير يـسميها الدماغـة ((: وله إشارة إلى قافية من قوافي جرير ، قال  وذلـك : قـال . َّّ

ّلأنه قال قصائد على قافيتها ، كلهن أجاد فيها ُ ُّ ُ((
) ٤(.  

اـبرة، لا تـرتبط  السياقات التي استحضربدو على كلوي اـت ع اـ وقف يـة أنه اـراته العروض فيها الشارح إش

 . على دلالته اٍليل لاستعمالها ، أو أثره ، أو تع وشعريتهٍبشرح لجمالية النص

ٌثمة أمر نعاينه في الق ّ . هو ظهور القراءة النقدية على شرحهراءة الداخلية لشرح أبي عبيدة ؛ َ

ّلي جلو اهتمامه بالتفسير والألفاظ المعجمية ٌوهو ظهور  غير ج . ّإلا أنه موجود ولا يمكن إغفاله . ّ

ِوأبرز مـواطن هـذا الوجـود تمثـل في نقلـه المرويـات الموازنـة بـين الثلاثـي الأمـوي ْ  ، والمرويـات )٥(َّ

ن الناقدة لشعريتهم ، والكثير من الأحداث التي دارت حول تجرتبهم الشعرية ، وما قيل حولها مـ

                                                
)١ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣/٩٤٢ا.  

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣/٩٨٩ا.  

)٣ (  ÖÓùĤر اïāĩĤا ، ě٣/١٠٤٧.  

)٤ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٥٩٧ا. 

)٥ ( óčĭĺ  َ ُ-ŻáĨً- :  ăÐÓĝĭĤ٣/١١٢٠ ، ٢/٦٦٥ ، ١/٣٣٠، ا.  
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ّعجبت لقوم يفضلون الفـرزدق عـلى جريـر ، مـع عفـة بطـن جريـر : قال عمر ((: مآخذ ؛ من مثل  ّ ُ

))ّوفرجه ، وفجور الفرزدق وخبثه وقلة ورعه وخوفه من االله عز وجل
) ١(.  

 .ْهذا من جانب نقله المرويات والحوادث المتصلة بالنقد 

؛ كقولـه في بيـت مـن أبيـات ٍومن جانب آخر ؛ تظهر بعض آرائه النقدية حـول النـصوص 

ٌفعيره بعد جرير ، ولم يكن أكثر من ذلـك ((: جرير  ٌوكـل مـا ادعـى جريـر غـير هـذا فهـو باطـل . ُّ ّ .

ًإن جعثن كانت امرأة عفيفة مسلمة صـالحة: ويقال  ً ًَ((
ăإذ يبـدو رأيـه النقـدي جليـا ، أعلـن فيـه . )٢ ( ْ

ًبطلان ما قاله جرير عن جعـثن أخـت الفـرزدق ، ومؤكـد ّ ا رأيـه بنقـل أقـوال العامـة حـول عفتهـا ٌ

 .وطهارتها 

ٍّوفي سياق آخر نراه يؤكد على أمر مهم في مفهوم الشعر ؛ وهو  ٍ شعر يدخلـه الكـذب أن ال: ّ

ٌفهذا قول جرير ، والهجاء مكذوب((: قال . يال ، ولا سيما في غرض الهجاء والخ ُ ٍ((
) ٣(.  

*       *     * 

 

ًفــضلا عــن الــسياقات الفنيــة ؛ كاللغــة ، والنحــو ، - أدرك أبــو عبيــدة أن قيمــة الـنـص النقائــضي تكمــن 

  . والمستترالظاهرنب المضموني ، والكشف عن المعنى  في الجا- والبلاغة ، والعروض

ّللمـضمون الحـرفي للـنص ؛ ((إدراكـه : الأولى مـنهما : ّوقد تجسد هذا الإدراك في خطوتين 

ّف إلى النص لا يكتمل إلا بهذا الإدراك لمعنى النصُّلأن التعر ّ((
 ، وظهر في شكل تفـسير أو نثـر )٤ (

                                                
)١ (   ، ěÖÓùĤراïāĩĤ٢/٥٦٥ا.  

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٣٩٧ا.  

)٣ (  ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٣٩١ ، ا.  

 اé×Ĥـß اĝĭĤـïي ،ĭĨـĳýرات ، ĳĨاĜـãİÓĭĨė وĺóčĬـÓت و-اóġęĤ اïĝĭĤي اŶدĹÖ اïĩéĤ : ïĻĩè، óĀÓđĩĤاĹĬ ا  ) ٤(
 ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤا ، ďÖÓùĤار اïĀŸس ، اÓĘ ، ųا ï×Đ īÖ ïĩéĨ يïĻø ÙđĨÓä ، ÙĩäóÝĤا ÙĺóčĬ٥٨ ص م٢٠٠٩و.  
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ح التفسيري للمعنى ّيؤكد ذلك ، فقد لجأ فيه إلى الشرولعل الشاهد الثالث من القراءة اللغوية . لمعنى البيت 

ً، موثقا شرحه بقوله   :وفي مثال آخر يقول في تفسير بيت جرير ) . يريد: (ّ

ُبيت جبا عبد فأصبحت موردا        غرائب يلقى ضيعة من يذودهاج َ ً َ ًَ َ ْ َ َُ ِ َ ٍَ 

َجمعـت جمـع عبـد ، فعجـزت حـين وردت عليـك قـوافي أن تنقـضها كـما يعجـز : يقول ((:  ّْ ْ ٍَ َ

))الضعيف عن ذياد الغرائب عن الماء
) ١( .  

ًوهو شرح معتمد على معنى ا لبيت اعتمادا واضحا ، دون إضافة معنـى ً ٍ جديـد ، أو تأويـل ٌٌ ٍ

ٍللفظ  ِْ َ. 

اـر الـشاعر  بـب اختي اـن س َوفي القراءة التفسيرية يذكر الـشارح المعنـى ويفـسره ، معلـلا في بعـض الأحي ً ِّ ّ

َّبعض الألفاظ ، وصلتها بالمعنى المفسر   :قال أبو عبيدة في هذا الجانب عند قول الفرزدق . َ

ُ ِمن اللائي يظل الألف منه      ْ ِ ْ ُّ ِ  مني               ّ  اراــافته نهـن مخـِا مــخًـُ

ّلأن الأسـد أكثـر شـجاعة ، وقوتـه بالليـل . ًلـيلا : ولم يقل . ًنهارا : قال ((:  هـذا : فيقـول . ً

ًالأسد يظل الألف منه منيخا بالنهار ؛ فكيف بالليل ؟ ّ!((
)٢(.  

ا الــنص ؛ أمــا الخطــوة الأخــرى في قــراءة الــشارح الدلاليــة فتمثلــت في البحــث عــن زوايــ

ّفالشارح يدرك جيدا أن النص الشعري ليس له قراءة واحدة أو ثابتة ؛  ً ّ ّنظرا لأن الـنص يتـضمن ((ُ ً

ًدلالات أو معاني عديدة ، يمكن اكتشافها من خلال هذه الزوايا ٍ
((

ُولهذا فهو يشير في مـواطن  . )٣ (
 :قال في بيت الفرزدق . ُّكثيرة إلى تعددية بعض المعاني 

                                                
)١ ( ، ăÐÓĝĭĤ١/١٨٦  ا.  

)٢ (  ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٤٣٣ ، ا.  

 م ٢٠٠٥ط ، .اĝĤــــóİÓة ، د ،دار ĻĈ×ــــÙ ، اĺóčĭĤــــÙ اŶدĻÖــــÙ وĨــــÓıÜÓéĥĉā اáĺïéĤــــø ،Ùــــø óĻĩــــåè   : ïĻđــــÓزي ) ٣(
  .١٤٣ص
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َغداة لق ِينا من لؤي بن غالب        هجان الغواني واللقاء على شغلَ ُ ُ ٍ ِ 

َمن همز لؤي بن غالب أخذه من تـصغير ((:  ٍ َّ َ َ ْالـلأي(ََ َومـن . الثـور مـن الـوحش : ؛ وهـو ) ّ

َتــرك الهمــز أخــذه مــن  َلويــت الــشيء(َ ُ ْ َ َالعفــائف الــلاتي غنــين : والغــواني . ِالبــيض : والهجــان ) . َ

))ّبأزواجهن
) ١(.  

ْلحظ في تفسيره للمعنى أنه أخذ في حسبانه وجود قارئين للشعر ومتلقيين فن َ َ ُِّ أحدهما يقـرأ المفـردة : َ

ُولكل قراءة معنىً ينتج عن اختيار النطق بالمفردة . بالهمزة ، والآخر لا يهمز  ٍ. 

ْتارة يظهر اهتمام الشارح بالبحث عن دلالة المعاني بسيطا ؛ كأن يذكر المعنـى مبـاشرة د ً ون ً

 : قال . أن يفسر البيت أو ينثر معانيه 

ًإذا ما لوى بالكلبتين كتيفة* (( ََ... *  

ٌأنه حداد: يريد  َّ((
ً داخل نسيج هذا البيت مباشرة ، من غـير ضمرةفهو ذكر الدلالة الم .  )٢ (

ًتوقف على معانيه ، ومباشرتها تفسيرا أو توضيحا  ً ّ. 

ُوتارة أخرى يذكر المعنى وتعدد وجه ُّ  :قال في بيت الفرزدق . ات النظر فيه ً

ِنساء بالمضايق ما يواري        مخَازيهن منتقب الخمار ِ ِِ ُ َّ ْ ُ ُْ ِ ٌ 

ّإن المرأة يواريها خمارها ، وهـؤلاء لا يـواريهن الخـمار ؛ لفجـورهن : أي ((:  ُ ُ هـذا قـول إبي . ِ

ِّأنهـن يـبرقن للرجـال : يعني : وقال غيره . سعيد  ُ ْ َّ َ ّأنهـن مقـاريفُ ، فـإذا : يعنـي : وقـال بعـضهم . ّْ

ّانتقبن بدا سواد محاجرهن ِ((
) ٣(.  

 

                                                
)١ ( ، ăÐÓĝĭĤ١/٣٠٦  ا. 

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٤٨ا.  

)٣ (  ăÐÓĝĭĤ٢/٤٠٧ ، ا.  
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ُّفالشارح هنا يعي أن النص حمال أوجه ، وقابل لتعددية المعاني ؛ فهي تتناسـل مـن بعـضها  ٌ ّّ ّ

ّإلا أنه لم يحدد أي الأوجه أصح . ة معقولة ، أفصح عنها ونسب بعضها إلى قائليها يفي حدود تأويل ّ ّ

ْوإن كان لم يفعل ذلك هنا فقد ذكر ذلك في قراءة أخرى ، قال . إلى المعنى المطروح وأجود وأقرب 

أترجـو : وقـال غـيره ! أترجو كليب أن يكون لهـا حـديث مـن المجـد ولا قـديم لهـا : يقول ((: فيها 

ٍكليب أن يأتي أخيرها بشرف ولا شرفَ لها 
ُوالتفسير الأخير أجود! ُ ُ((

) ١(.  

  
 

 :يستند أبو عبيدة في قراءته الشارحة على عدة آليات لمكاشفة النص ؛ منها 

 

من خـلال إزالـة الحـواجز التـي تحـول ((َحرص أبو عبيدة على إتمام عملية شرحه النقّائض 

ّدون الــدخول إلى عــالم الــنص ، وفي رفــع الموانــع التــي تح ــات هــذا الــنص ؛ لتتوضــح َ ّجــب خلفي ّ

))ًوفة للعيان ، ولتتبين عارية للقارئ والسامعشكم
ْقراءته الشارحة على ذكر ّولذا تجده يلح في .  )٢ ( ِ

ًمواطن الرواية المختلفة في البيت الشعري ؛ توثيقا وتحقيقا  ً. 

  

)١/١٨٥( 

 الشرح

 

 

ْ لقد ولدت غسان ثالبة الشوى       عروس السرى لا يقبل الكرم-١ ُُّ ََ َّ ْ   جيدهاَ

ّأنها مشققة القدمين : أراد . المعيبة : والثالثة . ، جعلها كالضبع تمشي على ثلاث ) ثالثة(ُوروي ((

ْمن الرعي ،    .))القوائم: الشوى ، يعني ) بالية(ُوروي .... َّ

)١/١٧٥( 

 الشرح

ٌلا يرفعون إلى داعٍ أعنتها       وفي جواشنها داء يجافي -٢
ِ َ َ َ  هاّ

  .))إلى الداعي: ُويروى ((

                                                
)١ (  ěÖÓùĤراïāĩĤ١/٢٧٩ ، ا 

)٢ ( ĹــĔóÝĤا   : ćÖاóــĩĤا ųا ïــ×Đ ، Ùــ ĺĳĥđĤا ÙــĤوïĤا ïــıĐ ĵــĥĐ بóــĕĩĤا ĹــĘ ÙــĻÖدŶوح اóýــĤط ،اÓــĩĬŶا ĹــĘ Ùــøدرا 
  .١٥٤م ، ص٢٠٠٥ط ، . اÓÖóĤط ، د،ن دار اÓĨŶ، واÓİÓåÜźت
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)١/١٩٦( 

 

)١/٣٠٠( 

َفإن يسلم االلهُ الرواسم بالضحى* ((: ٌومثال آخر  ْ ِ.... *  

  .))ّلئن سلم االلهُ: ُويروى 

ِعليهم فكانوا كالفراش من الجهل* ((: وقال  ِ َ.... *  

  .))) إليهم(ُويروى 

)١/١٩٨( 

 الشرح

ِأخو البؤس أما ما بدا من عظامه       فب -٣ ِ ّ ّاد وأمـُ  ُريرـنّ فـهـُّ مخاـٍ

ُأما لحمه(، )  أخو البؤس: (ُوروي ((   .))) ٍفعار) (عن عظامه) (ّ

)١/٢٩٧( 

 الشرح

ِولو علمت أن الوثاق أشده        إلى النار قالت لي مقالة ذي عقل -٤ ْ َ ّ ُّ َْ ّ ِ َ 

ُّأشده: (ُويروى (( ُّأشده: (فمن قال ) . ُ َ ّشدة الوث: أراد ) َ ّأشد (:ومن قال .  إلى النار اقِ َخوف ) ُ

  .))النار

)٢/٤٢٩( 

 الشرح

ّفظل القين بعد نكاح ليلى        يطير على سبالكم الشرارا -٥ ُّ ُِ
ُ َ ُ 

ِّيطير عن سبالكم: (ُويروى ) . ّيظل: (ُويروى ((   .))والروايتان سواء) . ُ

)٣/٨٩٢( 

 الشرح

 

ِوبالعمرين والضمرين نبني      دعائم مجدهن مشيدات -٦ ّ َّ ُ 

ِدعائم مجدهن مشيدات : (ُويروى(( ّ ُّ ، وهي الرواية الصحيحة بنصب المجد ، وبكسر ياء ) ََ

  .))مشيدات

ًالشواهد ا لسابقة التـي جـاءت تمثـيلا لا حـصرا عـلى عنايتـه بمـسألة التحقـق مـن الروايـة  ً

ًتشير إلى أنه حريص على ذكر الروايات المختلفة للبيت الشعري ؛ سواء كان الاختلاف-وتوثيقها  ْ ِ 

ّكبيرا أم بسيطا ، مؤثرا في المعنى أو غير مؤثر فيه  ّ ًً ً. 

ُوأن لهـا ثـلاث روايـات ، فتـارة تـروى ) ثالبـة(ففي الشاهد الأول أشـار إلى لفظـة  ً ٍ ) ثالبـة(َ

ّولم يكتف بذلك ؛ بل حلل كل رواية ، وتقاربها مع السياق العـام ) . بالية(، وأخرى ) ثالثة(ًوتارة  َ ُ ٍ ِّ ّ

 .للبيت 

ًففــيهما إشــارات إلى اخــتلاف الروايــة اختلافــا يــسيرا ؛ كــاختلاف ) ٣-٢(هدان أمــا الــشا ً

التعريـف ، والأخـرى التـي اختارهـا ) ال(ُ، فإحـداهما حـذفت منهـا ) الـداعي(عـن ) داع(مفـردة 
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ًالشارح رويت نكـرة  وهنـاك اخـتلافٌ في روايـات الأبيـات بـين الأسـماء والحـروف ، وغيرهـا ؛ . ُ

ُ؛ على الرغم من وجود فوارق تنتج عن اسـتعمال ) إليهم-عليهم (، و ) لئن-ْإن (كالاختلاف بين 

ّإحدى اللفظتين دون الأخـرى ، إلا أن الـشارح لم يلتفـت إلى المقارنـة الجماليـة والـشعرية التـي قـد 

ٍتخلفها رواية عن رواية في المعنى الواحد  ٌ ّ. 

ًثمة أمر ما يقف عليـه الـشارح غالبـا في اخـتلاف الروايـة  ٌ ّ ْربـط الروايـة : وتوثيقهـا ؛ وهـو َ

ٌففيه إعلان صريح من الشارح باختلاف الروايات بين المفردات  من ) . ٤(بالمعنى ؛ كما في الشاهد ٌ

َحيث الحركات ، وهو اختلافٌ ينجم عنه تغيير في سياقات المعنى المنتج  ُ. 

ًا متلقياولا يكتفي أبو عبيدة بوصفه شارح  والوقـوف عـلى  لاختلاف الروايـات بـذكرها ،ً

ٌوهو أمر نادر -المعاني الناجمة عن اختلافها ؛ بل يقرنها  ) : ٥(قـال في الـشاهد .  برأيـه الشخـصي -ٌ

ّأي إنه يقول برأي مضمر) .  سواءوالروايتان( ٍّإن اختيار أي مـنهما للبيـت الـشعري لـن يـؤثر في  : ّ

 ) .وهي الرواية الصحيحة: (وقال في الشاهد السادس . معناه 

إن أبـا عبيـدة في قراءتـه : توثيق الرواية واختيـار الـصحيح منهـا يفـتح لنـا بـاب القـول إن 

َالشارحة كان أمينًا ، وحريصا في نقله وروايته ؛ إذ نلحظ تنبيهاته العديدة عـلى أن بعـض القـصائد  ِ ً

))وبقيـة هـذه القـصيدة مـصنوعة((: كقولـه . ًأو أجزاء منها مـصنوعة 
سـد قـال بنـو أ((: وقولـه . )١ (

ُهذه مصنوعة ، لم يشهد الأسود النّسار: وغطفان  ْ((
) ٢(.  

ًسـألت فلانـا ، وسـألت فلانـا ، وحـدثني : سياقات الشارحة يقول لكما نجده في كثير من ا ُ ً ُ

  .)٣(أبو منيع الكلبي

 
                                                

)١ ( ، ăÐÓĝĭĤ٢/٤٠٣  ا. 

)٢ (  ăÐÓĝĭĤ٢/٤١٦،  ا.  

)٣ ( óčĭĺ  َ ُ :، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣٤٣ ، ٣٣٥ ، ١/١٩٣ا.  
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ًلا تنطلقُ من فراغ ، وإنما تكـون دائـما (( كل القراءات ُقراءة أبي عبيدة  الشارحة شأنها شأن

ْمبنية على نصوص ومعارف سابقة مخزونة في موسوعة القارئ ، ثم تتحرك وتنتعش كلما واجهـت  ّ ّ

ّنصا ، وحصل تفاعل بين الـنص والقـارئ ăُ((
مـا تـراه في نـسيج القـراءة مـن : ومـصداق ذلـك  . )١ (

ٍاستحضار كبير للأبيات الشعرية من وكذلك الأمثال التاريخيـة ، والآيـات . ّ خارج النص الأصلي ٍ

ٍوسندلل على جزء منهـا للتمثيـل . القرآنية الكريمة ، والأحاديث النبوية الشريفة  هـذه الآليـة عـلى ّ

 :فحسب 

ٍفي قـراءة الــشعر بالـشعر يعمــد الـشارح إلى استحــضار نـصوص لــشعراء آخـرين ؛ لــدافع 

نبـات ضـعيف لا : قرمـل والأفـاني وال((: ومن ذلك قولـه . يشرحها ٍالتأكيد على معنى مفردة ، ثم 

 :وقال أبو النجم في تصداق ذلك .  له قُوة

ِيخبطن ملاحا كذاوي القرمل*  ً ْ* ((
)٢(.  

 ) .القرمل(ّفهو هنا يستحضر قول الشاعر أبي النجم ليعمق ما قاله عن معنى لفظة 

ًغالبا ما يستحضر الشارح شعرا لغير شعراء او ُ لنقائض ، من بـاب الـرد عـلى النقيـضة ، أو ً

 : -ًمـثلا-فهو يقول . الشعر ، أو الموقف الذي يحدث بين الثلاثي الأموي وبين الشعراء الآخرين 

ِّفرد على جرير أبو الورقاء عقبة بن مليص المقلدي ، فقال (( ٍ ... فأجابـه جريـر ... ّوقـال غـسان ... ّ

))وأنشد... ّوقال غسان 
) ٣(.  

ْوقـع الحـافر عـلى الحـافر ؛ لا مـن بـاب كموافقتـه للمعنـى أن الـشعر للبرهنـة عـلى ويحضر 

                                                
)١ ( īùè ĳÖ   : ïĩèأ ،İÓĭĩĤا ĹĘĵـĤوŶا Ùـđ×ĉĤض ، اÓĺóĤق،اÓĘŴة ، دار اóĀÓđĩĤا ÙĺïĝĭĤا ã ،ــ ١٤٢٥İم ، ٢٠٠٤

 .٧٢ص

)٢ ( ، ăÐÓĝĭĤ١٠٠٠-٣/٩٩٩  ا. 

)٣ ( óčĭĺ  َ ُ : ăÐÓĝĭĤ١٧٦ ، ١٧٤ ، ١/١٧٣، ا. 
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ُالسرقات ، بل من باب توارد الخواطر وتجاذبها   : ْبعد أن ذكر الشارح بيت جرير : ًفمثلا . ُ

َّوإني لقوال لكل غريبة        ورود إذا الساري بليل ترنما  َ ّ َُ ٍ ِ ٍ ٍَ ّّ ٌ ّ 

ُ التي لم يقل مثلها :الغريبة من الشعر ((: قال  َ ُوالورود . ُ ُالتي تـرد البلـدان عـلى أفـواه مـن : َ ِ

 :َيتغنىّ بها إذا سار ليله ؛ كما قال الفرزدق 

ِتغنى يا جرير بغير شيء      وقد ذهب القصائد للرواة ٍُّ ُُ ّ َ 

ِفكيف ترد ما بعمان منها      وما بجبال مصر مشهرات َّ َ ُ َ ُ ّ 

 :وكما قال الأعشى 

ٍلأحلاس في كل منزل    ُبه تنفض ا ِّ ُ  وتعقد أطراف الحبال وتطلق   ُ ُ ِ 

ِرواة كــواه الــٌروج بأفــخَ َقرى هندواني إذا هز صمما     ا      ــأنهــُّ ّ ٍَّّ ُ ِ
((

) ١( 

ِكما يحضر الشعر خادما لموقف تاريخي ، أو حادثة تاريخية اجتماعية ، أوتمهيدا لذكر أعـراف  ً ً

  .)٢(عض النماذج اللغوية ، أو الفكرية ، أو الاجتماعيةْالعرب ، وما قالته في ب

ِويستعين الشارح في قراءته الشعر بالأمثال  ُوأكثر حضورها إنما هو في سياق الاسـتدلال . َ

ُاللبن الحامض يحلب عليه الحليب : ّالرثيئة ((: على معنى لفظة شعرية ؛ كقوله  َُ ُ . ُوهو أطيب اللبن. ُ

ٌومثل للعرب  َ ُرثيئـة ممـا يفثـأ الغـضباّإن ال: َ ّ((
ِويغلـب عـلى هـذا الاسـتعمال والتوظيـف للمثـل  . )٣ (

ًالعربي في قراءاته تجرده من أي ربط لجمالية المثل أو تعالقه مع بنية البيـت وتركيبـه الـشعري خدمـة  ٍ ْ ُّ

رة عـلى إلا أننا نلحـظ أن للمثـل في الذهنيـة العربيـة سـلطة قويـة ومـؤث. ًللمعنى ، وتأثيرا في فنّياته 

                                                
)١ (  ěÖÓùــــــĤر اïāــــــĩĤ١/٢٢٦ ، ا ÙùــــــøËĨ وتóĻÖ،īĻùــــــè ïــــــĩéĨ ïــــــĩéĨ ěĻĝéÜ،ĵýــــــĐŶان اĳــــــĺد óــــــčĭĺ ،

 .٢٦٧ط،.اÙĤÓøóĤ،ب

)٢ ( óčĭĺ  َ ُ : ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٥٦٣ ، ٢/٣٧٢ا.  

)٣ (   ، ăÐÓĝĭĤ٢/٣٧٩ا ،čĭĺ ل ؛ÓáĨŷĤ دةïđÝĨ راتÓąéÝøا įĤو َ ُ ó :٢٢٨ ، ١٧٢ ، ٢/١٦٨.  
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ًالمتلقي ، ولعل هذا ما جعل أبا عبيدة يستحـضر الأمثـال مرتكـزة ومرتبطـة  وقـد . بحيـاة الباديـة ((ًّ

ُاعتاد الناس تقبل مضامين الأمثال باعتبارها خلاصة تجارب العقلاء من الأجداد ، وهـي مدعمـة  ُّ

ّ بمجانسات صوتية تقوي الشعور بصحة محتواها-في الغالب- ّ ٍ
((

) ١(.  

ٍّ شرح أبي عبيدة من استحضار لآية من القرآن الكريم ، أو حديث نبـوي شريـف ، لا يخلو ٍ ٍ

ِ أن الرواة عادة ما يجمعون الشعر خدمة للغة الفصحى التي كتب بها َالقولوهو استحضار يعضد  ُ ً ّ

ُومما جاء في هذا البعد التوظيفي قولـه . القرآن الكريم  ُالمبلـغ الكـلام يريـد بـه ا: الـواشي ((: ُ . ّلـشر ِّ

ُنم الحديث ينمه ؛ إذا حكاه : يقال ... ًوشى بينه ، يشي ، وشاية : يقول العرب  ُّ َّ ّفـإذا غـيره ولونـه . َ َّ

َوشى : قيل  ُالوشي في الثوب ؛ من التلوين : ومن هذا . َ ْ َلا شـية فيهـا: (ّوقوله عـز وجـل . َ ْ َِ َِ : ؛ أي ) َ

ُّلا لون فيها غير الصفرة َ((
) ٢(.  

: وفي الحـديث : قـال . ِوقوله طربال ؛ وهو حصن معـروف ((: فجاء في قوله ُأما ا لحديث 

ْإذا مررت بطربال مائل فأسرع المشي( ِ ْ َ (((
) ٣(.  

ّوجاء في الحديث أن يوم الجمعة يوم أزهر ، وليلتها غراء((: كما قال  ُ(( )٤(. 

وتوسيع فـضاء ٌويبدو على توظيفه للحديث داخل شرحه المفردات أنه تأكيد لهذا الشرح ، 

 .ّالنظر حول المفردة من جهات عدة 

 

َيسيس الشارح أبو عبيدة البعـد التـاريخي والاجتماعـي في قراءتـه للنقـائض بآليـة واضـحة  ُ ّ

                                                
 ، إĻĝĺóĘـÓ  وĝĻ×ĉÜـïĤ ĹراøـÙ اÖÓĉíĤـÙ اĻÖóđĤـĨÙـčĬ ģìïـóي-ĘـĔŻÖ ĹـÙ اĉíĤـÓب اĭĜŸـĩéĨ ĹĐÓـï ، :   اóĩđĤي ) ١(

  .٩٣م ، ص٢٠٠٢، اÙđ×ĉĤ اÙĻĬÓáĤ ،  اóĕĩĤب ،اóýĤق 

)٢ ( ، ăÐÓĝĭĤ١/٣٣٣  ا ، óčĭĺ ïĺõĩĥĤو َ ُ :٣٦٥ ، ١/٣٥٤ ÓİóĻĔو ، . 

)٣ (  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٤٩٢ ا.  

)٤ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٣٩٩ا.  
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وقوفه : وملفتة ؛ إذ تظهر السلطة التاريخية والاجتماعية على أبعاد شرحه البيت الشعري ؛ من مثل 

  : )١(بيت الفرزدق الذي يقول فيهعلى 

ِّوقد لبست بعد الزبير مجاشع       ثياب التي حاضت ولم تغسل الدما ْ ِْ ْ َ ٌ 

َشارحا بالتفصيل حديث مقتل الزبير  ولم يقف على معنى ا لبيـت إلا في  . -رضي االله عنه-ً

ُنصف سطر فقط ، وحيز المعنى ترك للحادثة التاريخية  ُ ِّ. 

ِرح اهتمامه الكبير بذكر أيام العرب ، والأنساب ، والمعالم الجغرافية ، يُلحظ على شرح الشا

ٍوالطباع الاجتماعية من ملبس ، ومأكل ، وأعراف  ًفهو يفصل كثيرا في أنساب الأفراد والقبائل . ٍ ُ ّ .

ْجحيش بن زياد ، أحـد بنـي زبيـد بـن سـليط ، ((: يقول في أحد أبيات النقائض  َ  سـليطي ، دوصـائُ

ُدة غسان بن ذهيلوعيساء ج ّ ّ((
) ٢(.  

 : ُومن الشواهد على وقوفه على المأكل والملبس ، والعرف الاجتماعي 

ْشي يعمل من الدقيق ، شبه العصيدة: الخزير ((: قوله  ُِ َ ٌ((
) ٣(.  

َلعبة يلعبونها ، يغطى رأس بعضهم ثم يلكم ، فيقـال لـه : المهازم ((: وقال  ُ ُ َمـن لكمـك ؟ : َُّ

))فلان: فيقول 
) ٤(.  

ُوالـمسك ((: وفي سياق ذكره الملبس قال  َ ٍجماعة مسكة ، وهي : َ ٍأسـورة مـن عـاج ، ومـن : ُ ٌ

ُقرون ، ومن ذيل ؛ يلبسها الأعراب ُ ٍ ٍ
((

) ٥(.  

                                                
)١ (   ، ăÐÓĝĭĤ١/٢٤٦ا.  

)٢ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/١٦٩ا.  

)٣ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٤٧ا. 

)٤ (   ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٢٠٣ا.  

)٥ (   ، ăÐÓĝĭĤ١/٣٣٧ا. 
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ًوأغلب استحضاراته الاجتماعية كانت قراءة توكيدية ، تعليمية ، توثيقية  ًّ ً. 
  

   :)١(شرحࡧنقائضࡧجرʈرࡧوכخطلࡧ : ٢-٢

َينسب هذا ا َلكتاب إلى أبي تمام ؛ جمع فيه مؤلفـه النقـائض الـشعرية التـي دارت بـين جريـر ُ ُ ّ ّ

ًارحا بعض أبياتها ، وتاركا والأخطل ؛ ش ِ َ   .ها الآخرَبعضً

ُيظهر عـلى جمعـه اهتمامـه بـالنص وملابـساته ومناسـباته ؛ أكثـر مـن اهتمامـه بالـشرح  ُِ ولا . ْ

ّ الـشراح الـذين سـبق أن تطرقنـا إلى آليـاتهم في ِيختلف شرح الشارح في هذه النقائض عن غيره من ْ ّْ ّ ُّ

ِيبدو ظاهرا عليه أي أثر لروح الشاعرلا الشرح ؛ إذ  ٍ ُّ  .ّأبي تمام : المجددً

 :على أبرز مستويات القراءة فيه ) النقائض(قف في مدارسة الشرح في كتاب وسأ

 

  .ࡧالقراءةࡧاللغوʈةࡧ-

ًه الشارحة عـلى مفـردات بعـض الأبيـات الـشعرية شـارحا معناهـا ، يقفُ أبو تمام في قراءت ِ ِِ

ًوموضحا ما لابسها من غموض ؛ خدمة تعليمية لمتلقيه  ًّ َ ًٍ َ فهو يسعى في أغلب قراءته إلى توضـيح . ِّ

. معنى البيت ؛ من خلال توضيح مفرداته ، وتبسيط معناهـا ، والإشـارة إلى جـذرها واشـتقاقاتها 

ٍ شرحه قول جرير ومن هذا ما نراه في َ : 

ْأجدك لا يص َ َ َّ ِ ُو الفؤاد المعللحَُ َّ َ ُُ ْوقد لاح من شيب عذار ومس         ُ ٌِ ِ َِ َ ٍَ َ ُحلَ َ 

ِّالعارضان  ؛ كعذار اللجام ، وهو : ِالعذاران ((: قال  ِ . ّما سـال عـلى الخـدين مـن اللحيـة : ِ

. ّالمعـترض في فـم الدابـة : لّجـام ِوالمـسحل مـن ال. جانبـا اللحيـة : فوق ذلك ؛ وهما : والمسحلان 

                                                
 ĺÓĭĐـĩÜ ّ، ÙـÓم  ، اĭĩĤـĳùب إĤـĵ أÖـĝĬ،Ĺـĺóä ăÐÓـó واĉìŶـĹĘ ïĩÝđĭøģ اīĐ ßé×Ĥ آÓĻĤت اóýĤح ÝĠ ĵĥĐـÓب ) ١(

 ĻÖــóت ، دار اÝġĤــÕ ، اđ×ĉĩĤــÙ اĻġĻĤĳàÓġĤــÖŵĤ ÙــÓء اĻĤــīĻĻĐĳù ، اĉĬــĳن ĀــĹĬÓéĤÓ اĻĤــĹĐĳù ،وĻĥđÜــě وüــóح 
ĥđĤا ، ÙĻĩم١٩٢٢.  
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َوالقائم في الفم  ))الفأس: ُ
) ١( .  

ّوهـو للجحـاف بـن ) يـوم البـشر( يعنـي -قـال ((: وفي سياق آخر من شرحه نجده يقـول 

))- نصرانية ةكلم: مار سرجس . حكيم 
)٢(.  

ــذرها  ــة ، وج ــل الكلم ــررة إلى أص ــاراته المتك ــوي بإش ــب اللغ ــه في الجان ــر اهتمام ْويظه ُ :

ــصاليت (( ــاد : ُالم ــشجعان ، الأنج ُال ــصلات . ُّ ــد م ٌالواح ــرم . ُِ ــال الأث ــذا الحــرف : ق ــل ه ِوأص ُ :

ّالانصلات في العدو ؛ وهو  َ ِثم جعل في الإقدام في الحرب. ّالذهاب والسرعة : ُ ِ ُ ّ((
) ٣(.  

: و يعومـان ((: يقول .  يشير إلى اشتقاقات اللفظة - في أغلب شروحه للمفردات-ّكما أنه 

ًو عام يعوم عوما . سبحان ي ُ َإذا سبح : َ َ ِسميت وجنَاء ؛ لغلظ وجنَاتها ... َ ْ ْ َِ ِ َِ َ ِّ ُالوجناء : ًوقيل أيضا . ُْ ْ َ :

ِالذليلة في خطامهـا  َوجنـْت الأديـم : ُواشـتقاقها مـن قـولهم . ُ ُ َّ َإذا عركتـه في الدبوغـة ليلـين: َ َِ َ ِ ِ ّ ُ ْ َ((
) ٤( . 

ٌوهي إشارات توضيحية للمعنى ، ومسا ْندة لفهمه ٌ ٌ ِ. 

ًويبدو من الاستشهادات السابقة أن الـشارح أولى اهتمامـه بـشرح المفـردة ، فوقـف وقوفـا  َ ْ َ

ْمتكررا على شرحها  ً ّولعـل هـذا الوقـوف والاكتفـاء بـه بعـض الأحيـان دون الـدخول إلى فـضاء . ِّ

ِمرده شـعور الـشارح بـأن في الـشعر العـربي القـديم أ-ًتحليل معنى البيت كاملا  ّ  عـلى  صـعبةاًلفاظـُّ

  .)٥ (معناهاَسامعيها ؛ فاقتضى ذلك تفسيرها ؛ ببيان 

َوفي اتجاه عناية الشارح بالمفردة يتولد اهتمام بالمترادفات ؛ إذ نلحظ تنبيهاتـه المـستمرة عـلى  َّ ُِ ّ

                                                
  .٦٤ óüح óĺóä ăÐÓĝĬ واģĉìŶ ، ص) ١(

 .٩١اïāĩĤر اěÖÓùĤ ،ص ) ٢(

 .٩٨اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٣(

  .٥٥ ، ٣٧اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٤(

ط، . ÓĻĥت، دار اġęĤـó ،  دĨـěý  د ãıĭĨ اõĺó×ÝĤي óü ĹĘوįè ، واÙĩĻĝĤ اÓÝĤرĻíĺـęĩĥĤ ÙـóíĘ،ą اÓ×Ĝ  :  īĺïĤوة) ٥(
  .٩٧م، ص١٩٧٧
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٦١٢

ِوجــود مترادفــات للمفــردات الــشعرية في البيــت الــشعري ، واتــصال المترادفــات بتحديــد المعنــى  ِ ٍ

ّتـصب : َتـسحل ((: يقول . المقصود  ْسـحلت الـسماء ، وسـحت ، وسـجمت ، وهتلـت ، : ُيقـال . ُ ْ ْ َْ َ ُّ

ـــت  ـــت ، وأغبط ـــت ، وأرذت ، وأثجم ـــضبت ، وألث ـــت ، وه ـــت ، وهطل ْوهتن ْ ْ ْ ْ ْ ْ ََ َ َْ ْ ّ َ ََ َ َ ـــذا كلـــه في . َ ُّه

ِالسيلان َ َّ((
)١(. 

ِويتقارب في هذا السياق اهتمامه أيضا بالإشارة إلى أن للمفردة الواحـد ً ُ ْة معنيـين مختلفـين ؛ ِ َْ َ ِ

ِ في شرح بيت الأخطل هِكقول
ْ: 

ِوإذا رأين الشيب لـم يقربنه         والغانيات عن الكبير غواني َ َ َ ُ ْ َ َ ََ َ َ َِّ ْ َ َ َ ْ ْ ْ َِ ُ َِ ْ َ َ َ ِ 

ْالتـي غنيـت في بيـت : ويقـال . ْالتـي اسـتغنت بجمالهـا : ويقـال . ُذات الـزوج : ُالغانية ((:  ِ َ

ّأبويها عن أن تتزوج ْ((
 )٢(.  

ِفي قراءة أبي تمام الشارحة هناك العديد من الإشارات الدالة على اهتمامه بـالمفردة في سـياق  ِ ِّ ُ ّ

ِاللغة ؛ فهو يشير إلى تذكيرها وتأنيثها ، وجمعها وإفرادها وتثنيتها ، وتصغيرها ، وهمزهـا ، ونطقهـا  ِ ُِ ِ ْ ْ ُ
 . في اللغات 

 : ِومن أمثلة ذلك 

ٍقال في شرح بيت للأخطل  ِواحد الأرجاء (( :َ ِرجوان : ِوالاثنان . ًرجا : ُ َ َ قال معاويـة بـن . َ

ّأبي سفيان لزياد بن أبيه في الحسن بـن عـلي  ِإن الحـسن لا يرمـى بـه الرجـوان: َ َ ُ ََّ َ ّ((
فهـو يـشير إلى  . )٣ (

رضي االله -ٍثـم يؤكـد ذلـك بقـول لمعاويـة بـن أبي سـفيان . ، وطريقة تثنيتهـا ) أرجائها(إفراد لفظة 

ً ؛ وهو من أفصح فصحاء العرب ، وأدهاهم لغة ، وفكرا -نهع ً. 

                                                
)١ ( ، ģĉìŶوا óĺóä ăÐÓĝĬ ٥٩ص. 

  .٢٢٠اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٢(

  .٥٣اïāĩĤر اěÖÓùĤ، ص ) ٣(
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٦١٣

ُجمع مدامة : مُدام ((: وقال  ُ ْوالمفصل . ْ ُوالمفصل . ُاللسان : ِ َْ ٌو شـكية ... ُواحد المفاصـل : ِ ّ ِ َ :

ْتصغير شكوة َ ُ((
) ١(.  

ِوفي وقوفه على الهمز قال  ٍ غير مهموزة-ُوالرابية . ٌموضع : ُالسكران ((: ْ
 أشرفَ من ما : -ُ

ُالربوة ، والربوة : وهي . ِالأرض  ُْ ِّْ َربأة: ويقال . َّ َ َ((
) ٢(.  

ٍويبدو على إشاراته تلك عدم ربطها بالمعنى ؛ حيث لم يذكر الشارح علاقة نطقها بغير همـز  ِ ُِ َ ُ ْ ُ

 .َبالمعنى ، وتأثيرها في دلالته 

ُأما التذكير والتأنيث فقـد أومـأ إلى ذلـك في قولـه  ُ َّح ؛ يـذكر ويؤنـثالـسلا((: ّ ُ ُ َُّ((
وهـي  . )٣ (

ِإيماءة عابرة لم يشرح فيها سبب اختيار الأخطل تأنيث لفظـة  ْ َ ِ ِ َ ْ ٌ َفي بيتـه الـشعري ، وأبعـاد ) سِـلاحة(ٌ

ًهذا الاستعمال ؛ فقد اكتفى بالإشارة إلى قابليتها للتذكير والتأنيث ، معتمـدا   عـلى -ّ في مـا نظـن -ّ

ٍســيفطن لجماليــة هــذا الاســتعمال للمفــردة ، ويتقبلهــا دون تعليــل ّفطــرة المتلقــي وســليقته ؛ الــذي  ّ ُ َ

 .لاستعمالها وتوظيفها 

ّوفي جانب آخر مـن القـراءة اللغويـة نجـد الـشارح ينبـه إلى أن بعـض المفـردات تـؤدي إلى  ِّ َ ّ ٍ

ُمعنىً واحد ، لكنهـا قـد تتعـرض للقلـب في نطقهـا  ِ ْ ّ ُالمكبـل ((: قـال . ٍ ُالــمقيد : َُّ َّ ُبـل َوالك. ُ ُالقيـد : ْ ْ َ .

ُويقلب فيقال  ٌمكلب: َُ َّ َ ُ((
) ٤(.  

ِوقال في نطق بعض المفردات حسب لغة الأقوام ومساكنهم  َ ِ ُأزهر ((: ْ َ ُأبيض : ْ َ ّوفي الشمال . ْ

ٌشـمال ، و شـمأل : ٌلغات  ٌَ ْ ٌ ، و شـأمل ، و شـمل-ْ بـالهمز -ََ ٌَ ََ َْ((
ّوهـي إشـارات دالـة عـلى اتـساع  . )٥ ( ٌٌ ّ

                                                
 .٤٩،٥١اóĺóä ăÐÓĝĭĤ واģĉìŶ ، ص ) ١(

  .٤٨اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٢(

  .٢٢٢اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٣(

)٤ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٥٤صا. 

  .١٩٤اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٥(
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٦١٤

ٌّءاتها التعبيرية عن المعنى الواحد بمفردات لها إيقاع صوتي مختلفٌ اللغة، وفضا ٌ ٍ ِ ِ. 

ِثمة إشارة أخرى إلى أن الحـروفَ تتعاقـب في المفـردة الواحـدة  ُ َ ّ َ ٌَ َالــمدى ، : يُقـال ((: قـال . َّ َ

ِوالميم والنون تتعاقبان ، وكذلك . والنَّدى  َ ُ ُقال رؤبة . ُالميم والباء : ُ ُ: 

ْوكل في*  َ ُّ ُ ْفاء عليها َ َ َ َ ُغيهمَ َْ َ*  

ًغيهبا : ُيريد  َ ْ َ. 

ٌوما يتعاقبان من الحروف كثير... 
ِ

((
) ١(.  

وكل هذا في القـراءة اللغويـة يـوحي بـأن الـشارح يهـتم بـالخروج عـن سـياق المفـردات في 

 .النص ،إلى تقديم ثقافة معرفية لغوية

 : القراءة النحوية -

َالمعـاني مـن رحـم علـم النحـو ، فـنما ، واسـتغلظ ، خرج علم ((وقد . يرتبط المعنى بالنحو  ِ َ

))ُواستوى على سوقه
؛ ولذا لا تخلو الشروح الأدبية للشعر من الوقوف على الأبعـاد النحويـة ،  )٢ (

 .والإشارة إليها 

ّوأبو تمام في شرحه النقائض برهن في فضاءات قراءته على أهمية النحو في إبراز المعنـى مـن  ْ ِّ َ َ ٍ

َ الجدول التالي  نماذج لذلك وفي. ِعدمه  ُ   .- على سبيل التمثيل ؛ لا الحصر-ِ

 

 

 

 

                                                
  .٥٨اóĺóä ăÐÓĝĭĤ واģĉìŶ ، ص ) ١(

 ٢٠١١ط ، . اĕĩĤـــóب ، د، ، إĻĝĺóĘـــÓ اĤـــóýق éĬـــÓĝĨ ĳرÖـــĻĥĨÓġÜ ÙـــĥĤ ÙـــĹıęý: اĀـــģ اĳÝĤاéĤـــīĻù ، :  زİـــïي ) ٢(
  .٥١ص
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٦١٥

  

 )٣٣ص(
ِ فأما عمير بن الحباب فلم يكن       له النصف في يوم الهياج ولا العشر-١ ِْ ْ َ َُ َ ْ ْ ُ ْ ُ ْ ُِ ِ ِ ُ َُ َ ْ ِّ ِّ َ ُ ُ 

ُولا نصف العشر : يريد (( ُفلذلك جره. ِ ََّ((.  

 )٨٢ص(

َإن القرار -٢ َ َ َة والنبوح لدارم       والـمستخف أخوهم الأثقالاّ َ ْ َ ُِ ْ ُُ َ َ ُ َُ َ َ َُّ َّ ٍِ ِ َ 

ُّوالـمستخف ؛ قال الكسائي (( َوإن المستخف الأثقال أخوهم : َأراد : ُّ ّيستخف الأثقال على . ََّّ

َولم يرض . كلمتين  ْ َوإن المستخف الأثقال أخوهم : َ ََّّ ِ ُوقال الفراء . َ ْ خفض َواختار. ٌهذا جائز : ّ

ِّلدارم المستخف : ِّالمستخف على إلغاء الواو ؛ كأنه قال  ٍ ُويجوز أن تلقى الواو ويقطع الألف من . ِ ُ ُ َُ َ ُ ُ

  .))ِّالمستخف

 )١٢١ص(

 

 )١٩٢ص(

ّطرقت نواحل قد أضر بها السرى       حت -٣ ْ َْ ََ َُّّ َ َِ َ ََ َ َ َِ ْى ذهبــَ َ َن كـَ ِلاكـَ ُلا وصـَ َ َدوراـً ُ 

ُهذا النصب في (( ْ َمعنى الحال ؛ كقولك ّ ِ ًذهبت قدما وذهب أخرا: ِ ًُ ُ َ َْ ُ ُ ُ((.  

َألا تجزين ودي في ليال      وأيام وصلت به طوالا َ َ َ َ ِّ ُ َِ ِ ِ ُِ ْ ٍَ ّ َ ٍْ ِ ْ َ َ 

ِهو مجرور ، وكأن نصبه على الحال(( ْ ّ ٌ((.  

 )٦٧ص(

َسرى نحوكم ليل كأن نجومه        مصابيح فيهن الذب -٤ َّ ُ َ ُ ُ َ ُّْ ِ ِ ِ َ َ ْ َُ ََّ َ َ ٌُ َ ُال الـمفتلَ َّ َ ُ ُ 

َويروى (( ًيجعله ظرفا . ًليلا : ُْ ُوالليل هو . ُ ِالجيش الكثير ؛ لسواده : ّ َ ُ لاً ؛          لي: َومن روى ... ُ

َوالليل لا يسري ، ولكنه يسرى فيه . ُوالنصب رواية عمارة . ُالكواكب : ُالنجوم فـ ُ ّ ًليلا ؛ جعل ُ

ًالليل ساريا  ُوالأول أجود. َ ُّ((.  

 )١٢٦ص(

َولد الأخيطل أمه مخمورة      قبحا لذلك شاربا مخمورا -٥ ُ َ ُ َّ ْْ ُ ْ َ ََ ً ًَ ً ْ ُ َِ َُ َ ِ ِ َِ ُ َ َْ 

َذكر الفعل ؛ لأنه جعل المفعول بينه وبين الفاعل (( َ َّ ِإذا جعل بين الفعل : َوكذلك . ٌوهذا قبيح . َّ ِ ُ

ّوفاعله بظرف ربما ذكروه ّ ُ ٍ ِ((.  

-١٣٦ص(

١٣٧( 

 

َيوم الكلاب و -٦ ِْ َ ُ َ ِقد سيقت نساؤكم        سوق الجلائب من عون وأبكارَ َ ُْ َ ْ ُ ْ َْ ٍ ِ ِ ِ ِِ َ َ َ ََ ُ ُْ ْ ْ 

َمن روى (( َالجلائب ؛ أراد : َ َجمع: َ ِ الجلوبة التي تجلب للبيعْ ُ ََ ُ ِ ّالحلائب ؛ فإن : َومن روى ... َ َ

َلحلوبةا ُالتي تحلب : َ َ ٌحلوب:ويقال.ُ ُوالوجه إثبات الهاء في ...َُ ُ ُفعولة ؛ إذا كاْ ًنت مفعولا بهاَ : ؛ مثل ْ

ِالقتوبة  َ َالتي تقتب : َ ٍوفعول ؛ إذا كانت فاعلة بغيرها ؛ نحو امرأة صبور وشكور ... ُ ٍَ ُ َ ُ ٍُ ً ٌ إذا أرادوا : قالوا . َْ

ًيكون ذلك الفعل منها كثيرا  ُ ٍولم يبنوا الاسم على فعل . ََ ْ ْ َِ َ ً ؛ لأنهم لو بنوا شكورا على - حذفوا الهاء- ُ َ َ َ

ُشكرت لقال ِّفلما لم تبن على الفعل جاءت باللفظ الذي جاء به الذكر. شاكرة : وا َ َ ّْ َ ْ ُ((.  
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٦١٦

ُيتجلى في هـذه الـشواهد المعروضـة عنايـة الـشارح بـالوق ِ ِ وف عـلى الظـواهر النحويـة التـي ّ

ْنلحظ ربطـه -الأول ، والثاني ، والرابع :  معانيه ؛ ففي الشواهد ّفُ عن دلالة البيت وتوضحتكش ُ

ُولا نـصف العـشر ؛ فلــذلك جـره: ُيريــد : (مـراد الــشاعر ؛ فهـو يقـول للحركـة ب َ ُّ ُّفـالجر لمفــردة ) . ِ
ِالعشر( ْ ِالتي نبه إليها الشارح دل على مقصد الشاعر في الإشارة إلى أن ) ُ َّ ُ ِعمير بن الحباب(ّ ُ َ َ ْلم يكن ) ُ

ْنصف العشر(له في يوم الهياج  ُ ْ ِ. ( 

ِوبما أن القواعد النحوية والحركات ّ الإعرابية تؤثر في إظهار المعنـى ؛ فـإن الـشارح نبـه إلى َ ّ

َأشـار إلى أن هنـاك -ُلا ينصبها ) ٌليل(ْبرفع ) ٌسرى نحوكم ليل(فها هو حين اختار رواية . بعضها 
ًجعــل الليــل ظرفــا ؛ ومــن ثــم أضــحى الليــل ســاريا لا مــسرى فيــه : مَــن رواهــا بالنــصب ؛ أي  ُ َّ ًْ ُْ َ ً َِ .

ِ لإظهار المعنى رواية الليل بالرفع -في رأيه-ُوالأجود  ِ ُ ِ. 

ّفي الشاهد الثالث يفسر الـشارح الجمـل الـشعرية التـي تـشكل عـلى متلقيهـا ؛  ِ ْ ُ ْحتـى ذهـبن (وهـي ّ ّ

ُكلاكلا وصدورا ً ِ وصلت به طوالا-  ِ ُ ْ َففي الجملة الأولى بين أن النـصب في معنـى الحـال ، وفي الأخـرى ) . َ ّ ّ
ُبين أنها لفظة  ًطوالا(ّ ّرورة ، إلا أنها نصبت في البيت الشعري على الحالية مج) ِ ُ ّ ّ. 

ِوفي سياق التوضيح للمعنى فسر الشارح سبب تـذكير الـشاعر للفعـل  َ ُ َولـد(ّ َ الـذي كـان ) َ

ِنتاجا لتأخير الفاعل وتقديم المفعول به  َولم يكتف بهـذا التوضـيح ؛ بـل ذكـر رأيـه في ) . الأخيطل(ً ِ ْ

ُيحة ؛ لأن السياق الشعري يستوجب تأنيث الفعـل هذه الصياغة ؛ فهو يراها قب ّوهـو رأي يـدلل . ً ٌ
َعلى أهميـة مراعـاة القـوانين النحويـة التـي تتطلـب في صـياغتها مراعـاة تأنيـث الفعـل مـع الفاعـل  ّ

َّالمؤنث، وتذكيره مع الفاعل المذكر  ّ. 

َ سـبب اختيـار ّوفي مسائل اللغة وأوزان المفردة الصرفية نجد الشارح يفسر ويشرح لملتقيه
َجنِّبـا وزن ، مت) فَعـول(عـلى وزن ) جَلـوب : (مِـن) الجلائـب(الشاعر لمفردة  ْ ُفعولـة(ً   ُ؛ فالـشاعر     ) َ

ٍ كما يحلل أبو تمام-  ّ ُ ٍ لم يبن الاسم على فعل ، فحذفَ الهاء ؛ لأن وزن -ّ َ ِ ْ ٌفاعـل في غـير هـذا ) فَعـول(َ

ًأن يكون الفعل منهـا كثـيرا (:أو كما قال . الموضع، وله دلالة تكثير الفعل  ٌوهـي إشـارة صـامتة ) . ُ

 .إلى جمالية الاستعمال من الشاعر 
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ُفي تلقي أبي تمام الشارح لنقائض جرير والأخطل يلفته بعض جماليات اللغة ؛ فتجده يشير  ُّ ُ ِ ْ ٍّ ٍ ّ

 .غية في الأبيات الشعرية إلى مواطن التشبيه ، واللغة المجازية ، والأساليب البلا

َوفي ما يلي نماذج من تلك الـمواطن  ِ: 

ُأكثر ما أشار إليـه الـشارح في فـضاء اللغـة الجماليـة الـشعرية هـو التـشبيه ؛ إذ يحـرص عـلى 

ٍالوقوف عليها ، وتوضيح صلات الصورة بالمعنى ؛ من مثل قوله في بيت جرير  ِ: 

ٍرفع الـمطي بكل أشعث ساحب ِ ِ َِ ُّ َ َُ َِّ ْ َ ُ ْقميـقِ الـلَــَ         خِ ِ َص تخـَ َ ْاله مخُـِ  َالاـتــُُ

ْرفعها في السير سرعتها ؛ فشبه هذا الراكب لميله يمينًا وشمالا وضربه برأسـه مـن فـرط ((:  ُ َِّ ِ ِ
ْ ً ِ َ ََ َّ َُ ِ

ِالنُّعاس بالرجل المختال في مشيته ِ ِ((
) ١(.  

ٍوقال في موطن آخر  َّالعنان كناية عن الشرف ؛ يق((: َ ٌ ُ ٍشرفوني فوق كل شريف: ول ِ ِّ َّ((
ّفهو يبـين  . )٢ (

 .َ المراد من التكنية في البيت - )عنان(كما في مفردة - ِموطن التشبيه أو الكناية ، ثم يشرح 

قـال في . ُكما أشار الشارح في سياق قراءته البلاغية إلى مواضع اللغـة المجازيـة في الأبيـات 

 : ِبيت الأخطل 

ْفلما انتحى نح ََ َْ ّ َ ُو اليـمامة قاصدا           دعته الجنوب فانثنى يتخزلَ َّ َ َ َ ُ ْ ًَ ََ َ ْْ َ ُ ُ َ َ ََ ِ ِ
َ 

ُدعته الجنوب : ُوقوله ((:  ُ ََ ْ ُاستدعته ، وجمعته ، : أي . َ َ ُْ ْ ُوأمرتهَْ ْ َ ّوليس هناك دعاء ؛ إنـما هـذا  . َ ٌ ُ

ِمثل قول أبي النّجم  ُِ ِ... 

َّباتت تناديه الجنوب والصبا *  ُ َُ ُ ْ ََ ِ ِ* 

 

                                                
)١ ( ģĉìŶوا óĺóä ăÐÓĝĬ ،٨٥ص.  

)٢ ( ïāĩĤرا ěÖÓùĤ٢١٤ص، ا.  
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ٌ ثم نداء وليس َّ  :ًوقال أيضا . َ

ِإذ قالت الأنساع للبطن *  ْ َ ُْ ِ ْ ِالحق : ْ َْ* 

ِوهذا كثير في كلام العرب. ٌوليس هناك قول  ٌ((
) ١(.  

َفهو هاهنا يشير إلى أن الرياح لا تدعو الأنساع ، ولا الأنساع تقول ، ولا الجنوب تنـادي ؛  ُّ ُ َ َ ُ
ٌإنما هو استعمال مجازي جائز في اللغة الش  .عرية ؛ بل إنه كثير الاستعمال عند العرب ٌ

ٍفي فضاء اللغة الجمالية يقف الـشارح أبـو تمـام عـلى  بعـض الأسـاليب البلاغيـة الـشعرية  ؛ ّ

ُّكالالتفات ، والتعجب ، والإشارة إلى الاستفهام  ٍومن أمثلة هذا قوله في بيت جرير . ِ ُ ِ: 

ْإن السواري والغوادي غادرت          َ ََّ َ ََ َ ِ َّ ْريحِ مخُــِللِ ِترقا بــــِّ ً َ َه ومجـَ  الاــــــِ

َوالمخترَق ((:  ْ َالـمسلك به : ُ ْ ْهذه الهاء للربع . ُ ِثم رجع إلى ذكر المنازل. َّ َ((
) ٢(.  

 :ٍوقال في بيتين لجرير ؛ هما 

ِهل رام جو سويقتين مكانه         أم حل بعد محلنا البردان ؟ ِْ ُ ْ َ ُ ُ َ ُّ َ َِّ َّ َ َْ َ َ َْ َ ْ ْ ُ َ ََ 

ِصحا فؤادك أي حين أوان        أم لم يرعك تحمل الجيران؟أَ ِ ِ َِ ُ ُّ ُ َ ْ َْ ََ َ ْ َّ ُ َ َْ َ َ ِ َ ُ 

ُهل برح مكانه ؟ : يقول ((:  ََ َقاله تشوقا إلى تلك المواضع ؛ فقـال وهـو يـستفهم نفـسه . َ ُ َ ً َُّ ُ ...

ِأي أوان : قوله  ٌتعجب . َّ َأي حين صحا : َأراد . ُّ ِلبطء صحوه. ٍّ ْ َ ُِ ْ((
) ٣(.  

ٍ يخلو شرح أبي تمـام في النقـائض مـن مواقـف نقديـة وآراء في سـياق النقـد الأدبي لا
ّ وقـد . ْ

ِأشرنا سابقا في قراءته النحوية إلى ذكر رأيه في تذكير الفعـل مـع تأنيـث الفاعـل ، واسـتقباحه هـذا  ِ ِ ِْ ِ ْ ً ْ
 .َالاستعمال المخالفَ لقانون النحاة 

                                                
  .٦١ ، óĺóä ăÐÓĝĬ٦٠ واģĉìŶ ، ص ) ١(

  .٨٣اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٢(

  .١٩٩ ، ١٩٨اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٣(
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 : ٍ في بيت جرير ُومن آرائه النقدية على بعض الأبيات قوله

َأوجدت فينا غير غدر مجاشع       ومجر جعثن والزبير مقالا ؟ َ َ ْ ِّ ْ ِْ َِ َ ْ َ َ َُّ ْ َ َ ٍْ ِ ِ ِِ َ َ َ ٍُ َ ََ َ! 

ْعير بني مجاشـع بقتـل الـزبير ((:  ُوقتلـه ابـن جرمـوز . َّ ُ ُ َ ٍلعـن االلهُ ابـن جرمـوز-َ ُ َ ْ ، ولم يكـن -َ

ٌلمجاشع في قتله ذنب  ْ ٍومما ادعى على جعثن با. ٍ ِ ْ ِّ ٌطل وزورَّ ُ ٌ((
) ١(.  

َفالشارح أبدى رأيه في المعلومات التاريخية التي يستخدمها جرير في هجائه الفرزدق ؛ فقد  ِ ٌ َ

ٍكذب قوله ، ووضح الخطأ الذي وقع فيه جرير ؛ حيث أكد أن بني مجاشع بريئون مـن دم الـزبير ،  ّّ َ ٌّ ّ َ

ٍوأن ما قاله عن جعثن  ِ ْ ِ ٌ باطل وافتراء ، و-أخت الفرزدق-ّ  .ٌتزوير للحقيقة ٌ

ُمن المصطلحات النقدية التي ذكرها الشارح مصطلح  َالـمقايسة(ُ أن : ُالمقايـسة ((: قـال ) . ُ

ٌأبي أشرفُ من أبيك ، وأبي فلان وجدي فلان: تقول  ٌّ((
) ٢(.  

ًولم يــذكر الأخطــل في قــصيدته هــذه جريــرا ، ولا ((: ، فقــال ) المعارضــة(َوذكــر مــصطلح  ُ

َرهطه ؛ فعارض َ َ َ ))...ٌه جرير ، فقال ْ
) ٣(.  

ْلتـي بـدت في قراءتـه الـشارحة أن يـذكر معنيـين للمفـردة في سـياق اُومن الأوجه النقديـة 

ّالبيت ثم يختار منهما ، ويوضح الأصح   :ُومن ذلك قوله في بيت الأخطل . ّ

ْكأن بطبي ُ ِ َّ َ َا ومجرى حزامها          أداوى تسح الماء من حوهَّ َ ْ ُّ َ َ َِ ِ َِ ُ ََ ََ ْ ِر وفرَ ْ ُ ٍ 

ْطبياها ((:  َمثل طبي العنـْز ؛ وهو من الناقة الخلفُ ، وهو الذي يخرج منه اللبن : ُ ُ َ َّْ ْ ُُ ِ ٍ : ويقال . ِ

ُالطبي  ْ َما بين كل ِ خلفين : ِّ ْ ّوالأول أصح... َِّ ّ((
) ٤(.  

                                                
  .óĺóä ăÐÓĝĬ٩٧ واģĉìŶ، ص ) ١(

  .٢٢٤اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٢(

  .٦٣اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٣(

 .٣٧اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٤(
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- ) البحث عن مقاصد القول: ( 

ّيعتقد الشارح يقينًا بأن الشعر  ُ أن شـعرية الكـلام ((يختلف عن غيره مـن أنـواع القـول  ، و ُ

ّمظنَّتها في تعدد دلالاته ، وأن الاتفاق على وحدتها قـد يـزري بهويتـ ُ ُّ ُ ِ ًيليـة التـي ترفعـه خطابـا ه التخَ ُ

))ًمختلفا عن غيره من أنواع القول
ولـذا بحـث في قراءتـه عـن المعـاني الـشعرية ، وكـشف عـن  . )١ (

 .ِّد متلقيها ُّتعدد دلالتها عن

ِفي بحث الشارح عن مقاصد القول في أبيات النقائض يستعمل مفردات محددة ؛ من مثل ٍَّ :

َقال ، يريد ، يقول ، عنىَ( ٌوهي موحية بأن المعنى الن . )٢ ()ُ ّج عن الشرح نابع من الـنص ، أو مـن تاُ ٌ

ِمنتجه  ٍولعل ما يبرهن على هذا ما نجده من عبارات تـسبقُ بعـض تفـ. ُ ِ : سيرات الـشارح ؛ كقولـه ّ

ٍقال شارحا بيت جرير ) . والمعنى عندي ، وعندي( َ ً: 

ِأخذنا على الخور  ُ َ َ ْ َ َ قد يعلمون -َ ُ ََ َْ َ         رداف الـملوك وأصهارها-ْ َُ ْ َ ََ ِ ُ َ ِ 

ُالخور هي : قال ((:  ِالإبل تركب وتقاد الخيل ؛ فإذا قاربوا الغارة ركبوها : ُ َ ََ ُ َُ ُ َويروى . َ عـلى : ُ

ٌواحدها جون . ُوهي الخيل : قال . ُالجون  َ ُوالمعنى عندي غير هذا ؛ الخور يعنـي . ُ ٌمجاشـع : ُ وقـد . ُ

ُسماهم في غير مكان ، ووصفهم بالخور  َ ٍ ِ ))ولا معنى للإبل والخيل هاهنا. ّ
) ٣(.  

ِّفي قراءة الشارح للأبيات نلمس مستويات متعددة للشرح ؛ فنجد الشرح النثـري المبـسط ْ ُ ً ّ ٍ 

 :ِللمعنى ؛ كقوله في شرح بيت الأخطل 

ٍونقت بلا شيء شيوخ محارب       ِ َ ُ ُ ُْ ُ ٍ
ْ َ ََّ ِ َ ُ  وما خلتها   َ ْ ِ َ ِ تريش ولا تبري كانتَ ْ ََ ََ ُ ْ ِ 

                                                
)١ ( ĹĤÓــıÝĤا  : ، óĻýــ×ĤاÙــĨïĝĨýــĐ ديÓــéĤي اóــåıĤن اóــĝĤل اŻــì بóــđĤا ïــĭĐ óđýــĤا ïــĝĬ ĹــĘ ó اءةóــĝĤا Ùــ×ÝġĨ ، 

  .٤٦م ، ص٢٠٠٨ - İ ـ١٤٢٩اïĤار اÓąĻ×Ĥء ، اÙđ×ĉĤ اŶوďĻĩåĥĤ : ، ĵĤ ، وÙđ×ĉĨ اÓåĭĤح اïĺïåĤة 

)٢ ( óčĭĺ َ   .١٠٢ ، ٣٥اăÐÓĝĭĤ ص: ُ

  .٤٦ اïāĩĤر اěÖÓùĤ ،ص) ٣(
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ُهـي تـصطخب ، وليـست ممـن يـضر ولا ممـن ينفـع : يقـول . ُصـوت الـضفدع : النقّيقُ ((:  ُّ ُّّ ُ ْ اـ . ِ ُوخلته ْ ِ :

ُحسبتها ْ((
ْزيد عن نثر مفردات افالشارح لا ي .)١ ( ْلبيت ، وإعطاء المعنى الأولي لهُ َ.  

ْوفي مستوى آخر نجده يتتبع دلالة المعاني غير الظـاهرة مـن البيـت ؛ فبعـد أن شرح المعنـى  ّ ً

 :قال في شرح هذا البيت . َأوضح الدلالة من هذا المعنى والمقصود به 

َوقد غبر العجلان حينا إذا بكى         ع َ ْ َ َ ََ ًَ ِْ ُ َ ِلى الزاد ألقته الوليدة في الكسرَ ْ َْ ُ َ ْ َِّ َِ ُ َ ْ ََ 

ُالوليدة ((:  َ ُالأمة : َ َ ُالكسر . َ ْ ِمؤخر البيت : َ ّ َ ْكان إذا استطعم ألقته الوليد إلى الكسر : يقول . ُ َ ُ ْ ْ َْ

ْولم تطعمه  ِ ُوالكسر . ُ ْ َما عن يمينك ويسارك إذا دخلت الـمظلة : َ َّ َ ِْ َ ِ َيخْـبر أنـه لا خـير عنـ. َ ّ ُ ِ ))دهمُ
) ٢( . 

: للمعنـى الـذي شرحـه بعـد قولـه طقة الإفصاح عن الدلالة المـضمرة هي من) يخبر: (فما بعد قوله 

 ) .يقول(

َمن آليات أبي تمام في قراءته الشارحة الباحثة عن الدلالة الساكنة بطن المعنى  َ ّْ ٍ ُالاستناد إلى : ّ

ّبعض أقوال الشراح الآخرين في تصحيح المعاني المشروحة  :ففي بيت الأخطل  . ُّ

ُأمية والعاصي وإن يدع خالد         يجبه هشام للفعال ونوفل ْ َُ ََ ِ ِ ِ ِ ٌِ َ ّ َُ ْ ُ َِ ُُ ٌ ْ ْ ِ 

. ونوفل بن عبد منـاف المخزومي،والعاص بن أمية بن عبد شمس ،ُهشام بن المغيرة((: قال 

ْهذا باطل ؛ وذلك أنه لم يكن لخالد جد من هؤلاء الذي: قال أبو المنذر  َِ ٌٍّ َن ذكـر ٌ فـما معنـى : فقيـل لـه . َ

ُهشام ونوفل ؟ قال : قوله  َأراد بهشام الجود ؛ من قولك : ٌ ٍِ َهشم الثريد : َ َّ َ َ ِو هـشم لـه مـن مالـه . َ َ َ إذا : َ

))العطايا: ِمن النوافل ؛ وهي : ُونوفل . َأعطاه وقطع له 
) ٣(.  

ــه تفــسير  َيبــدو مــن نقل ــذر(ْ ــه يعتقــد أن الــنص ا) أبي المن َّأن ّ ُ ــل ّ ٌلــشعري حمــال أوجــه ، وقاب ُِ ٍ ُ ََّّ

                                                
  .٣١اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ١(

)٢ ( ä ăÐÓĝĬص ،ģĉìŶوا óĺó٣٥.  

)٣ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٥٩ص ا. 
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٦٢٢

ًللتفسيرين ؛ ولهـذا لم يعـترض عـلى تفـسير أبي المنـذر ، ولم يؤيـده أيـضا ؛ بـل جعـل للقـارئ فـضاء  َ ًّ َ
ّشعريا واسعا كي يتقبل فيه كل معطيات النص ودلالته  ّ ً ăَّ . 

ْيميل الشارح في قراءته الدلالية إلى ذكر الأقوال في المعاني الـشعرية ، والا ِ سـتناد إلى أقـوال ُ

 :قال في بيت الأخطل . العلماء 

ِوإن كنت قد أقصدتني إذ رميتني    ِ ِ ِْ َ َ ْ ِ ِْ ْ َْ َْ ََ ُ ِ     بسهمك ؛ والرامي يصيد وما يدري  ْ ْ َُ َ َّ ََ َِ ِ ِ ِ ْ ِ 

ِمن الدراية : ٍقال أبو سعيد ((:  َ ُربما أصاب الرامي ما لا يريد : ُوقال غيره . ِّ َ ْأن : وقيل فيه . ّ

ِ؛ من الدرية التي يستتر بها رامي الصيدِيخْتل  ِّ َ َّْ ِ َّ((
) ١(.  

 

ايةࡧوالتوثيق -   : والر

ُإن توثيق القول أو الكلام يفيد نسبته إلى قائله ، أو إسناده إلى مصدره الـذي انبثـق منـه ، (( 

ّأو روي عنه ؛ قصدا إلى إثبات كلامه ، وترسيخ قوله على وجه الصحة ًْ ِ ُ((
) ٢(.  

ًحرص أبو تمام على ذكـر الروايـات المختلفـة للأبيـات ، موثقـا أحيانـا الروايـة إلى قائلهـا ،  ً ِّ ْ ِ َ

ًوأحيانا كثيرة   ،) ُويـروى: (ٍ يذكر الرواية بـدون ذكـر لراويهـا ؛ إنـما يقـول -وهي الحال الأغلب-ً

 .القائل ذكر متجاهلا 

ٍومن شواهد ذلك قوله في بيت جرير  ُ: 

َأخذنا عل َ َ ْ َ َيكم عبور البحور        وبَ َ ُ ُ ُِ َ ْلاد وأمــَّر البـُْ َ  َارهاــصَــِ

                                                
)١(ģĉìŶوا óĺóä ăÐÓĝĬ   ،٢٩ص.  

)٢ ( ĹđĺÓĈ  :، ïĩèاأ ÿĬّطÓـÖóĤا  ÷ĺóـÖ بĳـĈ ، يóĩÝĭýĤا ħĥĐŶذج اĳĩĬ ،ĹĨŻøŸب اóĕĤء اÓĩĥĐ ىïĤ اءةóĝĤ ،
 ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤـ ١٤٣٠اİ- ٩٧م ، ص٢٠٠٩.  
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٦٢٣

َعبور ((:  ُجوانبها : ُ ٌعبر : ُالواحد . َِ ْ َويروى . ِ ُعيون : ُ ))عيـون المـاء: ُيريد . ُ
فهـو هنـا لا  . )١ (

ًيذكر القائل ، إنـما اكتفـى بالتوضـيح أن للبيـت روايـة أخـرى تـستبدل  ؛ وهـي ) عبـور(بــ) عيـون(ّ

ّولية قد تغير المعنى ؛ لذا بين الشارح المراد بالعيون في قوله تنا ِّ  ) .عيون الماء: يريد : (ُ

: روى سـيبويه ((: يقول . ٍوفي موطن آخر من توثيقه للرواية نجده يسند الرواية إلى قائلها 

ًإذا شالت عضاضا(، ) أخاها(، ) ٍّعلى مستقل للنوائب( ِ ِونصبه على التعظيم والثناء) . ْ َ )) عليـهَ
) ٢( . 

ِفيه إشارة إلى حرص الشارح على ضروة توثيق الروايـات المختلفـة ) سيبويه(وإعلان اسم الراوي 

ففـي الـشاهد الـسابق كـان . ْ؛ لا سيما إن كانت للرواية علاقـة بالـسياق النحـوي وتأكيدها للبيت 

ْوذك) . أخاها(موطن الاختلاف في الروايتين بين الرفع والنصب في مفردة  ّر اسـم سـيبويه علامـة ِ

ّقد يؤثر في تلقي السامعين ، وقبولهم - قوانين النحو اللغة وواضع  ّ. 

ّفي الرواية واستحضارها يربط الشارح اختيارها بالمعنى ؛ مؤكـدا أن كـل روايـة تـؤدي إلى  ّ ً ِّ

 :قال في بيت الأخطل . معنىً آخر 

ُمن كل مشترف شديد أسر ْ ْ َُ ٍِ ِ ٍ َِ َ ُْ ِّ ِه         سلْ َ ِس القـُ ْ َتالاــــْهُ مخُـُالـتخَََاد ـيَـِ َ 

َيروى ) ِمجتنب(و ((:  َكانوا يركبون الإبل ويجتنبون الخيل ؛ وهذا تفسير من روى : قال . ُْ َ ُ َ :

ٍمن كل مجتنب  ِ َِ ُ ُ ِو مشترَف .  ْ ْ ْمشرف: ُ ُ((
) ٣(.  

  :ࡧقراءةࡧالشعرࡧبالشعرࡧ،ࡧوالقرآنࡧ،ࡧوכمثالࡧ-

ُ لا يكفي شرحها وتفسيرهٌ غامضة ،ٌللمعنى ظلال مضمرة  لإظهار فاعليتهـا ؛ بـل تحتـاج اُ

ٍإلى مساندة نصوص خارجية ، وسياقات متنوعة ، وأن تشترك قـوى كثـيرة لإطـلاق فاعليتهـا ِّ ٍ)٤( . 

                                                
  .٤٧ óĺóä ăÐÓĝĬ واģĉìŶ ،ص) ١(

)٢ (  ăÐÓĝĬص ، ģĉìŶوا óĺóä١٠٣.  

  .٧٥اïāĩĤر اěÖÓùĤ  ، ص ) ٣(

)٤ ( óــčĭĺ َ ــēآĳęĺر: رÝĺــÓýردز : ُ Ĭو óÝùــĨأر ÙــĔŻ×Ĥا ÙęùــĥĘ، ÙــĩäóÜ ، ،đــø ĨÓــĭĕĤا ïĻ ÓــĻĝĺóĘوي ، إŻــè óــĀÓĬ ، Ĺ
  .٧٣م ، ص٢٠٠٢ط ، .، اóĕĩĤب ، داóýĤق 
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٦٢٤

ٍومن هذا الباب كانت استعانة الشارح في تفسير نقائض جرير والأخطل بنصوص لشعراء آخرين  

ٍتــارة لــشرح معــاني مفــردات 
ْ ُّالفــضاءات المتداخلــة بهــا ، وتــارة للــتعلم وتفــسير الــشعر ،  وتفجــيرً ً

ومـن . َوللتأكيد على حادثة تاريخية ، أو مـن بـاب المماثلـة الـشعرية ، أو الـسلخ والأخـذ والـسرقة أ

ُتوسعه في تفتيق معاني مفردة : شواهد ذلك  ِمذل(ُّ  :التي جاءت في بيت الأخطل ) َ

َيرعين عهدك ما رأينك َ َْ َ َ ْ ْ ََ َ ْ ََ ِ شاهدا        وإذا مذلت يصرن عنك مذالاَ ِ ِ َِ ْ َ ًَ ََ ْ َ َْ َ 

ُالمذل ((: قال  ُالغرض بالشيء الكاره له : َِ ِ ِ ُ ِ مذل . َ ُوالـ ِ ُالذي لا يكتم سره : َ َّ
ِ ُقال الطرماح . ُ ّ ِ ِّ: 

ُمذل بغايب ما يجن ضميره        غرد يعشر بالصباحِ وينكد ِْ َِ ّ َ ٌ ُُّ ُِّ ُ َِ َ ِ ُ ِ ِ ِ ٌ 

ُوالـمذل  ِ ِيب النَّفس بإنفاق ماله ّالط: َ ِ ِ ْ ُ ُقال الأسود بن يعفر . ِّ ُ: 

ُفلقد أروح ُ ْ َ َ ً إلى التجار مرجلاَ َّ ََ ُ ِ ِذلا بـَ       مّ ً ًالي لينـمـِ ِّ َ ْا أجيِ  ِاديـَ

ُوالمذل والـمذيل  ُ ََ ُالغرض : ِ ِ  :ومنه قول الراعي . َ

َما بال دفك بالفراش مذيلا        أقذى بعينك أ ََ َِ ِ ِْ َ ََ َِ ً َ ِ ِّ ِم أردت رحيلا ؟ُ َ َ َْ ْ َ! 

ْمذلت رجله ؛ إذا خدرت : ُويقال  َْ َِ َِ ُ ْ  :قال . ِ

ُإذا مذلت رجلي ذكرتك أشتفي        بذكراك من مذل بها فيهون ُ َ َ َ ْ ََ ِْ ٍ ْ َْ ِْ ِ ِ ِ ِ ِْ َِ َ ُ ِْ ِ َ 

ُالخدر في المفاصل : ُالامذلال : وهو  َ َّقال ذو الرمة . َ ِّ: 

ْوذكر البين يص ََ ْ ُِ ْ ُدع في فؤادي    ِ ُ ِ    ويعقبَ ْ َ في مفاصلي امذلالاَُ َ ِ ِْ ََ
ِ َ((

)١(.  

َإن دافــع الــشارح في التــدليل عــلى اتــساع فــضاء بعــض المفــردات وتنــوع دلالاتهــا جعلــه  ّ ّ

ăيستحضر شعر الطرماح ، وابن يعفر ، والراعـي النمـيري ، وذي الرمـة ؛ استحـضارا تفاعليـا مـع  ً ّ ّ ّ

 .سياق بيت الأخطل 

                                                
)١ ( ģĉìŶوا óĺóä ăÐÓĝĬ ٧٢-٧١،ص.  
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٦٢٥

َإن تفسير الشعر وشرح ْ َِ ٍه بالشعر أحد أهم آليات أبي تمام في الكشف عـن دلالات البيـت ّ ّ ّّ ُ ِ .

 :ِومن هذا ما قاله في تفسير معنى بيت جرير 

َأفنى الـملوك فأضحوا بعده جزرا        بص َ ُ ْ َ َِ ً َُ َ َْ َ َ َْ ُ ِارم مـَ ٍ ُن سـِ ْيوف الهنـْ ِ َد بـِ ِتارـِ ّ 

ِالصارم ((:  ُوالبتار . ُالسيفُ القاطع : ّ ّالقطا: ّ َقـول القائـل ) َأفنـى الملـوك: (وأراد بقوله . عُ َ

 :في أرجوزته 

ْترى الـملوك حوله مغربله       بقتل ذا الذنب ومن لا ذنب له َ ْ َ ْ َ ُ ْ ََ َ َ َْ ََ ّ َ َِ ِ ْ َِ ْ ُ ُ َ((
) ١(.  

ّلاستحضار يفسر الشعر بالشعر ؛ بوصفه آلية منهجية مقنَّنةفهو في هذا ا ّ ِّ. 

ٍويحضر الشعر مساندا لحدث تا َ ً ُ : ٍّريخي ؛ كاستحضاره لأشعار العديد من الشعراء ، أمثـال ُ

ُّزفر بن الحارث ، وحميد بن حريث ، والزبير ، وغيرهم  ُ ْفي يوم الـمرج. ُ َ)٢(.  

ًوفي قراءة الشارح للشعر بالشعر نجده يتوقف كثيرا عنـد المعـاني المـشتركة بـين الـشعراء ، 
ًمقيدا إشاراته ببعض المصطلحات ؛ كقوله في س ْوهذا مثل : ُياق تشابه المعاني ّ ِ . 

 :ٌقال جرير: ومنه 

َورأيت راحلة الصبا قد أقصرت         بعد الذميل وملت الترحالا َ َ ْ َ ِّ ََّ ِ ِ َِّ ْ َ ََ َ ْ َِ َّ َ ْ ْ َُ َ 

ِلـما كبرت كففت من غربي ؛ وهو : يقول ((: قال  ْ ُ َّ ْ ِ ُ ُْ َ َ ُحدتـه : َ َّ ٌولـيس ثـم راحلـة . ِ َّ وهـذا مثـل . َ

 :ُقول زهير 

ْعري أفراس الصبا ورواحلهوَ َ َ ِّ ُ َ ُُ ِ َ َ ِّْ َ((
) ٣(.  

                                                
)١ ( ، ģĉìŶوا óĺóä ăÐÓĝĬ١٤٦ ص.  

)٢ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢٦-٢٠ صا.  

  .٨٤اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٣(
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٦٢٦

َســلخ : ويــستعمل الــشارح مــصطلحات  أخــذ ؛ في قراءتــه ، وهــي مــصطلحات -سرق -َ

ٍقال في بيت جرير . َاستوجبت استحضاره المعاني المسلوخة أو المسروقة  ِ: 

َإني امرؤ مضري في أرومتها        لن تستطيع مساماتي َ ُ ْ ْ َ ُ ُ َُ ْ ٌِّ َِ َ َ ِ َ ٌ َ وأخطاريِّ ْ َ 

ِوهذا البيت سلخه من قول الأخطل ((:  َ َ َ ُ: 

ْبمعرض أو معيد لبني الخطفى       يرجو جرير مساماتي وأخطاري َ َُ ٌ ْ ُ ُُ َ َ ْ َْ َ َ ِ ِ ٍ ٍ ِ ِ((
) ١(  

ٍأما في السرقات فقد قال في بيت جرير  ّ : 

َوالظاعنون على العمياء إن ظعنوا         والسائلون بظ َ َِّ َ ْ َُ َِ ِ َِّ َْ َ َ َ َُ ِهر الغيب ُِ ْ َ ِ ُما الخبر ؟: ْ َ َ َ 

ُهذا البيت للأخطل ؛ سرقه وادعاه((:  ّ ُ َ ِ ُ((
ِّوهي جملة تؤكد ما سبق  . )٢ ( ّ من أن الـشارح قولهٌ

ْيميل إلى توثيق الأبيات ونسبتها إلى قائليها  ِ ِ. 

ٍيظهر استناد الشارح إلى القرآن الكريم والحـديث الـشريف في شرحـه في مواضـع متعـددة  ِِّ َ ْ
ٌّيرة ؛ وهو استدعاء توضيحي وتفسيري وكث ٌّ ٌ ْمن مثل قوله . ٍ ًوجب قلبه ؛ يجـب وجيبـا ((: ِ َ ُ ُ َ َ َِ ِ َ َوذلـك . ْ

َإذا جبن وفزع  ُ َِ ًو وجب البيع ؛ يجب وجوبـا . َ ُ ُ َ ُووجـب الــميت . َِ ْ َ َ فـإذا : (وفي الحـديث . َإذا مـات : ََ

ٌوجب فلا تبكين باكية َ َِ ِّ ْ َ ّعز وجل-وقال االلهُ ) . َ ّ-:   [   ̈  §  ¦Z ٣٦: الحج((
) ٣(.  

ًرجالا ((: ٍوفي سياق آخر قال  ًمشاة رجالة ؛ من قول االله : ِ َّ َ ,  -   ]  : -َتبـارك وتعـالى-ٌُ

.  Z٢٣٩: البقرة ((
) ٤(.  

                                                
  .óĺóä ăÐÓĝĬ١٤٣ واģĉìŶ، ص ) ١(

)٢ (  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٧٢صا  çĥĉāĩĤ óčĭĺو ،َ ُ)ñìŶ١١١ص) : ْا.  

 .١٠٦اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٣(

  .٧٧اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ٤(
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٦٢٧

ُأما شواهد استعانته بالأمثال العربيـة فقـد جـاء أغلبهـا في سـياق تفـسير الـشعر وتوضـيح  ّ

 :ٍمعناه ؛ كقوله في بيت جرير 

ٍأسلمت أحمر وابن أم محرق ِّ ِّ َ ْ ُْ ُ ََ ْ َ ْ َ َ        ولقيت يومئذ أزب نفورا  َ َ َ ُْ َ َّ ْ ََ ََ ٍ ِ َ 

ْكثير الشعر : ُّأزب ((:  َّ ٌكل أزب نفور : وفي المثل . ُ ُ َُّ َّ َ َ ٍويكون شعره على أذنيه. ُ ْ َْ ُ ُُ َ((
) ١(.  

ٍفقد استعان الشارح بالمثل العربي لتفسير قول جريـر  َ َ َأزب ن: (َُ َّ َ  مـن خـلال -َّفبـين ) . ًفـوراَ

ّ أن الذي يكثر وبره حـول أذنيـه يكـون كثـير الفـزع والنُّفـور ؛ لأن الـ-المثل العربي ُ ُ َّ ُ ْيح تحـرك وبـر رْ ُ ّ

ăأذنيه، فيسمع له دويا ، فيخافُ  ُ ٌوهذا عين ما أشار إليه جرير في بيته . ُ ُ. 

ʈخيةࡧوטجتماعيةࡧ-   :رࡧالقراءةࡧالتا

ّ إلى استحضار التاريخ والأطر الاجتماعية ؛ وكأنـه بـذلك ةالشارحيلجأ الشارح في قراءته  ُ ُ

ُيوقن  ِ
ّبأن الـنص الأدبي الواحـد يمكـن أن يمتلـك وظـائف مختلفـة في سـياقات أدبيـة واجتماعيـة (( ّ

))واقتصادية مختلفة
) ٢(.  

َّ المطول عن الحرب التي وقعـت بـين هما نلمسه في حديث: ِومن الشواهد المبرهنة على ذلك 

ِّبني أمية وقيس وبين باقي المسلمين على الخلافة ؛ فقـد استـشهد الـشارح بأشـعار متعـددة لمؤيـدي  ٍُ ِّ ٍ

ٍفوظف الأشعار للكشف عن تاريخ هذه المدة وما حملته من تفصيل . ِخلافة التوريث ومعارضيها  ْ ّ َ ّ

  .)٣ (للحوادث والآراء ، والمنازعات

َارح بذكر الأيـام ؛ كاستحـضاره يـوم الـشرعبية ، ّوفي سياق المرجعية التاريخية يستعين الش ْ ِ

َويوم الثرثار ، الذي بكى فيه الجحاف عمير بن الحبـاب ، وابـن . ًالذي كان يوما لتغلب على قيس  َ ُّ ََ َّ

                                                
)١ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٢٥ صا.  

 ïĩéĨ اóĩđĤي ، إĻĝĺóĘـÓ اĤـóýق،: د  ، ÙĩäóÜ وإïĐاÙĺóčĬ اŶدب ĹĘ اóĝĤن اÓĩĻĠĳĘ ، īĺóýđĤ. إóĤود إûĺ و د) ٢(
ĩĤا ، ÙùĨÓíĤا Ùđ×ĉĤب ، اóĕ٢٨صم ، ٢٠٠٤.  

)٣ ( óčĭĺ َ  .١٦-٢اăÐÓĝĭĤ ،ص: ُ
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 : َّالهزم ، وقال 

ِيا عبل ؛ أكـرم حرة في قومها        ٍْ ُ ْ ََ ََّ ُ َ ِ  حسبا ، وأقـربه لكهـل سيد ْ ِِّ َ َ ٍَ ْ َ ُ ً َْ 

َولـما
ِ ِجد بطـل ؛ ألـما تــعـلمي        َ ٍَ ْ ََ َّ َ ٍ َ ِأن الـمنية للرجال بمرصد؟ ِ َِ َْ َ ِّ َّ َِ ِ َ َّ َ 

ًولقد وجدت على عمير حرة         َّ ْ َِ ٍ ُ َ َ َ َُ ْ ْ ِ برد الغليـل وحـرها لـم يبرد  َ ِ
ُ ْ َ َ َ ََ ْ ُّ ََ ُ َ 

ِوتتكامل نظرة الشارح في قراءته للنص الشعري مع السياق الاج ِّ َ َِّ ْ ِِّ ِّ ِ ُ َ َْ تماعي ؛ حيث يستعين في ُ

ِشرحه بالفكر الاجتماعي ، وقراءة أساطيره وعاداته ، وتوضيحها من خلال بعض النصوص التي  ِ ِِ ْ
 .تُفضي بذلك 

ٍوشاهد هذا تفسيره قول جرير  َ ُ ُ : 

ُفيوما يدانين الهوى غير ما صبا        ويوما ترى منهن غولا تغول َّ َّ ْ َ ً َْ ُ ََ ْ ًَ ُ َِ ِ َِ ً َ ْ ُ ً ََ َ َ 

ُغولا تغول( على تفسير معنى صورة فقد وقفَ َّ َ َُ ً؛ متطرقا لوجودهـا عنـد بعـض الـشعراء   ) ً ِّ

ă ، ثـم توسـع في ماهيـة الغـيلان ، وكيـف عرضـت لتـأبط شرا -كعب بـن زهـير: مثل  ّ ْ ِ ِوأسـطورة . َّ

ٍالعرب في كيفية قتل الغول من ضربة واحدة ٍ ِ
ْ ِ ْ ِ)١(.  

حࡧ-٣ اتࡧالشعرʈةࡧعڴʄوࡧالشر   :رࡧكتبࡧالمختا

كتـب النقـائض عـلى ُيعة الحـال ؛ سـيختلف الـشرح في كتـب المختـارات الـشعرية عنـه بطب

ٌوالدواوين الشعرية ؛ وهو اختلافٌ نابع من طبيعة الكتابـة والتـأليف ، حيـث لم يكـن الـشرح هـو 

ّوعـلى النقـيض مـن ذلـك ؛ فقـد يكـون أحـد أهـم أهـداف . الهدف التأليفي في كتـب الاختيـارات  َ

 .ن الشعرية التأليف في الدواوي

                                                
   .٦٥ ، ٦٤اăÐÓĝĭĤ ، ص ) ١(
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: ّكتب المختارات الـشعرية التـي توقفـت عـلى أشـعار الثلاثـي الأمـوي على ومن الشروح 

ــام  ــة أبي تم ــي لحماس ــو شرح . ّشرح المرزوق ــة ، ((ٌوه ــضل شروح الحماس ــدع أف ــه أن يب ــتطاع في ِاس َ َ ُ
ُوأغزرها بالقضايا الأدبية والنقدية واللغوية ، وعرضـه بأسـلوب أدبي يـدل عـلى ق ُّ ٍّ ٍ َ ََ َ درتـه الفائقـة في ْ

))تحليل الشعر، واستكناه معناه
) ١(.  

-وسياسة رؤيته الشرحية والمنظور الذي ينطلق منه في شرح نصوص الثلاثـي وتفـسيرها 

 :يمكن تلخيصها في ما يلي 

ࡧالدلاڲʏࡧ   :رالمنظو

ًفي شرحه النصوص المختارة أولى المرزوقي اهتماما واضحا بتفـسير المعنـى وتبيـين دلالا ْ ًَ ُّ َ تـه َ

ِوأبعاده الجمالية ، والتأكيد عـلى سـموه وجدتـه  ّ ِ ّوهـي أولويـة عـبر عنهـا بـشفافية تامـة في مقدمتـه . ّ ّ ٌ ّ
َأن يعــرض عــلى العقــل الــصحيح والفهــم الثاقــب ؛ فــإذا : ِفعيــار المعنــى ((: الناقــدة ؛ حيــث قــال  ُ

ًانعطفت عليه جنَبتا القول والاصطفاء مستأنسا بقرائنه  ِ ِِ َ َْ َ َ َيا ، وإلا انتقص بمقدار شوبه ، َخرج واف-َ ِ َ ًّ

ِووحشته
((

) ٢(.  

ِأن المعنـى يجـب أن يوسـم بالـسمو ؛ وذلـك بـالجنوح إلى الابتكــار ((: وقولـه هـذا يريـد بـه  ّ ُ َُ ْ

َوالجدة ، والاختلاف عن المعهـود والمتـداول  ّ ُأن المتلقـي مجـبر عـلى خـرق أفـق توقـع يعـرف : أي . ِ ٍ ُّ ُ ّ ِّ ُ ْ ٌ َ ْ ُ

َ ؛ وذلــك بتجنُّــب المبتــذل المـألوف الــذي فهمــه العقــل ولا حاجــة لــه لأن ّبـشرف المعنــى وصــحته ُ َ ََ ِ

ًيعرض عليه ؛ لأنه سيكون ممجوجا  ّ من قبل المتلقي ًولامرذَُ َ َفما يعرض على هذا العقل وجب فيه . ِ ُ
َشيء من الإغراب والإغراق ، والمخالفة للمعهود ٌ((

) ٣(.  

                                                
)١ ( ÙĻĉĐ ïĩèأ ، ĹĬاóİõĤا  ، ĹĝĻ×ĉÝĤا ĹÖدŶا ïĝĭĤا،ĳĩĬ مÓـĩÜ ĹـÖان أĳـĺوح دóـüّ، Óـäةًذïـä  ÙـĻĩĥđĤارزم    اĳـì  ،

  .İ٣٨٢ـ ، ص١٤٢٥ط ، .د

)٢ ( óýـĭĤا ÙـĭåĤ Ùـđ×ĉĨ ، رونÓـİ مŻùـĤا ïـ×Đو ، īĻـĨأ ïـĩèأ  ěـĻĝéÜ ، مÓĩÜ ĹÖأ ÙøÓĩè انĳĺïĤ ĹĜزوóĩĤا ÙĨïĝĨ ّ
 ÙĩäóÝĤوا،Ĥة ، اóİÓĝĤا  ، ÙĻĬÓáĤا Ùđ×ĉـ ١٣٨٧İ-١/٩م ، ١٩٦٧.  

)٣ ( ųا ï×Đ  :، ĹـĭĻĐ īÖا ďـĜĳÝĤا ěـĘأƫد اĳـĩĐ ĹـĘ،ĹـĜزوóĩĤا ĹـĥĐ ĹـÖŶ óđýـĤ ورñـä ُ دïـđĤا ، ĹـÖدŶة اïـä ديÓـĬ ،
٣٢ĳü ،  ، ١٤٣٣ال ، ó×ĩÝ×ø ، ـİ٢٢٣م ، ص٢٠١٢.  
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ِوهو معيار يجده المتتبع في شرحه ا ُ ِّ ُ ِلعام للنصوص المختارة ٌ ِ َففي ما يخـص شرحـه وتح. ِّ َليلـه ُّ

ًلأبيات الفرزدق وجرير المختارة نجده يميـل في شرحـه إلى جمـع بيتـين أو ثلاثـة ، وتفـسيرها جملـة  ًِ ْ ُ ِ ٍ

ًواحــدة ؛ مــبرزا مــراد الــشاعر فيهــا ، بعــد أن يــشرح بعــضا مــن ألفاظهــا  ًْ إذا اســتوجب الــسياق -ً

 : ٍذا قوله في بيت الفرزدق ومثال ه . -التفسيري ذلك

ْإن تنصفونا يال مروان نقترب      َِ َ ْ َ َ ْْ َ ََ ُ ِ ْ ُ ُيكـَِ  إل ِ َم ، وإلا فـْ ُأذنـّ َ  ِادـعـِوا ببـْ

َإن حملتمونا في مجاورتنـا لكـم عـلى الـسواء ، وتـركتم البغـي علينـا والعـلاء    : يقول ((:  َّْ ْ-

ّاختلطنا بكم ، وطلبنا موافقتكم ؛ وإلا فاعلم ُ َ ْ ُوا أن البعاد مـنكم همنـا وهمتنـا ْ ّ ُِّ َ ْلأنـه إذا لم يكـن لنـا . ّ ّ

ٌصبر على الاهتضام ، ولا طريقٌ إلى الانتقام  ّفلا ثالث لهما إلا الانتقال -ْ ُأذنت بكـذا ؛ إذا : ُويقال . َ ْ ِ ُ

َعلمت به فاستعددت له  َ َْ ٌو آذنني فلان . ْ ))ةومنه الأذان بالصلا. ََ
) ١(.  

ِاهتمامـه بالــدخول إلى المعنـى المــراد ) يقـول(ولا سـيما ابتـداؤه بلفظــة ح ؛ فيظهـر مـن الــشر ُ

ًوقد وضـح ذلـك مـن تفـسيره للمعنـى تفـسيرا مبـسطا وواضـحا . ًمباشرة  ً َّ ْكـما وضـحت عنايتـه . ً

َباستنباط دلالة البيت الأبعد حينما حاول تعليـل معنـى البيـت الـذي شرحـه في قولـه  َ
ِ لأنـه إذا لم : (َِ

ّعلى الاهتضام ، ولا طريقٌ إلى الانتقام ؛ فلا ثالث لهما إلا الانتقالٌيكن لنا صبر  َ. ( 

ًوالمرزوقي في شرحه يحاول أن يربط بـين الأبيـات ومعانيهـا ؛ فبعـد هـذا البيـت شرح بيتـا  َ ْ ِ

ُوالكلام خـارج عـلى أنـه تفـسير البعـاد الـذي ذكـره ، وبيانـه ((: َآخر، فقال  ُّ ٌ ُإن سـمتمونا : ُيقـول . ُ ْ ُُ ْ

ًفا ، وأذقتمونا في ولايتكم عسفا ؛ فإن لنا عنكم في الأرض مبتعدا ومنْتأىْخس َ ً َ َُ ّ ً ً ْ ًْ َُ((
) ٢(.  

ّيغلب على شرح المرزقي أبيات الفرزدق وجرير المختارة الـشرح التبـسيطي التوضـيحي ؛  َ َُ ٍ ُ

ٍفهو يهدف إلى إيصال فكرة النص ؛ لذلك ركز عـلى توضـيح المعنـى بلغـة تفـسيرية جليـة  ٍّ  قـال في .ّّ

                                                
)١ ( ÙøÓĩéĤان اĳĺح دóü ٢/٦٧٦.  

)٢ (  ÙøÓĩéĤان اĳĺح دóü٢/٦٧٦.  
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ٍشرح بيت جرير  ِ : 

ُأظن انهمال الدمع ليس بمنته       عن العين حتى يضمحل سوادها َ َ َ َ ْ َُّ َ َ ْ ُ ْ َّْ ْ َِ ٍْ ّ َ ْ َِّ ِ ِ ِ َ َُ ِ َ 

ِأظن انهمال الدمع :  وقوله ((:  ّ ُيريد . ُّ ِاء متصلة ، وآماد سيلان الدموع غير كّأن أوقات الب: ُ َ ُ

ُمنقطعة ، والعين وشؤونها لا تثبت لذل ْ َ َك ولا تقوى به ُ ّفـلا شـك أن سـوادها يبطـل ؛ وذلـك  أن . ْ ُ ُ َ َ ّ

ّمسببات الأشياء إنما تقوى وتدوم بقوة أسبابها ومقتـضياتها ، فـما دام سـبب البكـاء   وهـو الحـزن -ِّ

ُ يملك البـاكي ويقـود زمامـه ؛ فالـدمع سـائل ذارفٌ ، وسـواد العـين مـشف عـلى البطـول -ُوالهلع ُ ُ ٍُ ْ ُ ْ َ َِ ِ ٌِ َّ ُ

))ٌهالك
) ١(.  

ٌومــن الملاحــظ أن الــشرح التفــسيري تتخللــه لغــة فكريــة فلــسفية في قولــه  ّ ّأن مــسببات : (َ ّ

ّالأشياء إنما تقوى وتدوم بقوة أسبابها ومقتضياتها ٍوهذه المسافة من اللغة تنقلنا إلى جانـب آخـر ) . ّ

ٍمن الشرح الدلالي ؛ فهو يهتم في أبعاد كثيرة من شرحه باللغة التفسيرية الأدب  -ًمـثلا-يـة ، فنجـده ٍ

ًأظهـر في الكـلام طيـب نفـسه عـلى الـسفر ، وسـلوة عـن بلـده ((: يقول عن أحـد أبيـات الفـرزدق  ْ َ ََ َ

ٌفي الأرض الواسعة منتزح ومتوجه ع: وموطنه ، فقال  َّ ٌُ َ َ ُ الجائرين ، وكل مكان اتخذتـه وطنـًا كـان نِ ْ ُّّ ٍ

))كمسقط رأسي
) ٢(.  

ً ســبب اختيــار الــشاعر لفظــة شــعرية دون أخــرى ، في بعــض المــواطن يــشير المرزوقــي إلى ًّ

 :قال في بيت الفرزدق . ّوعلاقة ذلك بالمعنى الشعري وتجديده 

ِمخُيسة بزل تخايل في البرى       سوار على طول الفلاة غواد ِ ٍَ َ َُ ََ ِ ٍُ ٍ َ َ َ َْ ُ ََ ْ 

ْاحبسهم واس: أي ((:  ُْ ِْ ْتعملهمِ ِ ْ َوإنما وصف العيس. َ ٌ ليرى أنه متمكن ّ ِّ ُ د ، ُالتباعُمن مراده في ِ

َّمستظهر في العدة للسفر إن اضطر إليه  َّ ٌُ ْ ِ ّ ُ ًوجعلها بزلا لتكون متناهية في القوة. ِ َ ً ْ ُ َ((
) ٣(.  

                                                
)١ (  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١١١٠-٣/١١٠٩ا.  

)٢ (  ، ÙøÓĩéĤان اĳĺح دóü٢/٦٧٧.  

)٣ (  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/٦٧٧ا.  
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ٍنجــد في شرح المرزوقــي للنــصوص المختــارة اســتعانة بنــصوص شــعرية أخــرى ؛ لأجــل  ٍ ً ُ

َففي الشاهد السابق نلحظ استحضاره قو. توضيح المعنى ، أو تأكيده  ِل النابغة ُ َ: 

ُوخيس الجن إني قد أذنت لهم *  ْ َْ ِ َ َ ّ ِ َّ َِ ِ ِّ* 

ُاستحضارا كان دافعه توضيح معنى لفظـة  َ ْحـبس الإبـل ، مـع : ، التـي تعنـي ) التخيـيس(ً

 .ٌوهو معنىً واضح في قول النابغة السابق . ّالكد والعمل 

ٍوفي موطن آخر قال في بيت جرير  ِ ٍ : 

ْوباكية من نأي قي ََ ِ ْ َ ْ َ َِ ٍ ُس وقد نأت       بقيس نوى بين طويل بعادهاِ َ َ ٌَ َ َِ َ ٌ ْ َْ ٍَ ٍِ ْ َْ 

ٍوباكية من نأي قيس : ُقوله ((:  ِ َألم فيه بقول الآخر . ٍ ّ: 

ُوكنت أرى كالـموت من بين ليلة        فكيف ببين كان ميعاده الحشر  ْ َ ََ َ َ َ َ ْ ْ َْ ْ ْ ْ ْ َ َِ ٍ ِ َِ َ َ ٍُ ِِ َ َ َ َ ُ ْ! ((
) ١( 

َّفالمرزوقي ذكر أن جريرا ألم َ بشعر شاعر آخر ، ً ٍ ٌوهذا الإلمام الذي ذكره المرزوقي نوع من ((ِ

ّالسرقة يتصل بنوع منها يسمى  عـلى تـساوي : ُوعـماد هـذا النـوع ) . النظر والملاحظـة ، أو الإلمـام(ُ

ْالمعنيين ، دون اللفظ ، مع خفاء الأخذ  ْ َتضاد المعنيين ، مـع دلالـة أحـدهما عـلى الآخـر: أو هو . َ ْ َ ُّ((
لكنـه لم . )٢(

َيشرح موضع الإلمام أو يبين نوع ْ الـشعريينده بـين البيتـينه ، إنما اكتفى بالإشارة إلى وجـوّ ٍوبيـت جريـر . َّ ُ - 

َ متساو في المعنى مع بيت الشاعر الآخر دون اللفظ - ما يبدو للقارئفي ٍ. 

ّفي نـص ) عـسى(كما نجـد المرزوقـي يـستعين بـالقرآن الكـريم لتوضـيح مـواطن اسـتعمال  َ

 :فرزدق ال

ُوماذا عسى الحجاج يبلغ ج ُ ْ َ َّ َ ََ َ ََ َهده        إذا نَ ِ ُ ُ ْحن خلفـْ َ ُ ِنا خفير زيـْ َ
ِ  !ِاد ؟ـَ

                                                
)١ (  ، ÙøÓĩéĤان اĳĺح دóü٣/١١٠٩.  

)٢ ( ģĝĻāĤا ƪ : óĀÓĬ īÖ نÓĩĻĥø īÖ ïĩéĨ ،Ŷا ïĝĭĤوا ÙĔŻ×ĤاÙĺóđýـĤرات اÓĻÝìźوح اóü ĹĘ ĹÖدÙـÖĳÝĤا Ùـ×ÝġĨ ، ، 
Ĥض ، اÓĺóĤا ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉـ ١٤٢٢İ- ٣/٩٤٠م ، ٢٠٠٢.  
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٦٣٣

ُ يـصحبه - كـما يوضـح المرزوقـي-َهنا من أفعال المقاربة ، والفعل بعده ) عسى(فـ َ ْأن(ْ في ) َ

ّعز وجـل-ففي القرآن الكريم يقول االله . الكلام  ّ- :  [.  -  ,  +   *  )  (  Z
ِ ، إلا أنه في الشعر قد يشبه  ٢١٦: البقرة ُ ِ ّ   .)١() تكاد(ّ

ٌوقد يستحضر الآية القرآنية ليؤكد أن استعمال الفرزدق بعض الأساليب استعمال صحيح  ٌ َ ِّ َ ّ ُ
 : ففي قول الفرزدق . ٌوفصيح 

ٍوداع بلحن الكلب يدعو ودونه         من الليل سجفا ظلمة ِ َِ ْ َْ َّ ْ َُ َ ْ َ ُ ُ َ ُ ْ َ َِ َِ َْ ِ ِ ُ وغيومهاٍ ُ ُ َ 

ُسجفا ظلمة وغيومها: ّإنما قال ((: يقول  َُ َ ُْ ٍ ِْ ُ  o  n  m  lZ] :  ؛ كما قيل ًكيدا تأ . َ
ِ؛ ولهذا لم يرض بذلك حتى أضاف إليه ظلمة السحاب أيضا المغطية للكواكب ٤٠: النور ِِ ِّ ًُ َّ ْ((

)٢(.  

ّوضم استحضاره سياقات خارج النص المـشروح لتبيـين المعنـى  َ ٍ ً في شرحـه ذكـرا ُنلحـظ-ِ ْ ِ
ْ

ِفهـا هـو حـين قـرأ بيـت جريـر في رثـاء قـيس بـن . لبعض العادات والتقاليد التي يمارسـها العـربي  ِ ٍ

 :ٍضرار

َوحق لقيس أن يباح له الحمى        ُ ِْ ُِ َ َ ُ ََ َْ ََّ ُوأن تعقر الوجناء إن خف زادها ٍ ْ َ ْ ََ َ َ َُّ ْ ِْ ُ َ َ َ 

 أن ينـوب عـن المقبـور في َّ أحبٍهو في صحبة وٍ بقبر رئيسَّ الواحد منهم إذا مرَانك((: قال 

ْوأن (: لـذلك قـال .  لـهاً؛ إكرامـ يدعو الناس إليه عقر ناقتـه ه من الطعام ماْالضيافة، فإذا لم يساعد َ َ

ُتعقر الوجنَاء إن خفَّ زاد ْ َ َْ َ ْ َِ ُ َ )) )هاُ
) ٣(.  

َفهو في شرحه ارتكز على ذكر التقليد الذي يمارسه العربي في إكرام مـن م ُ ِعـه ؛ تقـديرا لقـبر الـرئيس ِ ً
ٍالذي مروا به ، دون أن يحلل البيت وألفاظه ، ويربطه بقول جريـر  َ َ ِّ َ َوحـقَّ لقـيس أن يبـاح لـه الحمـى: (ّ ِ ُ َ ُ ُْ ْ؛ إذ ) ٍ

ًتجاوز هذا الشطر إلى الشطر الآخر الذي احتوى مشهدا حياتيا ، وعادة عربية  ّ ă ًَ ً َ ِ َ. 

                                                
)١ (، ÙøÓĩéĤان اĳĺح دóü ٢/٦٧٨.  

)٢ (  ، ÙøÓĩéĤان اĳĺح دóü٤/١٧٠٣.  

)٣ (  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣/١١١١ا.  
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٦٣٤

ࡧاللغو يالمنظو ࡧوالبلاڦʏࡧر   :يࡧوالنحو

ُ قــراءة المرزوقــي الــشارحة تتبــين عنايتــه بالجانــب اللغــوي ؛ فهــو يقــف عنــد المفــردة ، في ّ

ُويفسرها ، ويقرب معناها ، ويشير إلى مترادفاتها ، وحالتها الإفرادية ، وغيره  ُ ّ ّ. 

ِمـا نلحظـه مـن اهتمامـه بالـشرح المعجمـي للمفـردات ؛ بـدافع تقريـب : ومن أمثلـة ذلـك 

ِالمعنى، وتلمس فضائ ِ ُّ  : ٍيقول في بيت جرير . ه الجمالي َ

َإن الظعائن يوم حزم سويقة        أبكين عند فراقهن عيونا َُ َ ْ ْ ُ َ َُ َّ ْ َ َ ْ َ َِ َِ ِ ِ ٍ َِ ْ َْ َ ِ َّ َّ ِ 

ُالظعينةَ ((:  ُتـشخص : لأنها تظعن إذا ظعن زوجها ؛ أي . المرأة : ِّ َ ُالظعينـة : وقيـل . ْ ُالجمـل الـذي : َِّ َ

ْتركبه ؛ سميت به  َ ُِّ ُوالحزم . ً للمزادة رواية - يلكما ق- ُ ))ُما غلظ من الأرض: ْ
) ١(.  

ًوفي سياق آخر من شرحه المعجمي للمفردات يشير إلى حال المفردة جمعا وإفرادا ، وتأنيثا ً ً ِ ٍ .

َفقر الظهر ، والواحدة محالة: ُالمحال ؛ وهي ((: يقول  ُ ِ ُ َ ِ((
) ٢(.  

 -     إلى البيتين ) وىالنَّ(وأضاف . ثةّهي مؤنجهة القوم التي ينوونها، ووُ: النّوى ((: وقال 

، ) طويل(ـب) هاُبعاد(وارتفع  ...  الأحياءَوى كان مفارقة في تلك النََّ لأن الغرض ؛ -وهو الفراق 

))واو الحال) وقد نأت(: والواو من قوله . ) وىالنّ(والضمير منها يعود إلى 
) ٣(.  

ًة ؛ توضيحا ، وتفسيرا ، وبحال الإفراد والتذكير ُّالنص السابقُ يكشفُ عن عنايته بالمفرد ً .

ُ؛ هو الجانب النحوي ؛ إذ يشير إٍكما يكشفُ عن اهتمامه بجانب آخر  لى نوع الواو والضمير العائـد ْ

 .ًوكل هذا كان حرصا منه على إيصال جمالية المعنى إلى قارئه . في الجملة 

ّواستكمالا للسياق النحوي نجد في قراءة المرز ًوقي الشارحة إشـارات متعـددة إلى الفـضاء ً ّ ٍ

                                                
)١ (  ، ÙøÓĩéĤان اĳĺح دóü٣/١٣٨٢.  

)٢ (  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٤/١٧٠٤ا.  

)٣ (  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣/١١٠٩ا. 
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٦٣٥

 : ٍيقول عن بيت جرير . النحوي 

ِغيضن من عبراتهن وقلن لي  ْ َُ َ َّ َ َ ْ َِ ِ َ
ِ ْ َّ َماذا لقيت من الهوى ولقينا ؟:         َ َْ ْ َِ ِ َِ ََ َ ََ َ! 

 بمعنـى )ذا( ولـك أن تجعـل ) .تَيْـقِلَ(ـ فينتـصب بـ ؛ٍ واحـدٍ بمنزلـة اسـم)مـاذا( تجعل ْولك أن((: 

))هيناِولق، يته ِلق: ا، كأنه قالً، ويكون ضميره العائد من الصلة محذوف الذي
) ١(.  

ُوفي قراءة المرزوقي الشارحة نلمس العلاقة بين الشرح اللغوي وتعدد المعنى وتداخله مع  ُّ ُ

َالحمى(ُّفها هو يشير إلى تعدد معنى لفظة . ّجماليات اللغة وبلاغتها  ٍ معان ، وانزياحها اللغوي إلى) ِ

َأخر تقارب المعنى الذي أراده الشاعر  ِ ُ َ  ُا كـان العزيـزّولمـ . الماء والكـلأ: مى ِالأصل في الح((: قال . ُ

ِحمَمنهم يستبيح الأ َأحم: ، وإذا قـال  ٍ أحدَّ منه كلُى نفسه ويمنعِويحفظ حميةَ ْ :  هـذا المكـان، أي ُيـتْ

ًه حمُجعلت  منه ُ للقلب وما يمتلكُن بعدِ مَعيرُ است- منه اًوخوف،  ً إجلالا ؛ىَحامتَُب وينََّتجُ يَى، كانِ

َ فيـصير كأنـه حمـ ؛وما لا يمتلك منه. هما ُأو غير،  ُأو الحزن،  ُّالحب  ٍ لقـيسقَّحُـ: فيقـول. ى العقـلِ

ً ما كان حمِ له من القلوبَباحُ يْ به أنِصابُوللم ))ىِ
) ٢(.  

َوفي قراءته البلاغية نجد بعض الإلماحات العاب  :رة ؛ كإشارته إلى التشبيه في قول الفرزدق ُ

ُغضوب كحيزوم النعامة أحمشت        بأجواز خشب زال عنها هشيمها ْ َ ِْ َِ َ َ ْ َ َ ٌَ ْ َ ُ ْ َّ َُ ٍ ْ َ َِ َ ِ ْ ُ ِ َ ُ 

ُزتها ِغليانها ، وه: ُيريد . ٌغضوب : ُقوله ((: قال  َثم شبه إشرافها بحيزوم. ّ )) النعامةّ
) ٣(.  

ًلكن إشارته كانت سطحية لم ّ ُ تحلل جمالية الـصورة ، ولم تـول عنايـة بوقعهـا التجانـسي مـع ْ ُْ ً ِِّ ْ ِ

 .ّباقي سياق النص 

ٍفـالمرزوقي يـشير إلى اخـتلاف في . تدخل الرواية والوقوفُ عليها ضمن قراءتـه الـشارحة 

                                                
)١ (  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣/١٣٨٣ا.  

)٢ (  ، ÙøÓĩéĤان اĳĺح دóü٣/١١١٠.  

)٣ (  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٤/١٧٠٤ا.  
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٦٣٦

ُإن تعقر الوجناء إن خفّ زادها(رواية  ْ ْْ َ، ويذكر أن هنـاك مـن رواهـا بفـتح الهمـزة ، ومـن رواهـا ) ِْ ُ

َفمـن روى ((: يقـول . ُ فإن الاختلاف له صلة بالمعنى ووضوح مـراده - في رأيه -وعليه . ْبالكسر  َ

ُأن خفَّ زادها( َ ْ ُلأن خـفَّ زادهـا : بفتح الهمزة ؛ فالمراد ) َ ْ َ َإن خـفّ(َومـن روى . ِ بكـسر الهمـزة ؛ ) ْ

))فهي للشرط
) ١(.  

ِومن كتب المختارات الشعرية التي وجد في فضائها  ُ ُ ٌالاختياري شروح وآراء نقديـة حـول ِ ٌ ٌ

ــشعري  ــي ال ــاب : الثلاث ــضرمين(ُكت ــة والمخ ــدمين والجاهلي ــعار المتق ــن أش ــائر م ــباه والنظ ) الأش

ْللخالديين  ăحيث يلحظ القارئ وقوفَ الخالديين عند بعـض الأبيـات ، وشرحهـا شرحـا أدبيـا ، . َّ ً َّْ ُ

 :َبيتا الفرزدق : ك ومن أمثلة ذل. وتبيين مساحة الرؤية الجمالية فيها 

ُغهلَبْأَفَ َن وَ ِي القولحَّْ َ َل رخَدْأََ و        ِّ عني َ ِأسه تحت القرامَ ِ َ ُ َ 

ِّو خريُ ذفٌيْعِضَ َ ِطة بهـُ َ ٍ ِ المتلقطنَِ م          مٍــيَْ ِّ َ َ ُرد القمـي قـُ َ  ِامـَ

َه يلقط القردَّنأو،  بالضعف والمسكنة اً أيضهُفَصَوَ((: قالا  َ ا يقع من الـصوف، في م:  وهو  ؛َ

ٍخريطة ِّ )) معهُ
) ٢( .      

ِّيظهر من شرح الخالديين التركيز على الصورة النادرة التي رسمها الفرزدق لمهجـوه ، ومـا  ُ ْ َِ ُ

ْخلفَ الصورة من رسـالة تمثلـت في قـولهما  ّ ٍْ ُكـما يظهـر اهـتمامهما بوضـوح ) . الـضعف والمـسكنة: (ّ

َالقرد( لفظة الصورة عند متلقيها ؛ حين وقفا على ً، وشرحها شرحا معجميا منفردا ) َ ă ً ْ. 

ٍومن الشواهد الشعرية التي أثارت ذهنية الخالديين في تلقيهما شعر جرير  َ  : ُقوله : ْ

ٍوابن اللبون إذا ما لز في قرن      َِ َ ُ ََّّ ُ ُ ْ ِ   لم يستطع صولة البزل القناعيس  َ ْ ِْ َِ َْ َ َِ ُ ْ َ ْ ْ 

 بعـد ًوا الحـروب دفعـةَأن الكهـول الـذين قـد لاقـ :  ُيريـد.  دٌِّى جيـعنـًم((: ُشرحاه ، فقـالا 

                                                
)١ (  ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٣/١١١١ا.  

)٢ (  óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ١/٥٨ا.  
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٦٣٧

ُّا أشح على الحيـاة مـن ًم أيضوه، َّ فيها من الشباب الذين لم يتمهروا فيها ُ عليها وأقدمُأخرى أصبر

 َيةْمون خـشدِقْـُفهـم ي؛  ِالـة القبيحـةَ يعلمون ما في الفـرار مـن العـار والقاً والكهول أيض .ولهُالك

))ذلك
) ١(.  

ّامتزاج الشرح برأيهما النقـدي ؛ ) ّمعنىً جيد(ّفي قراءتهما الشارحة يتجلى منذ الجملة الأولى 

؛ ولـذا بـدآ  بـشرح المعنـى ) معنـى(ّفقد حكما على بيت جريـر بـالجودة ، وحـددا موطنهـا في لفظـة 

ّشرحا تفصيليا ، تعرضا فيه للمعنى الداخلي في النص ؛ إذ نلحظ قراءة المعنى الذ ă ّلم يقله النص ي ًّ ْ .

ِفالنص الشعري إن قـال بفـضل الكهـول عـلى الـشباب في الحـرب فإنـه لم يفـصح عـن سـبب هـذا  ُ ّّ ِ ْ ْ

ًوالقراءة  الشارحة فسرته تفسيرا جميلا ومقنعا ، تمثل في . التفضيل  ِ ً ًُ ْ ّثلاثـة أمـور حـددها الخالـديان ُّ ّ

ّقلة تجربة الشباب في الحرب وما ترتب عليها مـن عـدم: في ُالـشباب أحـرص :  مهـارتهم ، والثـاني ّ

ٍأن الكهول يقدرون عواقب الفرار وما فيه من عـار يخـشون أن : ُعلى الحياة من الكهول ، والثالث  ّ

ِّوهي معان لم يصرح بها النص ، إلا أن الخالديين قالا بهـا ، مـستنطقين . يلحق بهم قبل أن يغسلوه 
ٍ

ă جماليا ومعرفيا- ă-عرية  أبعاد المعاني الش. 

ــديان  ــرأ الخال ّيق ــواطن-ُ ــض الم ــل إلى - في بع ــهلة ، تمي ــحة س ــة واض ــي بلغ ــعرية الثلاث ٍ ش ٍ ٍْ ّ

 :الاختصار والتركيز على المعنى ؛ كقولهما في بيت الأخطل 

ْوما تركت أسيافنا حين جردت    ْ ََ ُ َِّ ْ َ ْ َ ََ ِ ُ َ ِ      لأعدائنا قيس بن عيلان من عذر  َ ْ ُ ْ ِْ َِ ْ ِ ِ 

ّنهـارا ، فلـم نجعـل  لهـم عـذرا يحتجـون بـه ويقولـون لقينـاهم : يقول ((:  ً ًكانـت كبـسة ، : ًْ ْ ْ  

))ًأو مخاتلــة
  ّمــدى حرصــهما عــلى مــا ينطــق بــه صــاحب الــنص ؛) يقــول: (ُويظهــر مــن قــولهما  . )٢ (

ُوقد اتضح في لغـة القـراءة تركيزهـا ، واختـصاره. ّالبحث عن مراد النص من خلال قائله :  أي  ُ  اِ

 .ُالمقنَّن 

                                                
)١ (  ، óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ١/١١٢ا.  

)٢ (  ، óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/٢١٦ا.  
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٦٣٨

ّياقات قراءة الخالديين الـشارحة نلمـس عنـايتهما بالنـصوص المتناصـة مـع بعـضها  ، في س ُ

ًوالإشارة إلى النص الأصل ، والمفاضلة أحيانا بينهما  ُولعل مرد آليـتهما هـذه في القـراءة قيامهـا في . ّ ّ ّ

 :ُقولهما في بيت الفرزدق : ُومثال ذلك . ِالأساس على البحث عن المعاني الشعرية 

ْولو ْ أن ركبت الريح ثم طلبتني       لكنت كشيء أدركته مقادرهََ ُ ْ ْ َ ُْ َ َ ّ ِّ َِ ٍ َِ َ َ ُْ ُ ْ َ َُ ََ َْ ُ َ ْ 

ًالبيت الأخير من هذه الأبيات جيد المعنى نهاية في المخافة ((:  ُ ُّ ًوالأصل فيه لم يلحق جودة . ُ ُ

ًوفصاحة ، وصحة ؛ وهو بيت النابغة  ًّ: 

ِفإنك كالليل الذي هو مدركي ِ ْ ُ ُْ ِ َّ َ ّ ُ         وإن خلت أن المنتأى عنك واسعَ ِ َِ ْ َ ْ ُّ ْْ ِ 

َكل من تعاطى اللحاق بهذا البيت قصر دونه  َ َ ََ ّ ٌوقد تعاطاه جماعة من الـشعراء فلـم يقعـوا . ُّ

َقريبا منه ؛ منهم الفرزدق ، وقد ذكرنا شعره ِْ َ ً((
) ١(.  

َّوثمة أمر آخر في الآلية القرائية التناصية الشارحة للخالدي ّ ٌَ َّ ْين ؛ إذ استندا على ذكر َ ِ ْ ِ القصص ْ

ْالتاريخية الاجتماعية ، أو ذكر الأمثال العربية القريبة من المعنى الـشعري المـشروح   في سـياق حـديثهما قـالا. ِ

ِومثل هذا قول جرير في ابنه بلال ((: ّعن معنى التزوج في غير الأقارب  ٍِ ُ ْ : 

ِإن ب ْلالا لم تشنه أمهَّ ُُّ ْ ِ ُناسب خالهتََلم ي       ً ُْ ْمهَ وعَ ُّ 

ِفريحه ر ْمهَي شِّمشََيحي وُ ُّ 

َوإنما ي َّد بأن خاله وعمه لم يتناسباعتّ َّ ُ لأن العرب تزع ؛ّ َ، وأن ابـنُ الغرائـب أنجـبَ ابنّم أنَّ َّ 

ْاغترَبوا لا تضووا: ، ومن أمثالهماًالقريبين يكون ضاوي ُ ِ  :  وأنشد .ْ

َ أم نَانَبيَْن شِ مِ بيتْمَنَ ٌّ ْ ضركَِذلكَ       ةٌعَيْزُِ  عِِائزََّ النِاتَبجِْنمُـ البَُ

ًوهذا البيت لجرير، وكانت أمه نزيعة َوي أن نـوحُور.  في بني شـيبانُّ  أنـشد هـذا ٍ جريـرَ بـنَّ

                                                
)١ (  ، óÐÓčĭĤه واÓ×üŶ٢/٢٤١ا.  
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٦٣٩

 المجلـس، فالتفـت إليـه ٌ من بني شـيبان حـاضرٌورجل، ّالبيت في مجلس يونس بن حبيب النحوي 

    أجـل :  فقـال لـه الـشيباني .ًنـوةُ الرماح عِبأطراف، بني شيبان يا أخا  -واالله -أخذناها :  فقالٌنوح

ِك ألأم مُّ أبوك وجدَ، ولولا ذلك لكان -واالله- ))ًاها عن رضىحَِكنَْ يْ أننَْ
) ١(.  

َن شرحــا المعنــى ثــم أكــدا وجــوده بوصــفه الخالــديا ً متعارفــاًاجتماعيــةًظــاهرة ّ  عليهــا عنــد َ

ُ، يدلل على ذلـك أمثـالهم العرب ُاغتربـوا لا تـضووا (:ِّ ْ ٍوفي مـساحة واسـعة مـن فـضاء قـراءتهما ) . َ ٍ

ٍالشارحة يمتد بهما الحديث عن هذا المعنى إلى استحضار دليل ملموس على أن أم جرير كانت مـن  ّ ٍ ٍ ّ

ِتمحور حول أن العرب يتزوجـون مـن غـيرالذي -فالمعنى هنا . غير أقارب والده  ّ ً الأقـارب طلبـا ْ ِ

ٌ ببيت شعري ، وقصة تاريخية مْقُ ع-لنجابة الأبناء  ٌّ ّ ٍّ ٍ. 

ْفي سياق كتب الاختيارات التي مزجت بالشرح كتاب  ِ ) ِالمنتخب في محاسن شعر العـرب(ُ

ِالمنسوب للثعالبي ؛ حيث نجد بين بعض القصائد المختارة بعض الـشروح القليلـة ،  فلـم يـشرح ((َ

ٍكل قصيدة  ُوالقصائد التي شرحت لم تشرح كاملة أو . َّ ّشبه كاملة إلا نادرا ؛ مثل لاميـة كعـب بـن ُُ ً ّ ٍ

ّوشرح كل بيت قليلا ما يأتي بعده مباشرة ، ولكنه في الأغلب الأعم يأتي ببيتـين أو بعـده ... زهير  ً ً ٍّ ُ ْ
ٌبأبيــات ، ثــم يجعــل شروحهــا في نــسق ؛ وهــو شرح لمعــاني الكلــمات  ّوقلــما يفــسر معنــى البيــت . ٍَ ّ .

ăلى معاني الكلمات في الشروح قليل جدا ُوالاستشهاد بالشعر والقرآن ع ًوهـو لا يطيـل عامـة في ... ٌ ُّ ِ ُ

ٍشرح الألفاظ واشتقاقاتها المختلفة ومعانيها المتباينة إلا إذا كانت تدور حول معنىً واحد ، وبينهـا  ّ

ٍ وفي القليل النادر يشير إلى مسائل نحوية...ِوشائج ترجع إلى أصل جذورها  ّ َ((
) ٢(.  

ّوفي مـا يخـص نـصوص الثلاثـي الـشعري  . ةّ عامة عـلى مـنهج قراءتـه الـشارحٌتلك إلماحة

 :نجد أن قراءته لقصيدة جرير النونية -َالمستحضر 

َبان الخليط ، ولو طوعت ما بانا  َ ْ ِّ ْ َ ََ ُْ ُ َُ ِ َ َ      وقطعوا من حبال الوصل أقرانا  َ َ ْ ََ ِ ْ َ َ ْ ُ َِ ِ ِ َّ 

                                                
)١ ( ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢٢٩-١/٢٢٨ ا.  

  .١٩-ďĩäْ١/١٨ وÓĐ ، ěĻĝéÜدل ÓĩĻĥøن Óĩäل  ) ٢(
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٦٤٠

ّكانت مجر ِالقرحـان مـن النـاس ((: ثـل ْ عـلى شرح بعـض الألفـاظ مـن مًد وقوفـاْ ُ الـذي لم : ْ

ْيــصبه جــدري ولا حــصبة  ّ ُ ْ َُ ٌالــذي لم يــصبه قــرح فنجــا : ِومــن الإبــل . ِ ْ ُْ ِمــا أشرفَ مــن : ُّالخــرابي ... ِ
َ ْ

ُالأرض في غلــظ ، ومــا خــشن مــن الأرض  ٍ َِ ُالأشــاقر ... ِ ُالروحــاء . ُناحيــة اليمامــة : ِ ُأرض كثــيرة : َّْ ٌ

ِالحجارة
((

) ١(.  

 : ٍيدة جرير الأخرى السينية ّأما قص

ِحي الهدملة من ذات الـمواعيس        فالحنو أصبح قفرا غير مأنوس ُِ ََ ْ ً ْ َ ْ ِّْ ََ َ ََ َ ْ ُ ْ ََ ْ َِ ِ ِ ِْ 

فهي لا تختلف في نظام قراءته الشارحة عن النونيـة ؛ حيـث ارتكـز عـلى الـشرح المعجمـي 

ُالصميم ((: قال  . )٢(للكلمات لـه ثـلاث سـنين ، والبـازل تـسع : بُون َّابن الل.. .ُالصريح الخالص : ّ

. الـسلاح : ّالبـزة .. الحجـارة : الملاطـيس .. المقـامرة : َالمقـاسرة .. ّاللجام الثقيل : ُالنكّل .. سنين 

ُالمحصد  ))المفتول: َ
 .وغيرها من المفردات  . )٣ (

َالـبلى : ني التي تع) نهج(ّإلا أن ما يلفت في هذا الشرح المعجمي تأكيده على معنى مفردة  ِ :

َنهج الثوب ، وأنهج ( ُ ََ َْ َإذا بلي: َ
ِ َباستحضاره شعر آخرين استعملوها بهذا المعنى ؛ كقول محمـد بـن ) َ

 :عقبة 

ِوكيف رجائي جدة الناهجِ البالي *  َ ِ ِّ ََّ َِ َ َ* 

 :ّوأنشد للعجاج 

َمن طلل كالأتحمي أنهجا *  ْ ًْ ُِّ ِ َِ ْ ٍَ َ َ َ*)٤( 

                                                
  .١/٣٠٨اóđü īøÓéĨ ĹĘ ÕíÝĭĩĤ اóđĤب ،  ) ١(

)٢ (íĩĤا ÕÝĠ īĩĄ  ظÓـęĤŷĤ ĹـĩåđĩĤ ح اóýĤا ĵĥĐ ćĝĘ Óıèóü ĹĘ ïĩÝĐا ĹÝĤرات اÓÝ، بÓـÝĠ  رÓđـüة أóـıĩä،
. ĄĳــęĩĤ ĹéĻــóدات اĝĤــıĘ ïÐÓāــĳ اÝĜــĘ óāــü Ĺــóđ اàŻáĤــĹ اĨŶــĳي ĥĐــĵ اĜĳĤــĳف اüóĝĥĤ ،  .ÝĤــĹ اđĤــóب

óčĭĺَ   .٧٢٨-٦٩٥ص: ُ

  .٣١٦ ، ٣١٤ ، ١/٣١٣ اīøÓéĨ ĹĘ ÕíÝĭĩĤ أÓđüر اóđĤب ،) ٣(

)٤ ( ěÖÓùĤر اïāĩĤ١/٣١١، ا.  
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٦٤١

ّأما قصيدة الأخطل اللامية  ّ ُ ّ: 

َيا طائري أم جهم أسمعا رجلا         ندبا ، يواعس عظم الليل والجعلا ًَ ُ ُ ً ُ َ َ َْ ِ ّ َ ُ َ ْ ِّ َ َْ َِ ِ ِْ َ َ ٍُ ْ 

ِ شرحـا لـبعض الأبيـات -ًفضلا عن القراءة المعجمية للمفردات-فنجد في قراءة الشارح  ِ ً

ّوتوضيحا لصورتها ، لكنه يظل شرحا مبسطا غير عميق ؛ لا سيما ما يخـص التـص ً ًٍ َ ً ويرات ، فهـو لا َّّ

ّيلتفت إلى جمالياتها ؛ سواء أكانت صورة مفردة أم داخل سياق القصيدة العام  ًَ ِ ً ً ْ ِ ومن شواهد ذلك . ّ

َشرحه هذا البيت  ُ: 

َكأنه بين ظهراني دجنته        حر تبذل بعد الكن فاعتملا ََّ ٌّ ْ َ َْ َ َ َّْ ِّ ْ َ َ ُ ُ ُ َ َُ ِ ِ ِْ َ ْ ََ َّ َ َ 

ُ والدجنةّ .أي في خلال ذلك : َبين ظهراني ((:  ِإلباس الغيم : ُّ ْ ُّكأنه إنسان كان يكـن : أراد . َُ ُِ ٌ ّ

َويصون نفسه ، ثم ابتذل نفسه واعتمل ََ ُ((
) ١(.  

ٍوقراءته لا تخرج عن شرح للمفردات ، مـع تفـسير تعليمـي تبـسيطي للمعنـى الموجـود في 

  .ّالنص 

حࡧࡩʏࡧكتبࡧالمعاɲيࡧ،ࡧوالمجالسࡧ،ࡧوכماڲʏࡧ-٤ ّࡧالشر   :و

ًكتب المعاني والمجالس والأماليات أن تكون الشروح التـي بـداخلها مختلفـة تفرض طبيعة  ْ

ٍعما عرضناه من شروح سـابقة في دواويـن  ٍ ْ وهـذا يعـود إلى . ونقائـضهملـشعري الأمـوي الثلاثـي اّ

ُّعوامل مختلفة ، يدخل ضمنها طبيعة التأليف والكتابة ، وطبيعة المتلقـي ذاتـه ؛ مـن حيـث توجهـه  ِ ُ

 .افته ، وميوله النقدية ، والحالة الزمنية للقراءة الفكري ، وثق

 : ومن النماذج على هذه الشروح 

َشرح النمري في كتابه   :َبيت جرير ) معاني أبيات الحماسة(َ

ِغيضن من عبراتهن وقلن لي  ْ َُ َ َّ َ َ ْ َِ ِ َ
ِ ْ َّ َماذا لقيت من الهوى ولقينا ؟:         َ َْ ْ َِ ِ َِ ََ َ ََ َ! 

                                                
  .١/٣٢٣اīøÓéĨ ĹĘ ÕíÝĭĩĤ أÓđüر اóđĤب ،  ) ١(
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٦٤٢

َّغي: (ُقوله ((: فقال  َضنَ َنقصن : ، أي ) ْ ٍأعطى غيضا من فيض: (يقال . ْ ًقليلا مـن : ؛ أي ) ً

َوتغييضهن العبرات . ٍكثير  ّ ّأن يرددنها بأناملهن ؛ كما قال النابغة : ُ ْ ُ َِ ِ ِ ْ: 

َض غيِْبوَ ُات ، تفيض درَيْرٍِ ُ َمستِب        ا هَُوعمٍُ ْ ٍكرهـُ َ ْ، يذ ْ ْريُ ِنه بِ ُ ِالأناملَ ِ 

 :وفيها 

ْ لولْبَ ً يوما          هِِاردَِ بُوريَُا الغَنفُِاعسَُ يَ َ مات الهدْقَلَ، َْ َ  اَنيِْيحََوى وَ

 :ٌقال جرير . المقاربة : ُأصل المساعفة 

ُأفق ربما ينأى هواك ويسعف *  ِ ِْ ُ َ َُ َ َ َّْ ْ َ* 

ِثـم اسـتعير في المواتـاة والمحابـاة  َوالغيـور ؛ كـالأخ ، والأب ، والـزوج ومـن شـاكلهم . ُ َ ْ َ : ولــه وق.   َ

ّالبقية ، فبردت الغلة ، وكأن الهوى قد مات : أي . مات الهوى  ّ ُ ْ  :ٍوهذا كقول جرير . ّ

ْومات الهوى لـما أصيبت مقاتله *  َُ َِ َِ ْ َْ َُ َّ َ* 

ُهكذا روايتنا ، وذكر لي أنه قد روي موضع  ِ ٍالعيون بدارة: (َالغيور بداره (ُ ِّوفسر فقيل ) . ُ ُ : 

))ًوليس هذا ممتنعا. موضع : ة و دار. الرقباء : ُالعيون 
) ١(.  

 :وقال في بيت الفرزدق 

ُوداع بلحن الكلب يدعو ودونه         من الليل سجفا ظلمة وغيومها ُ َ ْ َُ َ ََ ْ َ ُ ُ َ ُ ْ َ ٍَ ِ ِْ َّ ْ َُ َ ِ ِْ ِ ِ ٍ 

ِهذا رجل ضل فينبح نبح الكلاب ؛ لتجيبه ، فيقصد نحوها ((:  َ ْ ُ ُُ ّ . ّوكـذلك يفعـل الـضال . ٌ

ْو السجفُ  . وقد مضى تفسير هذا ُالسترْ: ِّ ِّ((
) ٢(.  

                                                
)١ ( ĹĬïـĩĤا Ùـđ×ĉĨ ، نŻĻùـĐ ųا ï×Đ  ěĻĝéÜ ،، óāـĩÖ ÙĺدĳđùـĤا ÙùـøËĩĤا  ، ĵـĤوŶا Ùـđ×ĉĤــ  ١٤٠٣ اİم١٩٨٣ .

 .١٨٧-١٨٦ص

)٢ ( ÙøÓĩéĤت اÓĻÖأ ĹĬÓđĨ  ،٢٢٩ص.  
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٦٤٣

َاختار النّمري في شرحه مختـارات حماسـة أبي تمـام هـذين البيتـين ؛ أحـدهما لجريـر والآخـر  ِ

ّويظهر من قراءته سياسة اختياراته الشرحية أنه يتوخى . للفرزدق  ّ ِ ُِ ٍاختيار مقطوعات من أبوابها، ((ُ َ
ْكما عرض للأبيات التي تبدو مش. ْثم شرحها  ُ ًكلة ، أو تحمل أكثر من معنىَ ِ

((
) ١( . 

ًفي ما يخص قراءته لبيتي جرير والفرزدق فيظهر أولا عنايته بشرح مفردات الأبيات شرحا  ًّ ُ ْ ََ َ

َتوضيحيا معجميا ؛ كشرحه لفظة  ă ă)َغيضن ُكما يظهر اهتمامه بشرح أوجه سـياقات هـذه الكلمـة ) . ّْ ُ
ٍوحضورها في عدة معان متنوعـة  إلى ذلـك فإننـا نلحـظ اسـتعانته في التوضـيح والتفـسير ًإضـافة . ّ

ِّبشاهد خارج نص جرير ؛ وهو بيت النابغة الذي تقـاطع معـه في سـياق المفـردة  ّ إن ّ، إلا) تغـيض(ٍ

َّلكل منهما معناه الخاص في   .سياقه الشعري ّ

ًالنمري لا يقف في تفسير المفردات على المعنى المعجمي ؛ بل يتخطاه أحيانا  أصـلها ر فيـذكّ

َّوجذر معناها ؛ ومن ثم انزياحها َ ة دعنى الأصلي ؛ كشرحه مفـر اللغوي إلى معنى آخر قريب من المِْ

ٍ، ثم اسـتعيرت في اللغـة الـشعرية إلى سـياق آخـر ؛ ) المقاربة(، التي تعني في بيت جرير ) مساعفة(

ُالـمواتاة ، والـمحاباة(وهو  ُُ َُ. ( 

ٍ الشارحة اهتمامه بجانب آخر من اللافت للنظر في قراءة النمري ُ ْغـير نثرالمعنـى ، وشرح -ِ

ُّمفرداته ، وتتبع تقلبات المعاني في المفردة ُّ ٍ، إذ أشار في آخر شرحه بيت جريـر إلى ) الرواية( ؛ وهو -ِ َ ْ ْ

َأنه يروي البيت بجملـة  ِالغيـور بـداره(ّ َ ِ ً، في حـين أن هنـاك روايـة أخـرى ) َ ٍالعيـون بـدارة: (َ َ ِ ولم ) . ُ

ِكتف بهذا ؛ بل وضح بلغة أقرب إلى النقّـد أن كـلا الـروايتين لا يـؤثران في تبـديل المعنـى ؛ ولهـذا ي ٍ ِّ

 ) .ًوليس هذا ممتنعا: (قال

َأما شرحه بيت الفرزدق فيظهر عليه التركيز على المعنى ، وتبسيط الصورة ؛ ليس غير  ُ ْ ّ. 

َثمة إشارة أخيرة في شرحه بيت الفرزدق ؛ ففي قوله  ٌ ٌ َ ٌدلالـة عـلى ) ُوقد مضى تفسير هـذا: (َّ

َحرصه في تركيز معانيه وتفسيراته ، وميله للاختصار وعدم التكرار غير المجدي  ِ. 

                                                
  .١٨اïāĩĤر اěÖÓùĤ ، ص ) ١(
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٦٤٤

َومن الكتب التي عنيت بأبيات المعاني وشرحها  ، ) المعاني الكبير في أبيات المعـاني(كتاب : ُ

ُوهــو كتــاب يظهــر مــن عنوانــه حــرص مؤل. لا بــن قتيبــة الــدينوري  ٌْ ِفــه عــلى جمــع أبيــات المعــاني ُِ ْ

 .وتفسيرها

ُوالدينوري في هذا الكتاب جمع شواهد كثيرة للثلاثي الأموي ، وشرحها شرحا غلب عليه توجهه  ُّ ً ََ ً َ ِ

ْالفكري وثقافته ؛ إذ مـال فيهـا إلى توضـيح المفـردات الغريبـة ، والتركيـز عـلى الـسياق اللغـوي في الـشرح  ُ .

ِوسنعرض لبعض النماذج ا  ْ َ ِ ُ  : لتفسيرية المختارة في كتابه ، التي منها قوله ِ

 : مةّي الرذِِ لىَروُ وي. الفرزدق  :وهو؛ وقال آخر ((

ُّسييَْا القذَِا إّنكُوَ
ُ عتَّبَ نِ ُودهَ ُون الأُ دُاهَنبْضرََ          ُ ِردَ الكلىََ عينِْيَثَنَْ َ 

َنب ع  حـين ُالعـريض:  ُتـودَ والع .ادفَِّند السِ عسِيَّ التُياحصِ:  ُيبِب والنَّ .هَ شأنرُِّيصغ ؛ه ُتودَّ

))نقُ العلُْأص:  دُرََ والك .نانذُُالأ: يان َنثُ والأ .ادفَِّيبلغ الس
) ١(.  

ُيظهر على قراءتـه حرصـه الـشديد عـلى توثيـق الـنص ؛ لـذا ذكـر أن البيـت الـسابق يـروى 

َومن جانب آخـر فقـد غلـب عـ. للفرزدق ، ولذي الرمة ؛ هذا من جانب  لى شرحـه الوقـوفُ عـلى ٍ

َيصغر شأنه: (َمعاني المفردات ، ما عدا قوله  ْ ّنب (؛ فيه التفاتة إلى مراد المعنى ، وباطن معنى جملة ) ّ َ

ُعتوده ُ ُ َ. ( 

 : قوله في بيت الأخطل : ًومن تفسيراته الشارحة أيضا 

 بِِاغَ سثَعَشْأَِاها بَ وافُيلَّإذا الل       ى  رَِ القةَُنِامـَ ضِّيَي الحـ فةٌــَوسبُمحَْوَ

 بِــِالَ ثفَلَْأكِا بـهـابيوََ أفُـيِطتُ         با َّت الصَّبَا هَأوى إذمَـ في الُيحِازرَمَ

                                                
)١ ( ÙĺÓĭĐ  :ĹĬÓĩĻĤا īĩèóĤا ï×Đ،  دÓÖر آïĻéÖ رفÓđĩĤإدارة ا ÷ĥåĨ Ùđ×ĉĨ ، ĵĤوŶا Ùđ×ĉĤا ، ïـĭıĤــ ١٣٦٣   اİ- 

  ) .٣/٩٩٤(م ، ١٩٤٩
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٦٤٥

 عـلى برٌُُهـا صـِباركَهـي في م: يقـول :  ُرازيحَ مـ . للحقـوق والـضيافةْبستُهذه الإبل ح((: 

 وهـي َ هـذه الإبـلهََّبَفـش. ح برََْالتـي لا تـ، يـل المهاز: وأصل المـرازيح . ها ِنمَِها وسِحومشُِل؛ يح ِّالر

))اً ضعفِبالمرازيح- حُبرََْ ت)لا(ً إذا كانت ثقالا ٌسمان
) ١( . 

َسياق القراءة يوحي باهتمامه بالمعنى ، وإظهـار جماليـات الـصورة ، إلا أنـه اختـصر تفـسير  َ ّ ّ ُ

ِهـذه الإبـل حبـست للحقـوق والـضيافة: (المعنى في جملة  َديثـه الـشارح حـول مفـردة ّ، وركـز ح) ُ

ّولعله بهـذا التركيـز أراد أن ينبـه إلى أن هـذه المفـردة هـي . ّفبين أصلها وعلاقتها بالمعنى ) مرازيح(

ُمحرك  . المعنى في البيتين ِّ

َمن الجوانب التي توقف عندها الشارح موضحا أبعادها  ً ّ صورة المعنى المتمثـل في تـشبيه : ّ

 ) .بالمرازيح.. ّفشبه الإبل : (الإبل بالمرازيح ؛ ولذا قال 

ّأن للمفـردة أوجهـا عـدة ، واحـتمالات تمـدنا بهـا اللغـة الـشعرية ؛ فـتراه : الدينوري يعنـي  ً ٍّ ً

َمشيرا إلى ذلك في تفسيره مفردة   :ٍفي قول جرير يصف الإبل ) منيح(ً

 عُِالَـ مخُحٌـمَْ سَبانْيـَن شِ منُّاهحََ ن      ا حًدُقَْ أِانحََيْ المنَامَ سما كنَمْسَيُ

ْا سرَإذ:  نَمْسَيُ((: 
،  ِحانقـد:  والمنيحـان هاهنـا  .نن الطريـقَويمضين على سـ، ن مْقِتَسْيَنَ ِ

القمـران : كـما يقـال ؛ نيحـين َهما مّسـما. داح السبعة ِ القَ والآخر أحداًهما منيحُيجوز أن يكون أحد

)) منيحيناًيع ويجوز أن يكونا جم .، وأبوان للأب والأم للشمس والقمر
) ٢(.  

  :)٣(ين للفرزدق ؛ هما ووصف السيوف اختار الدينوري بيتفي باب أبيات المعاني

ْيتمَّلَ وةََّيشِعَ ُ كأن سُ ُاقكَنعَْ أِ فيينَِْآنذَ        مْكُـَوفيُّ  لَِّلسَُ تمْـَ لمِْ

                                                
)١ (  ، ĹĬÓđĩĤت اÓĻÖأ ĹĘ óĻ×ġĤا ĹĬÓđĩĤب اÓÝĠ٣/٩٩٥.  

)٢ (  ، ĹĬÓđĩĤت اÓĻÖأ ĹĘ óĻ×ġĤا ĹĬÓđĩĤب اÓÝĠ ٢/١١٥٧.  

)٣ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ١٠٨٥-٢/١٠٨٤  ا.  
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٦٤٦

 :والآخر 

ِفدى ل ِيوف مسًُِ َيم وَ تمنٍْ َ بهفىٍَ َوه الأجُُ ونَْ عتَّْلجَوَ، ي ِائدَِ ر     ا ِ  مِِاتهَِ

ّفي البيت الأول كان شرحه شرحا لغويا ، طعمـه بالإشـارة إلى الـصورة التـشبيهية ، قـال  ă ً :

هم في ضـعفها بـذلك َه سـيوفّشب.  رٌوّدَُ مٌله رأس،  ٌ طويل ضعيفٌتٌبَْوهو ن، ؤنون ُجمع ذ: ذآنين ((

))تِبْالنَّ
) ١(.  

ِشرح سلطة التاريخ ؛ إذ لم تحرك شعريته في ذّأما البيت الثاني فغلب عليه في ال ِّ ُْ هنيـة المتلقـي ْ

ً متلقيا لشعر الفرزدق بوصفه-الدينوري  :  سوى الحادثة التاريخية التي سردها في تفسيره ، بقوله-ّ

،  بقتيبـة بـن مـسلم ٍ وكيـعُه بمكـة إيقـاعغََ فبلَّجَ حُ وكان سليمان .ي التميميمَُ بن سَالأهتم: أراد ((

هـم إلى َوإسراع، م ِم عـلى سـلطانهَ بنـي تمـيم ووثـوبهرَْوذكـر غـد، لناس بمسجد عرفات فخطب ا

.  لـك بوفـاء تمـيم نٌهْـَهـذا ردائـي ر،  المـؤمنين َيـا أمـير:  وقـال، ه َ فقام الفرزدق ففتح رداء .الفتن

))َ هذا البيتُ قال الفرزدقٍ وكيعُ بيعةْ فلما جاءت .بٌذَِ كَوالذي بلغك
) ٢(.  

ــات الثلاثــي الأمــوي قيلــت في مجــالس العلــماء ، ُّتمــدنا  ْكتــب النقــد التراثيــة بــشروح لأبي ِ ٍ ُ

ّهذه الشروح عادة ما يكون لها طابعها الخاص الذي تؤثر فيه اللحظة الزمنيـة . وأصحاب السلطة  ُّ ُ ً

ِّوالحالــة الذهنيــة لمتلقــي الــشعر  ّفــالطقس الحــواري في هــذه المجــالس هــو الــذي يــسيس القــراءة . ُ

ُالمروية التالية : ومن نماذج الشروح في هذا الفضاء . رحة الشا ُ ّ: 

 ...جـاءني رسـول الرشـيد : قـال ، أخبرنا المفضل : عن أبي عمرو الشيباني أنه قال  يوِرُ((

 : ّثم رمى ببصره إلي.. . فدخلت عليه . أجب: فقال لي 

 : من يقول : فقال  

 مِِماقَ القِ الملوكَامَنا هِافَيسْأَِب       ا َنُيوفُ سهُلَْنَ تمْـَا لًق هامِّلفَنُ
                                                

)١ ( ، ěÖÓùĤر اïāĩĤ٢/١٠٨٥ ا. 

)٢ (  ، óĻ×ġĤا ĹĬÓđĩĤ١٠٨٥-٢/١٠٨٤ا.  
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٦٤٧

 ..الفرزدق ، يا أمير المؤمنين: فقلت 

 .ما زعم في. نا ُ سيوفهُلْنََا لم تً هامقُِّلفَنُ: لا ، ولكن : ثم قال  فما أراد بذلك ؟ : قال 

   وذلــك أنــه ؛ معنــاه عــلى التقــديم والتــأخير ُ فيــه صــوابِستترَ يــمٌغَدُْ مــٌهــذا لفــظ: قلــت 

 عـلى التنبيـه !نا ُ لم تنلـه سـيوفنَْ مـ َهـام:  ثـم رجـع فقـال . ِ الملـوك القماقـمَنا هـامِ بأسيافقُِّفلنُ : قال

 . ب ُّوالتعج

  ؟ عندك مسألة.صدقت : قال 

 .يا أمير المؤمنين، نعم : قلت 

 : قال الفرزدق : قال 

 عُِوالَّ الطُومجُّراها والنمََنا قلَ         مُكُْيلََ عِماءّ السِآفاقِنا بذْخَأَ

ُالشمس والقمر : القمران : .. قال  ُ. 

  يا أمير المؤمنين في السؤال ؟ ُأزيد: قلت 

 . دْزِ: قال 

  ...وا هذا بعد ؟ُّ استحقمَِلفَ: قلت 

ي ِّمُ سـرََهما أشـهُ فكـان أحـدٍن شأن العرب إذا اجتمع شيئان من جنس واحـدِ مّلأن: قال 

 .ةِّ المدِ وطولِ في الإسلام للفتوحُ وأشهرُ أكثرَفة عمر كانت خلاْإذ ... هِمِْ باسُالآخر

 . يا أمير المؤمنينٌ مع هذا زيادةبقي: قلت 

 .لا أعرفها: قال 

 : ثم التفت إلى الكسائي 

 أتعرف في هذا أكثر من الذي سمعت ؟ : فقال 
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٦٤٨

 . المعنى عند العربلا يا أمير المؤمنين ، هذا الذي هو معروفٌ: قال 

  ... ي عنّكَسَمْأَفَ: ل َّقال المفض

 أعندك فيه زيادة ؟ : وقال 

 بالـشمس لىَوَْوهي فضيلة المعنى والغايـة التـي جـرى إليهـا ، ولـولا ذلـك مـا كـان بـأ ، نعم : ُقلت

صـلى االله - النبـي :  ، والقمـر- عليه الـسلام- إبراهيم الخليل : هنا اوالشمس ه.. والقمر والنجوم من غيره 

 .أنت يا أمير المؤمنين ، وآباؤك من الخلفاء المهديين:  ُ ، والنجوم- عليه وسلم

 . ا ًل سرورَّفتهل

))ٍ آلاف درهمُ عشرةَ إلى منزله الساعةلُمَتحُْ :ثم قال 
) ١(.  

َقد يفهم من المروية السابقة بعد استعمال دلالاتها وإشاراتها عبر السياقات الحوارية ال ْ ِ ِ ِ ّ َ - تْ ّتـي قـدمُ

ُأن بعض الشرح الذي ين ٌتج في فضاء المجلس والسلطة مؤدلج ، له دوافعـه غـير الإبداعيـة ّ ْ َُ َ ُ ويتـضح ذلـك . َ

 : ّاء العام الذي تجسد في ثلاثة فضاءاتضبالوقوف على مفاصل المروية والف

ّوهــو يجــسم -أمــير المــؤمنين الرشــيد : فــضاء الشخــصية ، وتمثــل في شخــصيتين فــاعلتين 

وهمـا .  ، والكـسائي -وهو المحور الذي أنتج القـراءة-)  لَّالمفض: ( ، والعلماء -السلطة السياسية

 .ّيجسمان السلطة الثقافية 

ّوهو هنا مجلـس الأمـير ؛ وهـو فـضاء محكـوم بـالجو الـسياسي ، وسياسـة . المكان : والثاني  ٌ ٌ

  .-ّبلا شك-ومقتضيات التعامل ترتبط به . القول 

عرية المطروحــة للحــوار والنقــاش بــين ّالمــادة الــش. الفــضاء المعــرفي : الفــضاء الأخــير هــو 

 .السلطة الثقافية والسلطة السياسية 

                                                
)١ ( ĹäÓäõĤء، ّ اÓĩĥđĤا ÷ĤÓåĨ ، ĹåĬÓـíĤا Ù×ÝġĨ ، رونÓİ مŻùĤا ï×Đ ěĻĝéÜ، ÙـĻĬÓáĤا Ùـđ×ĉĤة ، اóİÓـĝĤــ ١٤٠٣  اİ

  .٣٢- ٣٠م ، ص١٩٨٣-
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ْتتداخل هذه الفضاءات وتتقاطع في إنتاج قراءة المفضل الشارحة لبيتـي الفـرزدق ، الـذي  َ ِ َّ

ٍمن قبل الأمير على المفضل ، ومحددا بسؤال واضح ًمقدما كان الأول منهما  ٍ ً ََّ َّ بل ) فما أراد بذلك ؟: (ِ

ٍعا بتوضيح أعمق مشفو ُنفلق هاما لم تنله سيوفنا : (ً ْ  ) !!في ما زعم. ًّ

ٍوكأن الأمير يرى أن الجملة الشعرية في قول الفرزدق غير صـائبة ؛ لاسـتتار المعنـى فيهـا 
ُ َّ ّ .

ُفكيف يفلق قوم الشاعر هامة من لم تنله سيوفهم ؟ ْ َ ِّ! 

ٍفكان شرح البيت منطلقا وفق تحديدات سابقة ؛ فالم ٍ ًِ ُ ًفـضل يتحـرك في تفـسيره البيـت بنـاء ْ ََّ ُ َّ

ُّعلى أسئلة محددة ، وجاءت إجابته الشارحة للمعنى مختصة بنطاق تفسيري ضـيق ؛ همـه التوضـيح  َ ٍ ِّ ٍّ ًَّ ُ ُ ْ ٍَّ

ّحيث ذكر المعنـى ووضـحه توضـيحا تعليميـا ، يخلـو مـن أي . ْوالكشفُ عن الاستتار ؛ ليس غير  ă ً ّ

ٍلمحة جمالية ، أو تعقيب على ٍ أنه ذكر : ْويبرهن على ذلك .  الصورة الشعرية القوية في بيت الفرزدق ٍّ

ٌ أن البيت فيه تقديم وتأخير ؛ لـذا اسـتتر فيـه الـصواب -ًمباشرة- للأمير ٌ َ ولم يقـف عـلى توضـيح . ّ

 !!ُفما سبب إهمال قراءته الشارحة لهذه الزاوية ؟. جمالية التقديم والتأخير 

َسردنا في ما سبقَ أن سبب ّْ  ، التـي لم -ّ الذي هـو المفـضل- ذلك يتموضع في ذهنية المتلقي َ

ِتتحرر من سلطة السياسة وتحديداتها ؛ ولذلك كان جوابه نابعا مـن ذات غـيره ، ِ ً ُ ً ولـيس نابعـا مـن ّ

ك سلطته المعرفية التي تسكنه لتبيين جوانب فنية أخرى في البيـت ، إنـما سـيطر عليـه ّفلم يحر. ذاته 

اني ، ومقتضيات التعامل معـه ، فجـاءت تفـسيراته متـساوقة مـع رغبـات الـسلطة ّجو الفضاء المك

 .سلطة المكان ، وصاحبه : الأقوى 

ــاني بيــت الفــرزدق : ّويؤكــد ذلــك  ِتفــسيره الث ّولــيس التفــسير والــشرح يؤكــدان ذلــك . َ ُ
ُفحسب؛ بل حتى اختياره هذا البيت تحديـدا يـبرهن عـلى مـا سـقناه مـن قـول  ً َ اذا اختـار ّوإلا ؛ لمـ. ُ

ِالمفضل هذا البيـت دون غـيره مـن أبيـات الفـرزدق الملغـزة وأو الغامـضة ؟ وقـد عـرف الفـرزدق  ُ َّّ َ ُ

ٍالمفضل أقرب لاختيار أبيـات كما أن . بإلغازه في اللغة والنحو أكثر من إلغازه في المعاني واستتارها 

ٍز في اللغة وقواعدها ؛ بحكم ذهنيته اللغوية منه إلى أبيات تُلغ لكنـه انحـاز لهـذا . ُتستتر فيها المعاني ُ
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 !ُعن ذاك ؛ فلماذا كان منه هذا الصنيع ؟

ُبقراءة للفضاءات التي سبق عرضها  ْ َ َ يظهر لنا أن اختيار المفضل الضبي وتفسيره البيـت -ٍ َ ِّ ّ ُ

ِالمختار كان مفروضا ، وقراءته الشارحة هي قراءة مغرضة ، تقابـل القـراءة التعليميـة في ٌ ُ َِ ُ ٌَ ُ  النمـوذج ً

َاختياره هذا البيت بالتحديد ، الذي كان الفخر سياقه الأوضح : وأدلة ذلك . الأول  ُ َ ُيساند هـذا . ُ ِ

ّالاختيار تدرج المفضل في الإجابة ، ومحاولة شد ذهنية الأمير نحو المعنى المستتر في جملـة  ّ ُّ قمراهـا (َ

ّعنى الباطن لهذه الجملة ساعد المفضل ْولعل عجز الكسائي في الوصول إلى الم) . عُوالنجوم الطوال َ

فـضيلة المعنـى والغايـة التـي (إن هـذا المعنـى المـستتر هـو : يق تفسيره الغرضي ؛ ولذا قـال  تعمعلى

َوهي مقولة تدعم قراءته وتعضدها ) . جرى إليها وليس هذا فحسب ؛ بل إن هذه المقولة تجعـل . ٌ

ِّرحة مكانا عظيما في نفسية متلقيها المعني بها ُللمعنى المستتر الذي ستكشف عنه القراءة الشا ًّ وهو -ًُ

  .-الأمير: هنا 

ّ قراءة المفضل فسنراه يفسر ولو وقفنا على القمـر (، و ) -عليه السلام-َالشمس بإبراهيم (َّ

ًوهو تفـسير يبـدو لنـا مغرضـا ) . ِالنجوم بأمير المؤمنين وآبائه(، و ) -صلى االله عليه وسلم-بالنبي  ِ ُ ٌ
ِوعا بدافع إرضاء السلطة ، وكسب محبتها ؛ ومن ثم كسب المال مـن رضـاه وسروره ومدف ُ ْ ّ َْ ِ وهـذا . ً

ّمــا حــصل ، فقــد تهلــل الأمــير سرورا لهــذه القــراءة التــي أرضــت روح التملــك والعــزة والمقــدرة  ُّ ّْ ً ُ
ًبداخله، فأمر له بعشرة آلاف درهم تحمل إلى داره مباشرة  َ َ َُ. 

 قـد تحكمهـا -ُ ولا سيما التي تحكمها عدة سلطات-ِخل المجالس َوبهذا نرى أن الشرح دا

َعدة عوامل ومواقف ، ومقتضيات قولية يضطر الشارح أمامها للإذعان لها  ّ ٍ َوقد يكون ذلك غير . ّ
ăمتعمد ، إنما ذهنية المتلقي ساقته تلقائيـ َْ ِّّ ِ ٍ َّ تجيب ذهنيتـه للمـؤثرات ن تـسعـي أفمـن الطب. ا إلى ذلـك ُ

ِ فتتأثر بها ، فتنتج الخارجية ، ُ ُ وعيـا بـلا وعـي ، وإبـداعا بـلا إبـداع ، وتخـرج مـن سـياق -ًأحيانـا-ّ ٍ ً ٍ ً

ّالقراءة الجمالية الفنية إلى سياق يتواءم مع محيطها وجوها العام  ّ ٍ. 
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ُفقد سأل ابـن . ّما دار بين أبي العباس ثعلب ، ومحمد بن سلام : من نماذج مجالس العلماء و َ

ًسلام ثعلبا ع ٍ  :ن معنى قول الفرزدق ّ

ِتكاد آذانها في الماء تقصعها        بيض الملاغم أمثال الخواتيم ِْ ْ ِْ ِ َِ ُ َ َْ ُ َِ ُ َ ُ َُ ََ 

َالحلقـوم ، والمـريء : وأراد . ًيصف حميرا تشرب : فقال له ثعلب  َ َويـروى . ُُ ؛ ) ُتقـصفها: (ُ

ُمن شدة جرعها تضرب فتكاد تنقصفُ: أراد  ُ َِ ِْ ّ)١(.  

ءة ثعلب عدم خضوعها لأيـة سـلطة غـير سـلطة الـسؤال عـن المعنـى ؛ فهـي ُيظهر على قرا

ٌقراءة شارحة ومفسرة للمعنى كما أريد لها  ِّ ُكـما يظهـر عـلى قراءتـه ذهنيـة متلقيهـا الـشارحة ؛ مـن . ٌ ُ

ٍوقوف على الألفاظ ، وتنبيه على اختلاف الرواية  ِ َوهي أمور تـشغل ذهـن الـرواة والنحـاة أمثـال . ٍ ٌ
 .ثعلب 

ٍ المجلس نفسه يسأله ابن سلام عن قول جرير وفي ِ ٍ ّ ُُ: 

َّفلا يضغمن الليث عكلا بغرة        وعكل يشمون الفريس الـمنيبا ُ ّ َّ ْ َ ََ َ ُ ُ ََّ ََ ٌ ُ َّْ ْ ٍَ ِ ِ ً َْ 

ًإلا أن السؤال اختلف عن السؤال الأول ؛ فالـسياق الأول جـاء محـددا بتوضـيح المعنـى ،  َّ ُ ّ

ُفـما تقـول في : (الـشارح /ولَكـن أن يخـوض فيهـا المـسؤتٍ أخرى يمًوالآخر مفتوحا نحو مساحا

 ) .ِقول جرير؟

ًولهذا نجد أن تفسير ثعلب كـان هنـا بالتحديـد مختلفـا عـن تفـسير بيـت الفـرزدق ، وأكثـر  ٍ ٍ ُ

ًتوضيحا وجمالية في اللغة المشروح بها ؛ إذ قال  هم ، كما َ أهجوْني أنُلا تخافكًُإن ع: يقول  : ُقلت((: ً

 . هَت فريـستَّ إذا شـمُت الغـنمَّ مـن الغـنم فـرٍر في شـاةَّ إذا أثـدَسَـَ الأّ ؛ وذلك أندَسُْالأ ُتخاف الغنم

 ُهـي تجـزع مـن هجـائي إذا هجـوت: فيقـول  ، هَه وهجـاءَرهم شـعرَّحـذ ؛ ةٍّ بشدذُْالأخ : مُغَّْوالض

))!؟ه بهمُهم ، فكيف إذا أوقعتَغير
)٢(.  

                                                
 .٧٢ ĤÓåĨ÷ اÓĩĥđĤء ، ص) ١(

  .٧٤-٧٣ص،  ĤÓåĨ÷ اÓĩĥđĤء ) ٢(
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ُّوالاختلافُ هنا في التوسع والشرح مرد ِ ُه إعجاب ثعلب أولا ببيـت جريـر ، والآخـر ُّ َ ٍ ِ ً ّ َ أن : ُ

ْفضاء السؤال لم يتحول إلى سلطة تحدد له نمط القراءة  ؛ فكانت قـراءة متنوعـة ، مختلفـة ؛ جعلـت  ً ًِّ ً ّ َّ

ًابن سلام فرحا بها ، فقال له  َِ ٍ  .ُوجعل يعجب منه . َاقرأ ما شئت : ّ
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ْأوصـلتنا ) الأخطل وجرير والفرزدق وأنماط التلقي القـديمشعر (في مسيرة هذه الدراسة 

ُّر الأسـاس في تقبـل شـعر الثلاثـي الأمـوي لـدى النقـاد والعلـماء ُالأطـالقراءة النقدية الجامعـة إلى  ِ ِ

ٍوالدارسين ، تجسمت في أربعة أنماط رئيسة ؛ هي  ّ: 

  الموازنات. 

  المآخذ النقدية . 

  المختارات الشعرية. 

  الشروح . 

ٍإشــارة أوليــةبوصــفها -ان مــن نتــائج القــراءة فكــ ٍّ   ُّتنــوع أنــماط المتلقــين لــشعر الــشعراء : -ّ

ٍة ، وشراح ، ونقاد ، وعلماء ، وشـعراء ُ الثلاثة ؛ ما بين روا ٍّ ٍ ٍ ، وعامـة ، ّومـا بـين سياسـيين ، وفقهـاء. ّ ّ

 .ٍوجمهور 

ّوفي سياق نمط تلقي شعرهم كانـت الموازنـات أبـرز أشـكال تلقـي القـ . دماء لأشـعارهم َّ

وتمحورت الحركة النقدية في معيارية التفاضل على الاتفاق بأنهم أشعر شـعراء جـيلهم وطبقـتهم؛ 

ّمتلقـوهم في تقـديم بعـضهم عـلى بعـض ؛ فلـم  لكنها توقفت عند التفاضـل بيـنهم ، فقـد اختلـف

ُيجمعوا  ِ ْ  أحـقّ بالتقـديم عـلى ّ عـلى أيهـم–ّ بعد أن اتفقوا على تقديمهم من حيث المكانـة الـشعرية –ُ

 .ّصاحبيه ، وأيهم أشعر الثلاثة 

ًأن أشكال الموازنة اختلفت بين النقـاد تبعـا لأحكـامهم ورؤاهـم  : ْومن نتائج هذا الفصل

 .وثقافاتهم ومرجعياتهم الفكرية ، ودوافع المفاضلة ، والزمن ، والذوق 

ٍصرها في أنـماط أربعـة، ّوقد تمت قراءة هذه الأشكال والتصورات النقديـة المفاضـلة ، وحـ ٍ

 :تمثلت في 
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أن : كـان مـن نتـائج هـذا الـنمط في التلقــي  . ِالموازنـات المعتمـدة عـلى الأغـراض الـشعرية

أمـدح (ِالموازنة المعتمدة على الغـرض الـشعري اقترنـت في نـشأتها باسـتعمال صـيغة التفـضيل ؛ كــ

ّا أحكامـا غـير معللـة ؛ عـلى ، وهي صيغ تتضمن في حمولاتهـ) ُ أفخر بيت- أشعر الناس -العرب  ً

ِّالرغم من أنها تصدر عن متلقين واعين بفنيات الشعر وجمالياته ؛ كالشعراء  ُ. 

ّ إضافة إلى ذلك ؛ فإن هذا الـنمط في التلقـي المفاضـل يكـون  ً نتيجـة ذهنيـة -ِ في الغالـب-ً ً

؟ ومـن أمـدح أهـل مـن أشـعر الثلاثـة : (ُلفعل السؤال ولمحدودية الاختيـار ؛ كـأن يـسأل المتلقـي 

 )الإسلام ؟

في أحكام المفاضلة والموازنة يغلب على صيغة الحكـم العموميـة أو الإعجـاب المطلـق غـير  

 .ّالمعلل لمواطن الإجادة والشاعرية 

ّوبقراءة لنمط الموازنات في الغرض الشعري تبين أيضا أن المرويات تميـزت عـن تفـضيلها  ّ ّ ً ّ ٍ

والطريقة التوصـيلية  . التوصيلي المباشر ، وطريقة القول الشعريطريقة القول : للثلاثي بطريقتين 

ٍهي الأكثر حضورا في الموازنات الغرضية ، وغالبا ما تكون ناتجة عن سؤال شـخص  ً ٍشـاعر ، أو : ً

َناقد ، أو سياسي يسأل شاعرا ، أو أحد متلقي الشعر وجمهوره  ً ٍّ
ٍ. 

ّنتاجا لتساؤلات الجمهور ؛ وإنما ردة ً فهي الأقل حضورا ، وليست أما الموازنة بالشعر فعـل ذهنيـة ً

وفي كلتا الطـريقتين نلحـظ أن المتلقـي المفاضـل يعمـد في .  ، مبنية على اعتبارات خارجية أو ذاتية تلقيمن الم

 ، مع تحديد نوع الغرض الذي بـرزت شـاعريته فيـه ، دون أن يلجـأ إلى ّموازنته إلى ذكر الشاعر المفضل لديه

ّاته وتفسير سبب التفوق ؛ إنما هي مفاضـلة مجـردة ، يرتكـز الحكـم فيهـا عـلى الـذات المتذوقـة ، تعليل تحديد ّ

 .ّوعلى اللحظة الآنية المنبثقة عن السؤال ، أو غيره 

أن القـارئ  : -  الموازنات المعتمدة على السمات والمقاييس الفنيـة-ومن نتائح النمط الثاني 

لأحكام في المفاضلات من الانطباع والذوقية والتأثرية إلى التحديد ّيلحظ في المدونة التراثية تقدم ا

 والتحليل ؛ إذ اتصلت بعض الأحكام حولهم بالمعايير الفنية والأسـس النقديـة والتمثيلوالموضع 
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 التفاضــلية في الــسير عــلى مــذهب -التفاضــلية في التجديــد والإبــداع : ّفي ســياقات شــتى ؛ منهــا 

 المقايسة في - الشعر ومقلداته سيرورة التفاضل في -وغ المعاني وترابطها  القدرة على ص-الأوائل 

وغيرهـا مـن المعـايير .  صـحة الـشعر -الابتكار والبعد عن تكرار المعاني  في الإيجاز وقوة الـسبك 

 .والأقيسة الفنية 

 الأبيات  على الموازنة بينتلقيالم/وازنات ؛ فنلحظ اعتماد الموازن َّوأما النمط الثالث من الم

المبالغة : ًالمقروءة أو القصائد ، مرتكزا على مقاييس متنوعة أغلبها تنطق من محاكمة المعنى ، ومنها 

 - المحافظـة عـلى التقاليـد الـشعرية - القيمة الأخلاقية والفـضائلية أو الواقعيـة -وتجاوز المألوف 

 . مطابقة الشعر لمقتضى الحال -الإجادة في التعبير عن المعنى 

ًكما بين سياق المفاضلات للمتتبع بعضا من الأحكام التي توازن بين الثلاثي الأموي بناء عـلى  ّ
ّمقاييس خارجـة عـن العمـل الـشعري ؛ كمقيـاس الـزمن والتقـدم في العـصر ، أو التـدين والعفـة ، أو  ّ

ّالتعصب القبلي والحسب والنسّب ، ومقياس العقيدة ، وكبر السن وتقدم العمر  ّ ّ. 

ُأن المآخذ التي وجهت للثلاثي الأموي  : ائج النمط الثاني في سياق التخطئة النقديةومن نت
 :برزت فيها عدة نقاط و ، والمآخذ النصية، ية المآخذ السياق: تقاربت في بعدين 

  ّأن تلقي النقاد والعلماء والبلاغيين والسياسيين والدارسين لشعر الثلاثـي الأمـوي ِ

ـــاتهم ـــاختلاف مرجعي ـــف ب ـــاتهم َاختل ـــائعهم ، وطبق ـــيرهم ، وطب ـــق تفك  وطرائ

 .الاجتماعية 

  أغلـب المؤاخــذات الدينيــة واللغويــة والنحويــة تتجــه نحــو الفــرزدق ؛ فقــد غلــب

ــات  ــن التخطئ ــب م ــذا الجان ــاحبيه في ه ــياق . ص ــذات في س ــب المؤاخ ــما أن أغل ك

 .السرقات الشعرية كانت تدور حول الفرزدق 

 مــق العلاقــة بــين المبــدع ومتلقيــه ؛ مــن حيــث ّفي المآخــذ الاجتماعيــة تبــين مــدى ع

ّوقـد أثـر ذلـك عـلى ردود أفعـال التخطئـة وآليـات . وجوبية مراعاة أفق انتظارهم 

 .توجيه النص 
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  ّلم نعثر في سياق العرف الاجتماعي إلا على نمـوذجين ، وقـد دل : في تخطئة الثلاثي ّ

ئدهم عـن معـايير ذلك على أن الأخطل وجرير والفـرزدق لم يخرجـوا في بنـاء قـصا

 .وأسسهاّالقصيدة العربية التي حددها النقّاد 

  نجد علماء اللغة والنحو يعتمدون في تخطئتهم للثلاثي الشعري : في سياق التخطئة

ّعلى روايات شعرية تخدم تنظيراتهم النحوية ، كما أنهم وقفوا في تلقيهم للشعر عـلى 

 سـنوها ؛ فحـرمهم ذلـك قبـول  واسـتعمالاتهم التـي وأقيـستهاحدود قوانين اللغـة

 .استعمالات أخرى في اللغة الجائزة 

ومن نتائج النمط الثالث من أنماط تلقي القدماء لشعر الثلاثي الأموي في كتب المختارات 

أن التفاعــل بـين الــنص والقـارئ المتلقــي مختلـف عنــد كـل جيــل ، ولـدى كــل فئـة مــن  : الـشعرية

ر في كتــب المختــارات الـشعرية في القــرن الثالـث فــاق حــضور حـضور الفــرزدق وجريـ: ًالـشعراء، فمــثلا 

ّإلا أن شـعر جريـر كـان هـو الغالـب في . الأخطل ، وحضور الفرزدق غلب حضور جرير في القـرن نفـسه  ّ

سيـاق الاختيـارات في القـرن الرابــع ، فقـد تفـوق حــضور شـعر جريـر عـلى صــاحبيه في هـذا القـرن ، يليــه 

 .ّق عما كانت عليه في القرن الثالث الأخطل ، وتأخرت شعرية الفرزد

 – لاسيما في مرحلة جمع أشعار الثلاثي الأمـوي –ّوفي الشروح تبين أن المتلقين الشارحين 

ْوا الشرح الأدبي وجهة منهجية لهم ؛ بل يظهر للقـارئ مـدى تقلـص معطياتـه؛ كـشرحي لم يتخذ َ :

 .السكري ، وابن حبيب 

ّهتمام الشراح بمستوى اللغة أكثر من اهتمامهم بالمستوى ّاتضح ا : ومن نتائج قراءة آلياتهم ُّ

ــب النحــوي  ــشعرية ، والجان ــي للمفــردات ال ــب المعجم ــي ؛ كــاهتمامهم بالجان ــدلالي والبلاغ ال

 .واللغوي

ْوفي شرح النقائض ظهر اهتمام المتلقين الشراح بالسياقين  َ  .التاريخي ، والاجتماعي : ّ
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والمعاني ، فقد فرضـت طبيعـة كتابتهـا أن تكـون الـشروح ّأما الشروح الخاصة بالأماليات 

بداخلها مختلفة عن شروح الدواوين والنقـائض ؛ فالـشفاهية ، والحالـة الزمنيـة للقـراءة ، وطبيعـة 

 .ٌالمتلقي عوامل لها تأثير في الشرح 

 الأخطل وجرير والفرزدق قد كشفت عن أنماط التلقـي القـديم دراسة أشعارّوبهذا ؛ فإن 

 .لياته في أوساط المتلقين ، حتى نهاية القرن الرابع الهجري بكل تج

 .ِوآخر دعوانا أن الحمد الله رب العالمين 
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  إيادࡧعبدࡧالمجيدࡧ: إبراɸيمࡧ -١

 ) .٢٠٠٤( ، ١الوراق ، الأردن ، ط) الأصمعي والنقد الأدبي(

  عبدࡧالعزʈزࡧ: براɸيمࡧإ -٢

: ، طباعة دار الشئون الثقافية العامة ) دراسة تحقيق النصوص في مصادرها الثانوية: الرواية الثانية (

 .م ١٩٩٨ ، ١بغداد ، ط

  عبدࡧاللهࡧ: إبراɸيمࡧ -٣

 .م ٢٠٠٠ ، ١دار الكتاب الجديد المتحدة ، ط: ، بيروت ) التلقي والسياقات الثقافية(

  عڴʏࡧنجيبࡧ: إبراɸيمࡧ -٤

 .م٢٠٠٤، ٢دمشق ، ط: دار كنعان ) جماليات اللفظة من السياق ونظرية النظم(

  ضياءࡧالدينࡧنصرࡧاللهࡧبنࡧمحمدࡧ: ابنࡧכث؈فࡧ -٥

: محمد محيي الدين عبد الحميد ، المكتبة العصرية: تحقيق ) المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر(

 .هـ ١٤١٦ –م ١٩٩٥بيروت ، 

يࡧ -٦   عڴʏࡧبنࡧمحمدࡧأبوࡧالفرجࡧعبدࡧالرحمنࡧبنࡧ: زابنࡧاݍݨو

 .١ت ، ط.، دار صادر ، بيروت ، د) المنتظم في تاريخ الملوك والأمم(

ࡧبنࡧسɺلࡧ: ابنࡧالسراجࡧ -٧   يمحمدࡧبنࡧالسر

 م ١٩٨٨/هـ١٤٠٨ ، ٣بيروت ، ط: عبد المحسن الفتلي ، مؤسسة الرسالة :،تحقيق)الأصول في النحو(
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  أبوࡧبكرࡧمحمدࡧࡧ: ابنࡧالعرȌيࡧ -٨

 .ط .بيروت ، د: قيق محمد عبد القادر ، دار الفكر ، تح) أحكام القرآن(

  عبدࡧاللهࡧبنࡧالمعقࡧأȌيࡧالعباسࡧ: ابنࡧالمعقࡧ -٩

فهد أبو خضرة ، مطبوعات . د/جورج قنازع ، : ، تحقيق ) مقدمة فصول التماثيل في تباشير السرور(

 .دمشق  : مجمع اللغة العربية 

  قدامةࡧ: ابنࡧجعفرࡧ -١٠

 .م١٩٧٨القاهرة ، الطبعة الثالثة ، :  ، مكتبة الخانجي تحقيق كمال مصطفى) نقد الشعر(

  قدامةࡧ: ابنࡧجعفرࡧ -١١

 ) . ١٩٣٨(، ٣عبد الحميد العبادي ، لجنة التأليف والنشر ، القاهرة ، ط. تحقيق طه بك ) نقد النثر(

  أبوࡧالفتحࡧعثمانࡧ: ابنࡧجۚܣࡧ -١٢

 م ١٩٥٢ ، الطبعة الثانية، قاهرةمحمد علي النجار ، دار الكتب المصرية ، ال: ، تحقيق ) الخصائص(

ࡧ -١٣   محمدࡧبنࡧاݍݰسنࡧبنࡧمحمدࡧ: نابنࡧحمدو

 ) .م١٩٩٦( ، ١ط: تحقيق إحسان عباس ، بكر عباس ، دار صادر ، بيروت ). التذكرة الحمدونية(

ࡧ -١٤   عبدࡧالرحمنࡧبنࡧمحمدࡧاݍݰضرميࡧ: نابنࡧخلدو

 . بيروت ، الطبعة الخامسة : ، دار القلم ) مقدمة ابن خلدون(

  شمسࡧالدينࡧأحمدࡧأبوࡧالعباسࡧࡧ: ابنࡧخلɢانࡧ -١٥

 ط .لبنان ، د : ، تحقيق إحسان عباس ، دار الثقافة ) وفيات الأعيان وأنباء أبناء الزمان(

ࡧ: ابنࡧسعدࡧ -١٦   يمحمدࡧبنࡧسعدࡧبنࡧمنيعࡧالبصر

 .بيروت : محمد بن سعد ، دار صادر ) الطبقات الكبرى(
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  رجاءࡧ: ابنࡧسلامةࡧ -١٧

 . .م ٢٠٠٣ ، ١مل ، طدار الج: ، ألمانيا ) العشق والكتابة(

  اݍݰس؈نࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧبنࡧاݍݰسنࡧبنࡧعڴʏࡧ: ابنࡧسʋناࡧ -١٨

 .م١٩٧٣القاهرة ، : عبد الرحمن بدوي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب : تحقيق ) التعليقات(

ࡧ: ابنࡧطباطباࡧ -١٩   يمحمدࡧبنࡧأحمدࡧالعلو

 ) .م١٩٨٥ -هـ ١٤٠٥(ط ، .الرياض ، د: تحقيق عبد العزيز المانع ، دار العلوم ) عيار الشعر(

ȋھࡧ -٢٠   أحمدࡧبنࡧمحمدࡧ: رابنࡧعبدࡧ

 .م ١٩١٣،ط.مطابع الجمالية ، د: ، القاهرة ) العقد الفريد(

ȋھࡧ -٢١   أحمدࡧبنࡧمحمدࡧ: رابنࡧعبدࡧ

 .ت .ط ، د.بيروت، د: تحقيق أحمد أمين ، عبد السلام هارون ، دار الكتاب العربي ) العقد الفريد(

سࡧ -٢٢ سࡧبنࡧزكرʈاࡧ،ࡧ: رابنࡧفا   رأحمدࡧبنࡧفا

 .بيروت : دار الجيل .تحقيق عبدالسلام هارون ) معجم مقاييس اللغة(

سࡧ -٢٣   اݍݰس؈نࡧبنࡧأحمدࡧ: رابنࡧفا

 .م ١٩٧٧القاهرة ، :  أحمد صقر ، مطبعة عيسى البابي الحلبي : ، تحقيق ) الصاحبي(

  عبدࡧاللهࡧبنࡧعبدࡧالمجيدࡧبنࡧمسلمࡧ: ابنࡧقتʋبةࡧ -٢٤

 .هـ  ١٤٠٢ ، ١بيروت ، ط: رسالة محمد الوالي ، مؤسسة ال: ، تحقيق ) أدب الكاتب(

  عبدࡧاللهࡧبنࡧعبدࡧالمجيدࡧبنࡧمسلمࡧ: ابنࡧقتʋبةࡧ -٢٥

 .م ١٩٦٦،ط.دارالمعارف ، د: ، تحقيق أحمد شاكر ، القاهرة ) الشعر والشعراء(

  عبدࡧاللهࡧبنࡧعبدࡧالمجيدࡧبنࡧمسلمࡧ: ابنࡧقتʋبةࡧ -٢٦

 .هـ ١٣٦٣آبادالمعارف بحيدرةإدار،١طعبدالرحمن اليماني،:عناية)لكبير في أبيات المعانيالمعاني ا(
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  عبدࡧاللهࡧبنࡧعبدࡧالمجيدࡧبنࡧمسلمࡧ: ابنࡧقتʋبةࡧ -٢٧

 .م ١٩٩٥ط، .بيروت ، د: محمد عبد الرحيم ، دار الفكر : ، تحقيق ) تأويل مختلف الحديث(

  عبدࡧاللهࡧبنࡧعبدࡧالمجيدࡧبنࡧمسلمࡧ: ابنࡧقتʋبةࡧ -٢٨

  .هـ١٣٦٨ ، ١الهند ، ط:  العثمانية ، مطبعة دائرة المعارف) كتاب المعاني الكبير في أبيات المعاني(

ʈةࡧ -٢٩ ڤʏࡧ: زابنࡧقيمࡧاݍݨو   رمحمدࡧبنࡧأȌيࡧبكرࡧالز

 م ١٩٥٩ط ، .القاهرة ، د: أحمد عبيد ، مطبعة السعادة : ، علق عليه ) روضة المحبين ونزهة المشتاقين(

  محمدࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧ: ابنࡧمالكࡧ -٣٠

 .دار  الهجرة : اهرة عبد الرحمن السيد ، الق: ، تحقيق) شرح التسهيل لابن مالك(

  أسامةࡧࡧ: ابنࡧمنقذࡧ -٣١

 . ت.د/ ط . أحمد بدوي ، حامد عبد المجيد ، مكتبة مصطفى البابي ، مصر ، د : تحقيق ) الديوان(

  أسامةࡧبنࡧمرشدࡧبنࡧعڴʏࡧ: ابنࡧمنقذࡧ -٣٢

 .م  ٢٠٠٧ط، .بيروت ، د: صلاح الدين الهواري ، المكتبة المصرية : ، قدم له ) لباب الآداب(

  سعدࡧ: اࡧأبوࡧالرض -٣٣

 .م ١٤٠١/هـ١٤٠١، ١الرياض ، ط:  مكتبة المعارف ) الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي(

  سعدࡧ: أبوࡧالرضاࡧ -٣٤

 .م  ١٩٨٧ط، .الإسكندرية ، د: منشأة المعارف ) في البنية الدلالية(

  حبʋبࡧبنࡧأوسࡧ: أبوࡧتمامࡧ -٣٥

 ) ١٣٦٣(ط . بيروت ، د : العلمية لمكتبة ، تحقيق محمد عبد الحميد ، ا) الموازنة بين أبي تمام والبحتري(

  حبʋبࡧبنࡧأوسࡧ: أبوࡧتمامࡧ -٣٦

 ط .دار المعارف ، د: عبد العزيز الميمني ، محمود شاكر ، القاهرة : تحقيق ) الوحشيات(
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  حبʋبࡧبنࡧأوسࡧ: أبوࡧتمامࡧ -٣٧

رة ، القاه: تحقيق أحمد أمين ، وعبد السلام هارون ، مطبعة لجنة النشر والترجمة ) ديوان الحماسة(

 .م  ١٩٦٧- هـ ١٣٨٧الطبعة الثانية ، 

  حبʋبࡧبنࡧأوسࡧ: أبوࡧتمامࡧ -٣٨

  .م ١٩٩٢ط ، .بيروت ، د: العلمية منشورات دار الكتب )  نقائض جرير والأخطل(

  حبʋبࡧبنࡧأوسࡧ: أبوࡧتمامࡧ -٣٩

المطبعة الكاثوليكية : انطون صالحاني اليسوعي : عناية وتعليق وشرح ) نقائض جرير والأخطل(

 .م ١٩٢٢بيرت ، دار الكتب العلمية ، :  وعيينللآباء اليس

  حبʋبࡧبنࡧأوسࡧالطاǿيࡧ: أبوࡧتمامࡧ -٤٠

أحمد أمين ، عبد السلام هارون ، مطبعة لجنة التأليف والترجمة ، القاهرة ، : تحقيق ) ديوان الحماسة(

 .ه١٣٨٧الطبعة الثانية ، 

  كمالࡧالدينࡧعمرࡧبنࡧأحمدࡧ: أبوࡧجرادةࡧ -٤١

 .سهيل زكار : دمشق ، ت : ار الفكر د) بغية الطلب في تاريخ حلب(

ࡧعليانࡧ: أبوࡧسوʈلمࡧ -٤٢   رأنو

الرياض ، : دار العلوم )  دراسة في ضوء علم الميثولوجيا والنقد الحديث–الإبل في الشعر الجاهلي (

 .م ١٩٨٣هـ، ١٤٠٣ ، ١ط

ࡧعليانࡧ: أبوࡧسوʈلمࡧ -٤٣   رأنو

 .م ١٩٨٣ ، ١الرياض ، ط: دار العلوم ) الطبيعة في شعر العصر العباسي الأول(

بࡧ -٤٤   محمدࡧمصطفىࡧ: رأبوࡧشوا

 .م  ٢٠٠٣ط ، .الإسكندرية، د: ، دار الوفاء ) أبو علي القالي ومنهجه في رواية الشعر وتفسيره(
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بࡧ -٤٥   محمدࡧمصطفىࡧ: رأبوࡧشوا

 .م   ٢٠٠٦ ، ١القاهرة، ط: ، دار الوفاء ) قراءة في نقد القرن الرابع الهجري: إشكالية الحداثة (

بࡧ -٤٦   دࡧمصطفىࡧمحم: رأبوࡧشوا

 .الملتقى المصري للإبداع: الإسكندرية ) قراءة في منهجية التراث العربي-رواية الشعر وتفسيره (

  معمرࡧبنࡧالمثۚܢࡧ: أبوࡧعبيدةࡧ -٤٧

 .م ١٩٩٨، ١بيروت ، ط: ، دار صادر ) ديوان نقائض جرير والفرزدق(

  معمرࡧبنࡧالمثۚܢࡧ: أبوࡧعبيدةࡧ -٤٨

: منشورات المجمع الثقافي . مد حور ، وليد خالص تحقيق وتقديم مح) شرح نقائض جرير والفرزدق(

 .م  ١٩٨٨أبو ظبي ، الطبعة الثانية ، 

  معمرࡧبنࡧالمثۚܢࡧ: أبوࡧعبيدةࡧ -٤٩

َنقائض جرير والفرزدق( ْ َ  .م١٩٠٧ل  لندن ، بيروت ، طبع بمطبعة بري: ر صادر تحقيق بيغان ، دا) َ

  معمرࡧبنࡧالمثۚܢࡧ: أبوࡧعبيدةࡧ -٥٠

َنقائض جرير والفرزدق( ْ َ  .م ١٩٥٤،ط . بغداد ، د : ار المعرفة د) َ

ْأسس الاختيار وخصائصه في كتاب الأشباه والنظائر للخالديين(آمنة عبد الرحمن : أبو عبيلة  -٥١ َّ رسالة ) ِ

  .م ١٩٨٧مخطوطة من جامعة اليرموك ، قسم اللغة العربية وآدابها ، عام 

  طھࡧمصطفىࡧ: أبوࡧكرʉشةࡧ -٥٢

 .م ١٩٩٦ ، ١القاهرة ، ط: ة للنشر ، الشركة العالمي) أصول النقد الأدبي(

  محمدࡧمحمدࡧ: أبومو؟ۜܢࡧ -٥٣

 .هـ ١٤١٩ ، ٢مكتبة وهبة ، ط: ، القاهرة ) قراءة في الأدب القديم(
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ࡧبنࡧآلࡧحسنࡧ،ࡧ: ךȌيࡧ -٥٤   رأبوࡧسعدࡧبنࡧمنصو

 .م ٢٠٠٤ ،١طخالد عبد الغني محفوظ ،: ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، تحقيق ) نثر الدرر(

  غياثࡧالتغلۗܣغوثࡧبنࡧ: כخطلࡧ -٥٥

 م  ١٩٩٦- هـ١٤١٦بيروت ، الطبعة الرابعة ، : اصر تحقيق فخر الدين قباوة ، دار الفكر المع) الديوان(

  غوثࡧبنࡧغياثࡧالتغلۗܣࡧ: כخطلࡧ -٥٦

 .ت  .ط ، د.بيروت ، د: شرحه الحاوي ، إيليا ، دار الثقافة )  الديوان(

  غوثࡧبنࡧغياثࡧالتغلۗܣࡧ: כخطلࡧ -٥٧

 م ١٩٩٦- هـ١٤١٦ الطبعة الرابعة ، بيروت ،: لدين قباوة ، دار الفكر المعاصر تحقيق فخر ا) الديوان(

  غياثࡧبنࡧغوثࡧالتغلۗܣࡧ: כخطلࡧ -٥٨

ط، .دمشق ، د: جورج قنازع ، فهد أبو خضرة ، مطبوعات مجمع اللغة العربية : تحقيق ) الديوان(

 ) .م١٩٨٩- هـ١٤١٠(

ʉؠۜܣࡧ -٥٩   يوسفࡧ: رלد

 م ٢٠٠٨ ، ١طمنشورات مقاربات،:المغرب)  العربية الإسلاميةريات في الفلسفةحف:التخييل والشعر(

  عڴʏࡧأحمدࡧسعيدࡧ: أدونʋسࡧ -٦٠

 .م ٢٠٠٠دار الآداب ، ط : بيروت ) الشعرية العربية(

ࡧ -٦١   محمدࡧ: نأديو

، ) سؤال الحداثة في الشعرية العربية(، من كتاب) الحداثة الشعرية عند أبي تمام بين القاعدة والشذوذ(

 .م ٢٠٠٠ -هـ١٤٢١ ، ١ طالمدارس ،: المغرب 

سطوࡧ -٦٢ سطوࡧطالʋسࡧ: رأ   رأ

 .ت .ط ، د.القاهرة ، د: إبراهيم ، مكتبة الأنجلو المصرية : حمادة : تحقيق ) ّفن الشعر(
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ࡧ -٦٣ ɸر يכ   محمدࡧࡧبنࡧأحمدࡧ: ز

 .م ٢٠٠١، بيروت، الطبعة الأولى: ث العربي محمد عوض ، دار إحياء الترا: ، تحقيق ) تهذيب اللغة(

ࡧ -٦٤ ɸر يأ   محمدࡧ: ز

، ١الأردن ، ط: عالم الكتب الحديث ) مصطلح القافية من الأخفش الأوسط إلى حازم القرطاجني(

 .م ٢٠١٠/هـ١٤٣١

ɠايࡧ -٦٥   صاݍݳࡧ،ࡧ: وآز

، عالم ) مصطلحات التخطئة الشعرية في التراث النقدي بحث في العناصر النقدية والموارد الفكرية(

 .٢٠١٠ط ، . الأردن ، د : الكتب الحديث 

  سم؈فࡧشرʈفࡧ: استʋتيةࡧ -٦٦

   .٢٠٠٣، ١الأردن ، ط: دار وائل للنشر ) . منازل الرؤية منهج تكاملي في قراءة النص(

  ناصرࡧالدينࡧࡧ: כسدࡧ -٦٧

 .م  ١٩٨٨مصر ، الطبعة السابعة ، : ، دار المعارف ) مصادر الشعر الجاهلي وقيمتها التاريخية(

  سيفࡧبنࡧعمرࡧ: כسديࡧ -٦٨

 . ١بيروت ، ط: تب ، دار النقاش تحقيق أحمد را) الفتنة ووقعة الجمل(

  ساميࡧ: إسماعيلࡧ -٦٩

 .م  ٢٠٠٢ ، ١المجلس الأعلى للثقافة ، ط: ، القاهرة ) جماليات التلقي(

  عزࡧالدينࡧ: إسماعيلࡧ -٧٠

 .ت .ط ، د.بيروت ، د: ، دار العودة ودار الثقافة ) التفسير النفسي للأدب(

  عزࡧالدينࡧ: إسماعيلࡧ -٧١

 .م ١٩٧٥ط، .بيروت ، د: ، دار النهضة العربية ) ن الرؤية والف–في الأدب العباسي (
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  يأبوࡧالفرجࡧࡧعڴʏࡧبنࡧاݍݰس؈نࡧכمو: כصفɺاɲيࡧ -٧٢

 .ط  .بيروت، د: إحسان عباس ، إبراهيم السعافين ، بكر عباس ، دار صادر : ، تحقيق ) الأغاني(

  اݍݰسنࡧبنࡧمحمدࡧالمفضلࡧ: כصفɺاɲيࡧ -٧٣

 م  ١٩٩٩ ، ١طبيروت،:مر الطباع،دارالأرقم، تحقيق ع) محاضرات الأدباء ومحاورات الشعراء البلغاء(

  حمزةࡧبنࡧاݍݰسنࡧ: כصفɺاɲيࡧ -٧٤

  ١٩٦٧، ١محمد آل ياسين ، بغداد ، ط: تحقيق ) التنبيه على حدوث التصحيف(

  بنࡧقرʈبعبدࡧالملكࡧ: כصمڥʏࡧ -٧٥

ّتوري ، قدم له : ش: ، تحقيق ) كتاب فحولة الشعراء( ب الجديد ، ّصلاح الدين المنجد ، دار الكتا.د: ّ

 .م  ١٩٧١/هـ١٣٨٩ ، ١بيروت ، ط

كࡧ -٧٦   فيصلࡧبنࡧعبدࡧالعزʈزࡧ: رآلࡧمبا

: بهاء الدين عبد الوهاب عبد الرحمن ، المكتبة التراثية ، دار الرفاعي للنشر : ، تحقيق ) لباب الإعراب(

 .م ١٩٨١القاهرة ، 

  محمدࡧحس؈نࡧ: آلࡧياس؈نࡧ -٧٧

، ١بغداد، ط: ، دار مكتبة الحياة ) ثالثالدراسات اللغوية عند العرب إلى نهاية القرن ال(

 .م ١٩٨٠/هـ١٤٠٠

دࡧإʇشࡧوࡧد -٧٨   فوكيماࡧ.وإلر

المغرب ، الطبعة : محمد العمري ، إفريقيا الشرق : ، ترجمة وإعداد ) نظرية الأدب في القرن العشرين(

 .م ٢٠٠٤الخامسة ، 

  عمرࡧ: לمامࡧ -٧٩

، كلية الآداب ) ّهوم والتشكل والتجلياتمقاربة إنشائية في المف: السنة الشعرية في العصر الأموي (

 ) .م٢٠٠٧(سوسة ، الطبعة الأولى، : والعلوم الإنسانية 
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  اݍݰسنࡧبنࡧȊشرࡧبنࡧيحۛܢࡧأبوࡧالقاسمࡧ: ךمديࡧ -٨٠

 .م ١٩٤٤ط ، .بيروت ، د: محمد عبد الحميد ، المكتبة العلمية : ، تحقيق ) الموازنة(

ࡧ -٨١   أبوࡧبكرࡧمحمدࡧɸاشمࡧ: يכنبار

 .م ١٩٩٢ ، ١بيروت ، ط: ، تحقيق حاتم الضامن ، مؤسسة الرسالة )  كلمات الناسالزاهر في معاني(

  ثناءࡧ: أɲسࡧالوجودࡧ -٨٢

، مكتبة ) تجليات الطبيعة والحيوان في الشعر الأموي دراسة نصية في تحولات البنية والمضمون(

 ) .م١٩٩٠(القاهرة ، ط ، : الشباب 

ࡧ -٨٣   جمالࡧالدينࡧابنࡧɸشامࡧ: يכنصار

ط، .محمد عبد الحميد ، المكتبة العصرية، بيروت ، د: تحقيق ) لك إلى ألفية ابن مالكأوضح المسا(

 .م  ١٩٩٩/هـ١٤٢٠

ࡧ -٨٤   جمالࡧالدينࡧابنࡧɸشامࡧ: يכنصار

 .دمشق : ، تحقيق مازن المبارك ، دار الفكر ) مغني اللبيب عن كتب الأعاريب(

ࡧ -٨٥   زكرʈاࡧبنࡧمحمدࡧ: يכنصار

 .هـ١٤١١، ١دار الفكر المعاصر،ط: مازن المبارك ، بيروتقيقتح) يقةود الأنيقة والتعريفات الدقالحد(

  أبوࡧعڴʏࡧاݍݰسنࡧبنࡧعڴʏࡧبنࡧمحمدࡧ: لتنوڎʏࡧا -٨٦

، ادي ، دار الكتب العلمية ، بيروتمصطفى حسين عبد اله:  تحقيق )نشوار المحاضرة وأخبار المذاكرة(

 .م ، الطبعة الأولى ٢٠٠٤

  عڴʏࡧآيتࡧ: أوشانࡧ -٨٧

 ) .٢٠٠٠( ، ١الدار البيضاء ، ط: ، دار الثقافة ) من البنية إلى القراءةالسياق والنص الشعري (

  اسȘيفنࡧࡧ: أولمانࡧ -٨٨

 ) .١٩٨٨(ط ، .كمال محمد بشر ، ديوانه ، مكتبة الشباب ، القاهرة ، د: ترجمة ) دور الكلمة في اللغة(
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  أونجࡧ،ࡧوالفجࡧ -٨٩

 م  ١٩٩٤ ، ١٨٢:سلسلةعرفة ، الكويت  ، عالم المعزالدينحسن البنا : ، تحقيق ) الشفاهية والكتابية(

ࡧ -٩٠   فولفɢانكࡧ: رإيز

، ) من قضايا التلقي والتأويل(أحمد بو حسن ، ضمن ندوة : ، ترجمة ) آفاق نقد استجابة القارئ(

 .م  ١٩٩٤، ١، ط) ٣٦(الرباط ، سلسلة : منشورات كلية الآداب 

ࡧالɺدىࡧ: بادʇسࡧ -٩١   رنو

ول الخطاب البلاغي من القرن الثالث إلى القرن الخامس بلاغة المنطوق وبلاغة المكتوب دراسة في تح(

 .م ٢٠٠٥ط ، .مركز النشر الجامعي ، د: ، تونس ) للهجرة

ࡧالɺدىࡧ: بادʇسࡧ -٩٢   رنو

: ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ) مبحث في الإيجاز والإطناب: بلاغة الوفرة وبلاغة الندرة (

 .م  ٢٠٠٨، ١بيروت ، ط

تࡧ -٩٣ لانࡧ: ربا   ور

تحقيق محمد خير البقاعي، مركز الإنماء ) -دراسات في النص والتناصية:  من كتاب –النص نظرية (

 .م ٢٠٠٤دمشق ، الطبعة الثانية ، : الحضاري 

ࡧ: باشاࡧ -٩٤   رأحمدࡧتيمو

 .م ٢٠٠١ ، ١بورسعيد ، ط: مكتبة الثقافة الدينية )  أوهام شعراء العرب في المعاني(

ࡧ: باشلارࡧ -٩٥   نغاستو

، علي نجيب إبراهيم: ، ت )  المادة دراسة عن الخيال و–الماء والأحلام: أخلاق الماء  –ّالطهر والتطهر (

 .م  ٢٠٠٧ ، ١بيروت ، ط: مركز الوحدة دراسات الوحدة العربية 

  محمدࡧبنࡧالطيبࡧ: الباقلاɲيࡧ -٩٦

 .ت  .  ، د ٥السيد أحمد صقر ، دار المعارف ، القاهرة ، ط: ، تحقيق ) إعجاز القرآن(
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ࡧ -٩٧   بادةࡧبنࡧالوليدࡧع: يالبحف

 ) .م٢٠٠٢-هـ١٤٢٣(محمد نبيل طريفي ، دار صادر ، بيروت ، الطبعة الأولى ، : تحقيق ) الحماسة(

ࡧ -٩٨   محمدࡧبنࡧإسماعيلࡧ،ࡧأبوࡧعبدࡧاللهࡧ،ࡧاݍݨعفيࡧ: يالبخار

صحيح = الجامع المسند الصحيح المختصر من أمور رسول االله صلى االله عليه وسلم وسننه وأيامه (

 ) .هـ١٤٢٢( طوق النجاة ، الطبعة الأولى ، ، دار) البخاري

ࡧ -٩٩   فاطمةࡧ: ربخو

 .م ٢٠٠٠ط ، .منشورات اتحاد الكتاب العرب ، د: دمشق ) المرأة في الشعر الأموي(

ࡧ -١٠٠   أحمدࡧأحمدࡧ: يبدو

 ) .٢٠٠٤( ، ٦القاهرة ، ط: ، نهضة مصر ) أسس النقد الأدبي عند العرب(

  محمدࡧأبوعڴʏࡧ: برɠاتࡧ -١٠١

 .م ١٩٩٦-هـ١٤١٦ ، ١دار الفكر ، ط: ، الأردن )  العربيةفن الاختيار والبلاغة(

ɠلمانࡧ -١٠٢   لɠار: وبر

 م ١٩٩٨، ٤القاهرة ، ط: عبد الحليم النجار ، دار المعارف : ، نقله إلى العربية ) تاريخ الأدب العربي(

ࡧ -١٠٣ يالف ّ   محمدࡧبنࡧأȌيࡧبكرࡧالتلمساɲيࡧ: ُ

ّ، نقحه وعلق ع) الجوهرة في نسب النبي وأصحابه العشرة( : محمد الشونجي ، دار الرفاعي .د: ليه ّ

 .م  ١٩٨٣/هـ١٤٠٣، ١الرياض ، ط

  كلاوسࡧ: برʈنكرࡧ -١٠٤

سعيد حسن بحيري ، : ، ترجمة ) مدخل إلى المفاهيم الأساسية والمناهج: التحليل اللغوي للنص (

 .م ٢٠٠٥/هـ١٤٢٥، ١القاهرة ، ط: مؤسسة المختار 

ࡧ -١٠٥   عڴʏࡧبنࡧحمزةࡧ: يالبصر

 .هـ ١٣٨٧دار المعارف ، : عبد العزيز الميمني ، مصر : ، تحقيق ) ط الرواةالتنبيهات على أغالي(
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مࡧ: البص؈فࡧ -١٠٦   زثائرࡧعبدࡧالزɸرةࡧلا

 م٢٠٠٩، ١سوريا ، ط: دار الينابيع ) بحث في المنهج والنقد والتأويل: أمالي المرتضي (

  مزاحمࡧعڴʄࡧ: البعاجࡧ -١٠٧

 . ط .دار اليراع ، د: ، عمان ) الأمويصورة المرأة في شعر الأخطل ، وجرير ، والفرزدق ، العصر (

  عبدࡧالقادرࡧبنࡧعمرࡧ: البغداديࡧ -١٠٨

القاهرة ، : ، تحقيق عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي) خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب(

 ) .م١٩٩٧-هـ١٤١٨(الطبعة الرابعة ، 

  عبدࡧالقادرࡧبنࡧعمرࡧ: البغداديࡧ -١٠٩

عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، : ق ، تحقي) خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب(

 .م ١٩٨٤/هـ١٤٠٤ ، ٢ط

بɢارࡧ -١١٠
ّ

  يوسفࡧ: 

 .م ١٩٩٠/هـ١٤١١، ٢بيروت ، ط: ، دار المناهل ) في العروض والقافية(

   سرʈجʋ: بلاش؈فࡧ -١١١

 ) هـ١٤٠٤-١٩٨٤(، ) ٢ط(بيروت ، : إبراهيم الكيلاني ، دار الفكر .، ترجمة د) تاريخ الأدب العربي(

ࡧبل -١١٢   أحمدࡧ: يبداو

 .م ١٩٩٧، ١الرباط ، ط: ، دار الأمان ) الكلام الشعري من الضرورة إلى البلاغة العامة(

  عيدࡧ: بلبعࡧ -١١٣

 .م١٩٩٩/هـ١٤١٩، ١القاهرة ، ط: دار الوفاء ) قضية الطبع والتكلف في التراث النقدي والبلاغي(

ʉسࡧ: بلمليحࡧ -١١٤   رإد

، منشورات )ن خلال المفضليات وحماسة أبي تمامالمختارات الشعرية وأجهزة تلقيها عند العرب م(

 .م ١٩٩٥، ١الرباط ، ط: كلية الآداب والعلوم الإنسانية 



 
 

 قائمة المصادر والمراجع                                                                                                                               

٦٧١

ʉسࡧ: يحࡧلبلم -١١٥   رإد

 ) .١٩٨٤( ، ١، دار الثقافة ، الدار البيضاء ، ط) الرؤية البيانية عند الجاحظ(

ʉسࡧ: حࡧيلبلم -١١٦   رإد

 .م ٢٠٠٠ ، ١دار توبقال ، ط : ، المغرب) القراءة التفاعلية دراسات لنصوص شعرية حديثة(

لدࡧ: بلومࡧ -١١٧   وɸار

 .م ٢٠٠٩ ، ١سوريا ، ط: ياسر المسالمة ، دار التكوين : ، ترجمة ) فن قراءة الشعر(

ࡧ -١١٨   حسنࡧ: يالبندار

ّ في التراث النقديأحكام النص الشعري(  .٢٠٠١ ، ١القاهرة ،ط: تبة الانجلو المصرية مك)ّ

ࡧ -١١٩   حسنࡧ: يالبندار

 .م  ١٩٨٩ط، .القاهرة ، د: ، مكتبة الأنجلو )  الموروث النقدي والبلاغيتذوق الفن الشعري في(

ࡧ -١٢٠   حسنࡧ: يالبندار

 .ت  .ط، د.القاهرة ، د: ، مكتبة الأنجلو المصرية ) تكوين الخطاب النفسي في النقد العربي القديم(

  عبدࡧالسلامࡧ: بنعبدࡧالعاڲʏࡧ -١٢١

 .م ١٩٩٦، ١ب ، طالمغر: ، دار توبقال ) بين بين(من كتاب ) قوة الكلمات(

ࡧ -١٢٢   عبدࡧاللهࡧ: لالّڈلو

صفاقس ، : ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ) ًديون الخنساء أنموذجا: المبالغة بين اللغة والخطاب (

 .م ٢٠٠٥، ١ط

ࡧ -١٢٣   عبدࡧاللهࡧ: لالّڈلو

: قرطاج ( بحث في سياسة القول في نصوص من الأدب العربي القديم : في بلاغة الخطاب الأدبي (

  .٢٠٠٧ ، ١ طصفاقس ،
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  نجيبࡧمحمدࡧ: يۘܣࡧبالّڈ -١٢٤

 .م  ٢٠٠١ط ، .دار الثقافة ، د: ، الدار البيضاء ) تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرن الثالث الهجري(

  أحمدࡧࡧ: بوࡧحسنࡧ -١٢٥

 ) .م٢٠٠٤-هـ١٤٢٥(، دار الآفاق ، الدار البيضاء ، الطبعة الأولى ، ) في المناهج النقدية المعاصرة(

  أحمدࡧ: بوࡧحسنࡧ -١٢٦

) إشكالات، وتطبيقات: نظرية التلقي (، ضمن ندوة ) نظرية التلقي والنقد الأدبي العربي الحديث(

 .م ١٩٩٣ط، .، د) ٢٤(منشورات كلية الآداب والعلوم الإنسانية ، الرباط ، سلسلة رقم 

  فؤادࡧ: بوࡧعڴʏࡧ -١٢٧

 .م ٢٠١١ ،١الحديث،الأردن،ط عالم الكتب)العربي المنهجيةللخطاب النحويوالمعرفية الأسس(

خʋسࡧ -١٢٨ ڎʏࡧ: ربو   رخو

 م  ٢٠٠٧سوريا ، الطبعة الأولى ، : صالح علماني ، المدى : ، ترجمة ) صنعة الشعر(، كتاب ) الاستعارة(

  الشاɸدࡧ: البوشيڏʏࡧ -١٢٩

 م ١٩٩٣ -١بيروت  ط: ، دار القلم ) ميينمصطلحات النقد العربي لدى الشعراء الجاهليين والاسلا(

   فرانزࡧفيدمان: بيفࡧكونزمانࡧ -١٣٠

 .م ٢٠٠٧ ، ٢المكتبة الشرقية ، ط: جورج كتورة ، بيروت : ، ت ) أطلس الفلسفة(

  أحمدࡧ: بيكʋسࡧ -١٣١

: ، عالم الكتب الحديث ) الأدبية في النقد العربي القديم من القرن الخامس حتى القرن الثامن للهجرة(

 ) .م٢٠١٠ - هـ١٤٣١(الأردن ، الطبعة الأولى ، 

  إبراɸيمࡧبنࡧمحمدࡧ: البٕڈقيࡧ -١٣٢

 .ت .ط، د.القاهرة ، د: محمد أبو الفضل إبراهيم ، دار المعارف : تحقيق )  لمحاسن والمساوئا(
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  أبوࡧبكرࡧأحمدࡧبنࡧاݍݰس؈نࡧ: البٕڈقيࡧ -١٣٣

 ) .هـ١٣٩٠(القاهرة ، الطبعة الأولى : ، تحقيق أحمد صقر ، دار التراث ) مناقب الشافعي(

  محمدࡧ: تحرʉآۜܣࡧ -١٣٤

دمشق ، : اتحاد الكتاب العرب ) أدوات النص: اب من كت- شرُّاح الشعر وحضور النص الغائب (

 .م  ٢٠٠٠ط ، .د

  عبدࡧاللهࡧالمرابطࡧ: الفڦʏࡧ -١٣٥

: دار الأمان )  دراسة في الأنماط والاتجاهات-الشروح الأدبية في المغرب على عهد الدولة العلوية (

 .م ٢٠٠٥ط ، .الرباط ، د

ࡧ -١٣٦   عبدࡧاللهࡧ: يالتطاو

 .ط .مكتبة غريب ، د: القاهرة )  رؤية تحليلية–القصيدة الأموية (

  أيمنࡧإبراɸيمࡧ: بࡧليȖع -١٣٧

 .م  ٢٠٠٩، ١القاهرة ، ط: المجلس الأعلى للثقافة ) الشعرية القديمة والتلقي النقدي المعاصر(

ࡧ: تف؈نࡧ -١٣٨   لساميو

 .م ٢٠٠٧ط ، .اتحاد الكتاب العرب ، د: نجيب غزاوي ، دمشق : ، ت ) التناص ذاكرة الأدب(

شيدطحق : التميمي -١٣٩   ࡧ،ࡧرانࡧ

 .ط  . ، دار المسيرة ، بيروت ، د ) اتجاهات الهجاء في القرن الثالث الهجري(

  : الȎش؈فࡧ: الْڈاڲʏࡧ -١٤٠

، مكتبة القراءة للجميع ، ) مقدمة في نقد الشعر عند العرب خلال القرن الهجري الحادي عشر(

 ) .م٢٠٠٨ - هـ ١٤٢٩(الدار البيضاء ، الطبعة الأولى ، : ومطبعة النجاح الجديدة 

ࡧ -١٤١   محمدࡧعڴʏࡧ: يالْڈانو

 م ١٩٩٨دار الكتب العلمية ، الطبعة الأولى ، : ، بيروت ) كشاف اصطلاحات الفنون(
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  أبوࡧحيانࡧ: التوحيديࡧ -١٤٢

 )  .م٢٠٠٦(ط ، .حسن السندوبي ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، د: تحقيق ) المقابسات(

وفࡧ -١٤٣   تزفيتانࡧ: رتيودو

حسن .د: ، ترجمة )ٌمقالات في الجمهور والتأويل: القارئ في النص (تاب  مبحث من ك) القراءة بناء(

  .٢٠٠٧ ، ١بيروت ، ط: دار الكتاب الجديد . ناظم ، علي صالح 

  عامرࡧعبدࡧاللهࡧ: الثȎيۘܣࡧ -١٤٤

 .هـ ١٤٢٨، ١المدينة المنورة ، ط: ، الجامعة الإسلامية ) المآخذ على فصاحة الشعر(

  ࡧبنࡧإسماعيلࡧعبدࡧالملكࡧبنࡧمحمد: الثعالۗܣࡧ -١٤٥

القاهرة ، الطبعة الثانية ، : ، تحقيق عبد الفتاح الحلو ، الدار العربية للكتاب ) التمثيل والمحاضرة(

 .م ١٩٨١-هـ ١٤٠١

  عبدࡧالملكࡧبنࡧمحمدࡧبنࡧإسماعيلࡧ: الثعالۗܣࡧ -١٤٦

 ) .م١،١٩٩٣،طالخانجي ، القاهرة عادل سليمان جمال ،  قيقتح)المنتخب في محاسن أشعار العرب(

  أحمدࡧبنࡧيحۛܢࡧ: بࡧȜعل -١٤٧

 . ط .القاهرة ، د: ، تحقيق رمضان عبد التواب ، مكتبة الخانجي ) قواعد الشعر(

ࡧبنࡧبحرࡧࡧ: اݍݨاحظࡧ -١٤٨   وعمر

 .ت . د–ط .القاهرة ، د: عبد السلام هارون ، مكتبة الخانجي : ، تحقيق ) البيان والتبيين(

ࡧبنࡧبحرࡧ: اݍݨاحظࡧ -١٤٩   وعمر

 .م ١٩٦٩بيروت ، الطبعة الأولى ، :  ، دار إحياء التراث العربي ، تحقيق عبد السلام هارون) الحيوان(

  محمدࡧحياةࡧ: جاسمࡧ -١٥٠

 .١٩٨٦ ، ٢دار العلوم ، الرياض، ط) . وحدة القصيدة في الشعر العربي حتى نهاية العصر العباسي(
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كࡧ -١٥١   جاكوبࡧ. ركو

 م ١٩٨٩ط ، .جمة، در المأمون للتردا: ، ت ليون يوسف وعزيز عمار ، بغداد ) اللغة في الأدب الحديث(

  مʋشالࡧغوفارࡧ: جانࡧ -١٥٢

، ١بيروت ، ط: ترجمة محمد حمود ، مجد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ) تحليل الشعر(

 .م ٢٠٠٨/هـ١٤٢٨

  خالدࡧعبدࡧالرءوفࡧ: اݍݨفࡧ -١٥٣

قضايا النقد : قراءة في النقد العربي القديم  من كتاب –ّتحولات الصورة الشعرية وتحول الخطاب (

 ) .م٢٠٠٩(ط ، .، عالم الكتاب الحديث ، الأردن ، د) ندوة الصورة والخطاب– الأدبي

وفࡧ: اݍݨفࡧ -١٥٤   ؤخالدࡧعبدࡧالر

 .م٢٠٠٧ردن ، ، دار ورد الأردنية ، الأ) أثر التلقي في حركة الشعر القديم: ّجدل الإبداع والتلقي (

  عبدࡧالقاɸرࡧ: اݍݨرجاɲيࡧ -١٥٥

 ) .م١٩٩١جدة ، الطبعة الأولى ، :  مطبعة المدني محمود شاكر ،: ّ، علق عليه ) أسرار البلاغة(

  عبدࡧالقاɸرࡧبنࡧعبدࡧالرحمنࡧبنࡧمحمدࡧ: اݍݨرجاɲيࡧ -١٥٦

 .م ١٩٩٣القاهرة ، الطبعة الثالثة ، : محمود شاكر ، مطبعة المدني : ، علق عليه ) دلائل الإعجاز(

  عڴʏࡧبنࡧمحمدࡧبنࡧعڴʏࡧ: اݍݨرجاɲيࡧ -١٥٧

 .هـ ١٤٠٥بيروت ، الطبعة الأولى ، : الكتاب العربي تحقيق إبراهيم الإبياري ، دار ) التعريفات(

  ةࡧبنࡧاݍݵطفىࡧالتميميࡧجرʈرࡧبنࡧعطي: جرʈرࡧ -١٥٨

 .القاهرة ، الطبعة الرابعة : تحقيق نعمان محمد طه ، دار المعارف ) الديوان(

  عبدࡧالعزʈزࡧ: جسوسࡧ -١٥٩

 .م ٢٠٠٨ية ، الوراقة الوطنية ، مراكش ، الطبعة الثان) نقد الشعر عند العرب في الطور الشفوي(
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  نذيرࡧ: جعفرࡧ -١٦٠

 .م ١٩٩٩ ، ١دار شرقيات ، ط: ، القاهرة ) رواية القارئ(

محمدࡧبنࡧسلامࡧ: اݍݨمڍʏࡧ -١٦١
ّ

  

َ، قرأه وشرحه ) طبقات فحول الشعراء(  ط .محمود محمد شاكر ، دار المدني ، جدة ، د: َ

  כخضرࡧ: جمڥʏࡧ -١٦٢

 .٢٠٠١ط، .د:  كتاب العرب ، دمشق اتحاد) اللفظ والمعنى في التفكير النقدي والبلاغي عند العرب(

  أحمدࡧ: ّاݍݨوةࡧ -١٦٣

صفاقس ، كلية الآداب : قرطاج ) شعر النحو ونحو الشعر: من الإنشائية إلى الدراسة الأجناسية (

 .م  ٢٠٠٧ ، ١والعلوم الإنسانية بصفاقس ، ط

  عاطفࡧ: جودةࡧنصرࡧ -١٦٤

 .م ١٩٨٤ ط ،.القاهرة ، د: الهيئة المصرية العامة للكتاب ) الخيال ووظائفه(

وࡧ -١٦٥   مصطفىࡧ: زاݍݨو

 ، ١بيروت ، ط: ، دار الطليعة )  الجاهلية والعصور الإسلامية–نظريات الشعر عند العرب (

 .م  ٢٠٠٢هـ، ١٤٢٣

يࡧ -١٦٦   عبدࡧالرحمنࡧبنࡧعڴʏࡧبنࡧمحمدࡧ: زاݍݨو

   .١ط) . ١٣٥٨(بيروت ، : ، دار صادر ) المنتظم في تاريخ الملوك والأمم(

ࡧ -١٦٧   محمدࡧطھࡧ: ياݍݰاجر

 .م ١٩٨٢ط ، .بيروت ، د: دار النهضة العربية ) العصر الجاهلي: يخ النقد والمذاهب الأدبية في تار(

Ȝيࡧ -١٦٨   محمدࡧبنࡧمرʉؠۜܣࡧ: راݍݰا

مطبوعات نادي مكة الثقافي ، ) الاتجاه الأخلاقي في النقد العربي حتى نهاية القرن السابع الهجري(

 .م  ١٩٨٩/هـ١٤٠٩دار المدني ، : جدة 
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ࡧ -١٦٩   ّإيلياࡧ: يحاو

  .١٩٨١ ، ٢، دار الثقافة ، بيروت ، ط) خطل في سيرته ونفسيته وشعرهالأ(

ࡧ -١٧٠   َّإيلياࡧ: ياݍݰاو

 .هـ ١٤١٧-م١٩٧٧ط ، .دار الثقافة ، د: ، بيروت ) فن الشعر الخمري وتطوره عند العرب(

ࡧ -١٧١   سم؈فࡧسعيدࡧ: يݯݨاز

 .م ٢٠٠٥ط ، .القاهرة ، د: دار طيبة ) النظرية الأدبية ومصطلحاتها الحديثة(

  ّتمامࡧ: انࡧّحس -١٧٢

 .ط .دار البيضاء ، د: ، دار الثقافة ) معناها ، ومبناها: اللغة العربية (

  جمالࡧمحمدࡧصاݍݳࡧ: حسنࡧ -١٧٣

الأردن ، : عالم الكتب الحديث ) الجهود النقدية والبلاغية عند العرب حتى القرن السابع الهجري(

 .م ٢٠١٠/هـ١٤٣١، ١ط

  ʇسرʈةࡧمحمدࡧ: حسنࡧ -١٧٤

 .م ١٩٩٢ط ، .القاهرة ، د: ، مطبعة التقدم ) دراسة لغوية نحوية: اة شعر جرير في ميزان النح(

  نȎيلࡧعڴʏࡧ: حسن؈نࡧ -١٧٥

، كنوز المعرفة: الأردن) والأخطل،التناص دراسة تطبيقية في شعر شعراء النقائض جرير ، والفرزدق (

 .م ٢٠١٠ -هـ١٤٣١ ، ١ط

  أحمدࡧجاسمࡧ: اݍݰس؈نࡧ -١٧٦

 ) .م٢٠٠٠( ، ١دار الأوائل ، ط: ، سوريا ) الشعرية قراءة في تجربة ابن المعتز العباسي(

  خالدࡧ: حس؈نࡧ -١٧٧

 .م  ٢٠٠٧ط، .دار التكوين ، د: ، دمشق ) ن العتبة النصيةوؤمغامرة تأويلية في ش: ة العنوان في نظري(
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  عبدࡧالقادرࡧ: حس؈نࡧ -١٧٨

 .م ١٩٩٨ط، .القاهرة ، د: ، دار غريب ) أثر النحاة في البحث البلاغي(

  محمدࡧ: حس؈نࡧ -١٧٩

 ) .م١٩٤٨(ط ، .مكتبة الآداب ، الجماميز ، د) . والهجاءون في صدر الإسلامالهجاء (

  عبدࡧالعزʈزࡧ: اݍݰلوميࡧ -١٨٠

 ) ٢٠٠٩( ، ١تطوان ، ط: ج العربي ، مطبعة الخلي) النص الشعري القديم وقضايا التلقي(

  فاطمةࡧسعيدࡧأحمدࡧ: حمدانࡧ -١٨١

معهد البحوث العلمية ، مكة : القرى ، جامعة أم ) مفهوم الخيال ووظيفته في النقد القديم والبلاغة(

 .هـ ١٤١٨ط ، .المكرمة ، د

  محمدࡧ: حمودࡧ -١٨٢

 .م ١٩٩٩الدار البيضاء ، : طبعة النجاح الحديثة م) استراتيجية القراءة والإقراء: تدريس الأدب (

  حميدࡧ: اݍݰميداɲيࡧ -١٨٣

طاب العربي تحولات الخ(، ضمن كتاب ) ّنظرية قراءة الأدب وتأويله من المقصدية إلى المحصلة(

 م ٢٠٠٨/هـ١٤٢٩، ١الأردن ، ط: يث ، عالم الكتب الحد) المعاصر ، مؤتمر النقد الدولي الحادي عشر

ࡧ -١٨٤   عبدࡧالواسعࡧأحمدࡧ: ياݍݰم؈ف

بيروت ، : مجد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر ) شعرية الخطاب في التراث النقدي والبلاغي(

 ) .م ٢٠٠٥/هـ١٤٢٥ ، ١ط

ࡧ -١٨٥   سعࡧأحمدࡧعبدࡧالوا: ياݍݰم؈ف

 .م  ٢٠٠٩ ، ١دار الزمان ، ط: ، سوريا ) في آفاق الكلام وتكلم النص(

ࡧ -١٨٦   المحمديࡧعبدࡧالعزʈزࡧ: ياݍݰناو

ّشعر السري الرفاء في ضوء المقاييس البلاغية والنقدية( ّ  .م ١٩٨٤ ، ١القاهرة ، ط: ، دار المحمدية ) ّ
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  أبوࡧحفصࡧعمرࡧبنࡧعڴʏࡧالدمشقيࡧ: اݍݰنبڴʏࡧ -١٨٧

 بيروت : عادل أحمد عبد الموجود ، علي معوض ، دار الكتب العلمية : ، ت ) كتاباللباب في علوم ال(

  أحمدࡧ: ح؈قمࡧ -١٨٨

  .مࡧࡧ٢٠١٠ࡧ،ࡧ١دارࡧصامدࡧ،ࡧط: ࡧتوɲسࡧ،) من شعرية اللغة إلى شعرية الذات(

  سعيدࡧبنࡧɸاشمࡧ/محمدࡧبنࡧɸاشم: اݍݵالديانࡧ -١٨٩

: السيد محمد يوسف ، تقديم : قه ، حق) مينضرأشعار المتقدمين والجاهلية والمخالأشباه والنظائر من (

 سيد حنفي حسنين ، الهيئة العامة لقصور الثقافة ، القاهرة ، الذخائر 

  وليدࡧمحمودࡧ: خالصࡧ -١٩٠

ًالشعراء نقادا ( ّ َالفرزدق:ُ ْ َ  ) .١٤٠٦-١٩٨٦(، ) ١ط(الكويت ، : مكتبة الفلاح ) . َ

  محمدࡧأحمدࡧ: خض؈فࡧ -١٩١

 .م ٢٠١٠ ، ١القاهرة، ط: مكتبة الأنجلو المصرية ، ) التركيب والدلالة والسياق ، دراسة نظرية(

  عبدࡧاللهࡧ: اݍݵطيبࡧ -١٩٢

 .م ٢٠٠٢ ، ١دار الشؤون الثقافية العامة ، ط: ، بغداد ) ةالإنسان في الفلسفة دراسة تحليلي(

ࡧ -١٩٣   محمدࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧ: ياݍݵطيبࡧالتفيز

ليف والترجمة أمطبعة لجنة الت: ارون ، القاهرة ، نشره أحمد أمين ، عبد السلام ه) شرح ديوان الحماسة(

 .م ١٩٦٧ -هـ١٣٨٧ ، ٢والنشر ، ط

ࡧ -١٩٤   محمدࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧ: ياݍݵطيبࡧالتفيز

 ط .مصر ، د: حسن عبد االله الحساني ، مكتبة الخانجي : ، تحقيق ) كتاب القوافي في العروض والقوافي(

  محمدࡧ: خفاڊʏࡧ -١٩٥

 ) .هـ١٤١١ –م ١٩٩١(ط ، .دار الجيل ، د: ، بيروت ) ابن المعتز وتراثه في الأدب والنقد والبيان(
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  محمدࡧ: خلفࡧ -١٩٦

 .بيروت : عالم الكتب ) أخبار القضاة(

  محمدࡧ: خلفࡧاللهࡧأحمدࡧ -١٩٧

 .م  ١٩٨٤/هـ١٤١٤، ٣الرياض ، ط: ، دار العلوم ) من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده(

  يوسفࡧ: خليفࡧ -١٩٨

 . ن . ط ، د . اهرة ، د الق: مكتبة غريب ) في الشعر الأموي دراسة في البيئات(

  يوسفࡧ: خليفࡧ -١٩٩

 .ت  .ط ، د.القاهرة ، د: ، دار غريب )  نحو منهج جديد–في الشعر العباسي (

  يوسفࡧ: خليف -٢٠٠

 .ط  .دار عبده غريب ، د: ، القاهرة ) الحب المثالي عند العرب(

  سعودࡧبنࡧعبدࡧالعزʈزࡧ: اݍݵن؈نࡧ -٢٠١

 .م ٢٠٠٧، ١ط جامعة الإمام محمد بن سعود،مطابع، ) النقد النحوي والصرفي عند قدامى النقاد(

  إبراɸيمࡧ: اݍݵواجةࡧ -٢٠٢

 م ١٩٨٤، الكويت ، دون دار نشر ، ط، ) شعر الصراع السياسي في القرن الثاني الهجري(

  إبراɸيمࡧمحمدࡧعبدࡧاللهࡧ: اݍݵوڲʏࡧ -٢٠٣

 . هـ ١٤٢٨ ،١القاهرة ، ط: ، دار البصائر ) مقتضى الحال بين البلاغة القديمة والنقد الحديث(

ࡧ -٢٠٤   كمالࡧالدينࡧ: يالدم؈ف

 .م  ٢٠١٠ط ، .بيروت، د: محمد عبد القادر الفاضلي ، المكتبة العصرية : ، ت ) حياة الحيوان الكبرى(

  عبدࡧالفتاحࡧ: الديديࡧ -٢٠٥

 .م ١٩٩٠ط ، .القاهرة ، د: ّ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ) الخيال الحركي في الأدب النقدي(
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  شمسࡧالدينࡧمحمدࡧ: الذɸۗܣࡧ -٢٠٦

 م  ١٩٨٧، ١بيروت ، ط: ، تحقيق عمر تدمري ، دار الكتاب العربي ) ريخ الإسلامتا(

  مصطفىࡧصادقࡧ: الرافڥʏࡧ -٢٠٧

 .م ٢٠٠٩هـ، ١٤٣٠ ، ١دمشق ، ط: ، دار القلم ) وحي القلم(

  مو؟ۜܢࡧسامحࡧ: رȋاȊعةࡧ -٢٠٨

 .م  ٢٠٠٣ط ، .أربد ، د: ، مؤسسة حمادة ) النقد العربي والوظيفة الاجتماعية للشعر(

  ،ࡧعبدࡧالقادرࡧالرȋاڤʏࡧ -٢٠٩

، ) ١ط(الرياض ، : دار العلوم ) . الصورة الفنية في النقد الشعري دراسة في النظرية والتطبيق(

 ) .هـ١٤٠٥-١٩٨٤(

ࡧ -٢١٠   دࡧومحم: يالرȋداو

 .م ١٩٧١ -ـه١٣٩١ط ، .سلامي ، د، المكتب الإ) ة في مذهب أبي تمامالفن والصنع(

ࡧ -٢١١   محمودࡧ: يالرȋداو

 .ت .ط ، د.دار الفكر ، د: ، دمشق )  تمامالحركة النقدية حول مذهب أبي(

  حامدࡧبنࡧصاݍݳࡧ: الرȋيڥʏࡧ -٢١٢

جامعة أم : ، معهد البحوث العلمية وإحياء التراث الإسلامي ) مقاييس البلاغة بين الأدباء والعلماء(

 .م ١٩٩٦/هـ١٤١٦ط، .القرى ، مكة ، د

  فاضلࡧ: الرȋيڥʏࡧ -٢١٣

 ) م٢٠١٢(ط ، .الرياض ، دالمجلة العربية ،) لعربيةجيا افي ثياب الأعرابي الأصمعي إمام الأنثروبولو(

  أحمدࡧبنࡧعثمانࡧ: رحماɲيࡧ -٢١٤

، ١، طالأردن: ، عالم الكتب الحديث ) يالنقد التطبيقي الجمالي واللغوي في القرن الرابع الهجر(

 .٢٠٠٨/هـ١٤٢٩
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  أحمدࡧبنࡧعثمانࡧ: رحماɲيࡧ -٢١٥

 .هـ ١٤٢٥ ، ١مكتبة وهبة ، ط: ، القاهرة ) نظريات نقدية وتطبيقاتها(

ࡧ -٢١٦ ࡧبنࡧأحمدࡧالرفاءࡧ: يالرفاءࡧالسر   يالسر

: ، تحقيق ودراسة حبيب حسين الحسيني ، جامعة بغداد ) المحب والمحبوب والمشموم والمشروب(

 .م ١٩٨٢ط ، .بغداد ، د

سوࡧ -٢١٧   جانࡧجاكࡧ: ور

 .م ٢٠٠٦ ، ٢المنظمة العربية للترجمة ، ط: محمد بدوي ، بيروت : ، ت ) عنف اللغة(

ميةࡧ -٢١٨   وɸبࡧ: ور

   .٢٠٧م ، ع١٩٩٦ط ، آذار .الكويت ، د: ، عالم المعرفة ) شعرنا القديم والنقد الجديد(

ʈڴʏࡧ -٢١٩ ڤʏࡧ. ميجانࡧ: والر   سعدࡧ: زالبا

 ) .٢٠٠٢(، ) ٣ط(المغرب ، : المركز الثقافي العربي ) . دليل الناقد الأدبي(

دزࡧ -٢٢٠ رȘʈشا مسفوɲغࡧ: ر ࡧآ رآيفو   ر

 .م  ٢٠٠٢ط ، .المغرب ، د: ناصر حلاوي ، إفريقيا الشرق سعيد الفاغي ، : ، ترجمة ) فلسفة البلاغة(

دز -٢٢١ رȘʈشا مسفوɲغࡧ: ر ࡧآ رآيفو   ر

، تحقيق مصطفى بدوي ، مراجعة لويس عوض، المؤسسة المصرية العامة ) مبادئ النقد الأدبي(

 .م  ١٩٦١ط، .القاهرة ، د: للتأليف 

ࡧ -٢٢٢   عبدࡧالكرʈمࡧيحۛܢࡧ: يالزȋار

الإمارات العربية المتحدة ، دائرة الثقافة والإعلام ، : لشارقة ، ا) فضاءات مغايرة للمعنى الشعرى(

 .م ٢٠٠٩ ، ١ط

  عبدࡧالرحمنࡧبنࡧإܥݰاقࡧ: الزجاڊʏࡧ -٢٢٣

 .م ١٩٨٤، ١بيروت ، ط: علي توفيق الحمد ، مؤسسة الرسالة : ، تحقيق ) ُالجمل في النحو(
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  عبدࡧالرحمنࡧبنࡧإܥݰاقࡧ: ّالزجاڊʏࡧ -٢٢٤

  .هـ١،١٣٨٢طن ، المؤسسة العربية الحديثة ، القاهرة ، تحقيق عبد السلام هارو) آمالي الزجاجي(

  عبدࡧالرحمنࡧبنࡧإܥݰاقࡧ: ّالزجاڊʏࡧ -٢٢٥

 .م  ١٩٨٣-هـ ١٤٠٣، ١طالقاهرة ، : تحقيق عبد السلام هارون ، مكتبة الخانجي ) مجالس العلماء(

  اݍݰس؈نࡧ: زɸديࡧ -٢٢٦

 ) ٢٠١١(، ط .المغرب ، د: ، إفريقيا الشرق ) نحو مقاربة تكاملية للشفهي: التواصل (

  أحمدࡧعطيةࡧ: الزɸراɲيࡧ -٢٢٧

ًالنقد الأدبي التطبيقي شروح ديوان أبي تمام نموذجا(  .هـ  ١٤٢٥ط ، .جدة، د: ، خوارزم    العلمية ) ّ

  توفيقࡧ: الزʈديࡧ -٢٢٨

، منشورات عيون ، الدار البيضاء ، الطبعة ) مفهوم الأدبية في التراث النقدي إلى نهاية القرن الرابع(

 ) .م١٩٨٧(الثانية ، 

  محمدࡧشوࡪʏࡧ: الزʈنࡧ -٢٢٩

 .٢٠٠٩ ، ١طالجزائر ، :منشورات الاختلاف )ة الغربيةالإزاحة والاحتمال ، صفائح نقدية في الفلسف(

  زʈوانࡧ،ࡧفاتحࡧ -٢٣٠

 دراسة –أثر المرجعية الفكرية في تحليل الخطاب اللغوي من القرن الثاني الهجري حتى القرن الخامس (

 .هـ ١٤٣١ط ، . ، د١٤٦: ض ، ع الريا: ، المجلة العربية ) في المتون

ترࡧ -٢٣١ ࡧ: رسا ࡧبو لجو   ن

 .م ١٩٨٤بيروت ، : دار العودة : محمد غنيمي هلال : ترجمة ) ما الأدب ؟(

  عفافࡧموقوࡧ: ساميࡧ -٢٣٢

ندوة استرسال في الظاهرة (بحث ضمن كتب ) ُتقابل أم استرسال: المعنى الحقيقي والمعنى المجازي (

 .م ٢٠٠٤ ، ١سوسة ، ط: انية كلية الآداب والعلوم الإنس) اللغوية
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  عبدࡧכحدࡧ: السبۘܣࡧ -٢٣٣

، مجموعة بحوث نشرتها جامعة ) النص ، ومستويات التأويل: مقدمة كتاب التاريخ واللسانيات (

 .م ١٩٩٢المغرب ، : محمد الخامس ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية 

  : أبوࡧحاتمࡧ: الܦݨستاɲيࡧ -٢٣٤

 ) .١٩٧٩(، دار الكتب ، البصرة ، ة يخليل المعط: ، تحقيق ) لت وأفعلتفع(

  الܦݨلما؟ۜܣࡧ -٢٣٥

 .١٩٨٠ ، ١طعلال الغازي ،مكتبة المعارف،الرباط ،:تحقيق) في تجنيس أساليب البديعالمنزع البديع (

  سعيدࡧمصݏݳࡧ: السرʈڍʏࡧ -٢٣٦

 م ١٩٨٣ - هـ١٤٠٤، ١ادي الأدبي ، طالن: ، جدة ) شعر أبي تمام بين النقد القديم ورؤية النقد الجديد(

  يوسفࡧبنࡧمحمدࡧبنࡧعڴʏࡧ : السɢاɠي -٢٣٧

 ) .٣٢٧: ص(، ) م١٩٨١(بيروت ، : نعيم زرزور ، دار الكتب العلمية : تحقيق ) مفتاح العلوم(

  رامانࡧ: سلدنࡧ -٢٣٨

 م ١٩٩٦ط، .، دالقاهرة، جابر عصفور ، الهيئة العامة لقصور الثقافة :ترجمة) النظرية الأدبية المعاصرة(

  جميلࡧ: سلطانࡧ -٢٣٩

 .م  ١٩٦٧ ، ٣لأنوار ، طدار ا: ، بيروت ) جرير(

  عڴʏࡧ: لقࡧش -٢٤٠

 .م ٢٠٠٦ ، ١دار الهلال ، ط: ، بيروت ) البحتري(

  ثامرࡧ: سلومࡧ -٢٤١

 .م  ١٩٨٣ ، ١دار الحوار ، ط: ، سوريا ) نظرية اللغة والجمال في النقد العربي(
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  داودࡧ: سلومࡧ -٢٤٢

القاهرة ، : سة المختار سمؤ) . سوسيولوجيا النقد العربي القديم ، دراسة العلاقة بين الناقد والمجتمع(

  .هـ١٤٢٢-٢٠٠٢، ) ١ط(

  خالدࡧ: سليɢيࡧ -٢٤٣

 .م ٢٠٠٧ ، ١سليكي إخوان ، ط: ، المغرب ) الخطاب النقدي بين إدماج التراث وأفق التأويل(

  حميدࡧ: سم؈فࡧ -٢٤٤

، ١جدة ، ط: ، نادي جدة الأدبي ) تنظير ، وتطبيق: شعرية التواصل في التراث الأدبي (

 .م ٢٠٠٩/هـ١٤٣٠

  أحمدࡧعبدࡧالعزʈزࡧ: مࡧالسوʈل -٢٤٥

 .هـ  ١٤١٥، ١بريدة ، ط: نادي القصيم الأدبي ) الاتجاه الفني في تراثنا النقدي والبلاغي(

ࡧ -٢٤٦   عبدࡧالمجيدࡧ: رسيدࡧأحمدࡧمنصو

 .م  ١٩٨٢/هـ١٤٠٢، ١، جامعة الملك سعود ، الرياض ، ط) علم اللغة النفسي(

  أبوࡧمحمدࡧعبدࡧاللهࡧ: السيدࡧالبطليو؟ۜܣࡧ -٢٤٧

  .٢٠٠٣، ١بيروت ، ط: يحيى مراد ، دار الكتب العلمية : تحقيق ) بيات الجملالحلل في شرح أ(

  مصطفىࡧ: السيدࡧجفࡧ -٢٤٨

 هـ ١٤٢٨- ٢٠٠٧،) ١ط(القاهرة ، : مكتبة الآداب ) . أبو العباس المبرد والبلاغة في كتابه الكامل(

  عبدࡧالعزʈزࡧ: سيدכɸلࡧ -٢٤٩

 .م ١٩٥١ط ، .للملايين ، ددار العلم : ، بيروت ) عبد االله بن المعتز أدبه وعلمه(

ȋانࡧ: الس؈فاࡩʏࡧ -٢٥٠   زاݍݰسنࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧبنࡧالمر

 ، ١بيروت ، ط: رمضان عبد التواب ، دار النهضة العربية : ، تحقيق ) ضرورة الشعر(

 .م  ١٩٨٥/هـ١٤٠٥
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  جلالࡧالدينࡧعبدࡧالرحمنࡧ: السيوطيࡧ -٢٥١

 ، ١غر ، القاهرة ، طمحمود فجال، مطبعة الث.د: تحقيق ) الاقتراح في أصول النحول وجدله(

 .م ١٩٨٩/هـ١٤٠٩

  جلالࡧالدينࡧعبدࡧالرحمنࡧ: السيوطيࡧ -٢٥٢

: المكتبة العصرية : محمد أبو الفضل إبراهيم وعلي البجادي: تعليق ) المزهر في علوم اللغة وأنواعها(

 .١٩٨٧بيروت 

  جلالࡧالدينࡧعبدࡧالرحمنࡧ: السيوطيࡧ -٢٥٣

 .ط .ياة  بيروت دتعليق محمد الشنقيطي ، دار الح) شرح شواهد المغني(

  إبراɸيمࡧبنࡧمو؟ۜܢࡧبنࡧمحمدࡧ: الشاطۗܣࡧ -٢٥٤

 . م ١٩٩٩، ٤بيروت ، ط: إبراهيم رمضان ، دار المعرفة : ، تحقيق ) الموافقات في أصول الشريعة(

  البوشيڏʏࡧ: الشاɸدࡧ -٢٥٥

المغرب ، : ، القلم )جقضايا ونماذ- مصطلحات النقد العربي لدى الشعراء الجاهليين والإسلاميين (

  .١٩٩٣ ، ١ط

  Ȋسمةࡧ: الشاوشࡧ -٢٥٦

 .م  ٢٠١٠، ١، تونس ، مسكيلياني للنشر ، ط) الوصف في الشعر العربي في القرن الثاني للهجرة(

  أحمدࡧ: الشايبࡧ -٢٥٧

 .م ٢٠٠٢القاهرة ، الطبعة الرابعة ، : ، مكتبة النهضة المصرية ) تاريخ النقائض في الشعر العربي(

  الشايبࡧ،ࡧأحمدࡧ -٢٥٨

  ١٩٨( ، ٦القاهرة، ط: صرية مكتبة النهضة الم) . صف القرن الثانيتاريخ الشعر السياسي في منت(

  عبدࡧالعزʈزࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧ: الشȎيڴʏࡧ -٢٥٩

 .م ١٩٨٠/هـ١٤٠١، نادي الرياض الأدبي ، ) المبالغة في الشعر العباسي(
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  عبدࡧالكرʈمࡧ: شرࡩʏࡧ -٢٦٠

بعة الأولى ، بيروت ، الط: ، الدار العربية للعلوم ) من فلسفات التأويل إلى نظريات القراءة(

 )  .م٢٠٠٧- هـ١٤٢٨(

  عبدࡧاݍݰكيمࡧمحمدࡧ: شعبانࡧ -٢٦١

 )  م٢٠٠٩(القاهرة ، الطبعة الأولى ، : ، دار العلم والإيمان ) نظرية التلقي في تراثنا النقدي والبلاغي(

  مصطفىࡧ: الشكعةࡧ -٢٦٢

 .م ١٩٧٧ ، ٩دار العلم للملايين ، ط: ، بيروت ) الشعر والشعراء في العصر العباسي(

  ࡧعبدࡧالفتاحࡧإسماعيلࡧ:شلۗܣࡧ -٢٦٣

، دار ) أبو علي الفارسي ، حياته ومكانته بين أئمة التفسير والعربية ، وآثاره في القراءات والنحو(

 .م ١٩٨٩/هـ١٤٠٩ ، ٢جدة ، ط: المطبوعات الحديثة 

  عڴʏࡧمحمدࡧ: الشمشاطيࡧ -٢٦٤

 .م  ١٩٧٧ط  ، .الكويت، د: السيد محمد يوسف ، وزارة الإعلام : ، ت ) الأنوار ومحاسن الأشعار(

ࡧ -٢٦٥   عبدࡧالɺاديࡧبنࡧظافرࡧ: يالشɺر

 .م ٢٠٠٣، ١بيروت ، ط: ، دار الكتاب الجديد المتحدة ) مقاربة لغوية تداولية: استراتيجيات الخطاب (

  محمدࡧ: الشوɠاɲيࡧ -٢٦٦

 .ط .بيروت، د: ، دار الفكر ) فتح القدير الجامع بين فني الرواية والدراية من علم التفسير(

  لدينࡧجمالࡧا: الشيخࡧ -٢٦٧

 م ٢٠٠٨ ، ٢المغرب ، ط: ار توبقالمحمد أوراغ ، دمبارك حنون،محمد الوالي ،:ترجمة )الشعرية العربية(

ࡧ: صابرࡧ -٢٦٨   ىنجو

 .م ١٩٩٠/هـ١٤١٠، ١بيروت ، ط: ، دار العلوم العربية ) أصوله ، وتطبيقاته: النقد الأخلاقي (
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  أبوࡧالقاسمࡧإسماعيلࡧبنࡧعبادࡧ: الصاحبࡧابنࡧعبادࡧ -٢٦٩

 .بغداد : محمد آل ياسين ، مكتبة النهضة : تحقيق )  المتنبيءمساويالكشف عن (

اقࡧ: صالڍʏࡧ -٢٧٠   زعبدࡧالر

 ، ١الأردن ، ط: ، عالم الكتب الحديث)  قضايا وظواهر ونماذج–الشاهد الشعري في النقد والبلاغة (

 .هـ ١٤٣١م ، ٢٠١٠

ࡧ،ࡧمصطفىࡧ -٢٧١   يالصاو

 ) .١٩٧٤(، سنة ) ٨ (مصر ، العدد: حولية كلية البنات ) . ٌجرير من شعره(

  عڴʏࡧ: صبحࡧ -٢٧٢

 م ١٩٩٥/هـ١٤١٦ ، ٢القاهرة ، ط : المكتبة الأزهرية للتراث) البناء الفني للصورة الأدبية في الشعر(

  محمدࡧحسن؈نࡧ: صفةࡧ -٢٧٣

 .م ٢٠٠٦/هـ١٤٢٧القاهرة ، : ، دار غريب ) مواضعه ، أسبابه ، نتائجه: نقد التوجيه النحوي (

  محمدࡧכخضرࡧ: الصȎيڍʏࡧ -٢٧٤

 .م ٢٠٠٨/هـ ١٤٢٩ ، ١بيروت ، ط: الدار العربية للعلوم ) خل إلى علم النص ومجالات تطبيقه مد(

  خليلࡧبنࡧأيبكࡧ: الصفديࡧ -٢٧٥

 ط.دمشق ، د: محمد سلطاني ، مطبوعات مجمع اللغة العربية : تحقيق . )نصرة الثائر على المثل السائر(

  صلاحࡧالدينࡧخليلࡧ: الصفديࡧ -٢٧٦

ط ، .بيروت ، د: أحمد الأرناؤوط وتركي مصطفى ، دار إحياء التراث : ، تحقيق ) الوافي بالوفيات(

 .م ٢٠٠٠-هـ١٤٢٠

  صلاحࡧالدينࡧخليلࡧ: الصفديࡧ -٢٧٧

 .م ١٩٩٥ط ، .د: ، تحقيق إديلو ينع ، دمشق ) الوافي بالوفيات(
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  أبوࡧبكرࡧمحمدࡧبنࡧيحۛܢࡧ: الصوڲʏࡧ -٢٧٨

منير سلطان، الهيئة العامة : م هيورث دن ، تقدي.ج: ، تحقيق ) الأوراق ، قسم أشعار أولاد الخلفاء(

  .٢٠٠٤، ) ١٢٤(لقصور الثقافة ، القاهرة ، سلسلة الذخائر 

  بنࡧعبدࡧاللهمحمدࡧبنࡧيحۛܢࡧ: الصوڲʏࡧ -٢٧٩

ام ، نظير الإسلام الهندي ، مطبعة لجنة التأليف عزخليل عساكر ، محمد : تحقيق ) امأخبار أبي تم(

 ) .م١٩٣٧-م١٣٥٦( ، ١القاهرة ، ط: والنشر 

٢٨٠- ʏمحمدࡧبنࡧيحۛܢࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧ : الصوڲ  

 .هـ ١٣٨٤ ، ١دار الفكر ، ط: ، دمشق ) أخبار البحتري(

  محمدࡧبنࡧيحۛܢࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧ: الصوڲʏࡧ -٢٨١

 هـ١٤١٥ -١٩٩٤بيروت ، : لعلمية أحمد حسن بسبح ، دار الكتب ا: تحقيق  )أدب الكاتب(

  محمدࡧبنࡧسليمانࡧبنࡧناصرࡧ: َّالصيقلࡧ -٢٨٢

الرياض ، الطبعة الأولى ، : ، مكتبة التوبة ) وح الاختيارات الشعريةالبلاغة والنقد الأدبي في شر(

 .م  ٢٠٠٢ -هـ ١٤٢٢

  ّمحمدࡧبنࡧخلفࡧبنࡧحيانࡧ: الضۗܣࡧ -٢٨٣

 .ط. بيروت ، د : ، عالم الكتب ) أخبار القضاة(

  شوࡪʏࡧ: ضيفࡧ -٢٨٤

 ) .١٩٨٧(، ) ٨ط(التطور والتجديد في الشعر الأموي ، دار المعارف ، القاهرة ، (

  دࡧأحم: طاʇڥʏࡧ -٢٨٥

 .م ٢٠٠٨/هـ١٤٢٩، ١الرباط ، ط: ، منشورات زاوية ) التواصل البلاغي(

  أحمدࡧ: طاʇڥʏࡧ -٢٨٦

 م  ٢٠٠٩الرباط ، :طوب بريس)نموذج الأعلم الشنتمري: سلامي ّنص القراءة لدى علماء الغرب الإ(
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  حسنࡧ: طبلࡧ -٢٨٧

 ) .م١٩٩٨(ية ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، الطبعة الثان) المعنى الشعري في التراث النقدي(

  أمجدࡧ: الطرابلؠۜܣࡧ -٢٨٨

إدريس بلمليح ، دار توبقال ، الدار : ، ترجمة ) نقد الشعر عند العرب حتى القرن الخامس للهجرة(

 ) .م١٩٩٣(البيضاء ، الطبعة الأولى ، 

  ɲعمانࡧمحمدࡧأم؈نࡧ: طھࡧ -٢٨٩

 ) .١٩٦٨(ط . ، دار المعارف ، مصر د ) جرير حياته وشعره(

  محمدࡧ: رࡧصطھࡧع -٢٩٠

 .م٢٠٠٠ ، ١عالم الكتب ، ط: ، القاهرة ) لإبداع في الفكر النقدي عند العربمفهوم ا(

  عبدࡧاللهࡧࡧ: الطيبࡧ -٢٩١

 .م  ١٩٨٩ ، ٢الكويت ، ط: دار الآثار الإسلامية ) المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها(

  إحسانࡧ: عباسࡧ -٢٩٢

، بدون دار نشر ، ط ، ع ، ) رينقد الشعر من القرن الثاني حتى القرن الثامن الهج. تاريخ النقد الأدبي(

 .م ١٩٩٩

  عبدࡧالرحيمࡧ: العبا؟ۜܣࡧ -٢٩٣

 ) .١٩٧٤(تحقيق محمد محيي الدين عالم الكتب ، بيروت ، )  معاهد التنصيص(

  محمدࡧ: العبدࡧ -٢٩٤

 م ، ٢٠٠٥، ١الأكاديمية الحديثة للكتاب الجامعي ، ط: ، القاهرة ) النص والخطاب والاتصال(

  ّغسانࡧإسماعيلࡧ: عبدࡧاݍݵالقࡧ -٢٩٥

، المؤسسة العربية )الأخلاق في النقد العربي من القرن الثالث حتى القرن السادس الهجري(

 .م ١٩٩٩، ١بيروت ، ط: للدراسات والنشر 
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  محمدࡧباقرࡧ: عبدࡧالغۚܣࡧ -٢٩٦

 ، ١سعاد محمد خضر ، ط.د: دار مكتبة الرائد العلمية ، ترجمة : ، الأردن ) حياته ، ونتاجه: جرير (

 .م ٢٠٠٤ -هـ١٤٢٥

  رȌىࡧ: القادرࡧالرȋاڤʏࡧعبدࡧ -٢٩٧

ّعمان ، الطبعة الأولى ، : ، دار جرير ) المعنى الشعري وجماليات التلقي في التراث النقدي والبلاغي(

 ) .م٢٠٠٦- هـ١٤٢٧(

  محمدࡧحماسةࡧ: عبدࡧاللطيفࡧ -٢٩٨

 .م ١٩٩٠/هـ١٤١٠، ١ط: القاهرة : ، مكتبة الخانجي ) الجملة في الشعر العربي(

  محمدࡧحماسةࡧ: عبدࡧاللطيفࡧ -٢٩٩

هـ ١٤٠٣، ١القاهرة ، ط: ، مطبعة المدينة ) مدخل لدراسة المعنى النحوي الدلالي: النحو والدلالة (

 .م  ١٩٨٣

  نࢼܢࡧفؤادࡧ: عبدࡧاللطيفࡧالسيدࡧ -٣٠٠

القاهرة ، الطبعة : ، مكتبة الآداب ) جماليات تلقي لغة الشعر ، الشواهد الشعرية في شروح المعلقات(

 .م ٢٠١٠-هـ ١٤٣١الأولى ، 

  يحۛܢࡧفرغلࡧ: حسنࡧعبدࡧالم -٣٠١

الإمارات : ، مركز زايد للتراث والتاريخ ) دراسة العلاقة بين التركيب والدلالة-شروح المعلقات (

 .م ٢٠٠٤- هـ١٤٢٥العربية المتحدة ، الطبعة الأولى ، 

  محمدࡧ: عبدࡧالمطلبࡧ -٣٠٢

 .م  ١٩٩٤ ، ١القاهرة ، ط: ، الشركة المصرية العالمية للنشر ) البلاغة والأسلوبية(

  عمرࡧ: بدࡧالواحدࡧع -٣٠٣

ّقراءة النص ونص القراءة (   .٢٠٠٨ط، .المنيا ، د: ، دار فرحة ) دراسة في التأويل الشارح-ّ
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ȋھࡧ -٣٠٤ يࡧالسيدࡧ: رعبدࡧ   زفو

ط ، . القاهرة ، د : ، مكتبة الأنجلو المصرية ) المقاييس البلاغية عند الجاحظ في البيان والتبيين(

)٢٠٠٥. ( 

  عبدࡧالفتاحࡧ: عثمانࡧ -٣٠٥

 ). ١٩٩٨. (ط . ، مكتبة الشباب ، القاهرة ، د ) لشعر في النقد العربي القديمنظرية ا(

  عبدࡧالبدʇعࡧمحمدࡧ: عراقࡧ -٣٠٦

 .م ١٩٩٨ط ، .الهيئة المصرية العامة للكتاب ، د: ، مصر ) دواوين الحماسة دراسة تاريخية وفنية(

يࡧ -٣٠٧   عبدࡧاللهࡧ: والعر

 .م ٢٠٠٣ ، ٧وت ، طبير: ، المركز الثقافي العربي ) مفهوم الأيديولوجيا(

  حسنࡧالبناࡧ: عزࡧالدينࡧ -٣٠٨

 ) .١٩٩٤( ، ٣دار المناهل ، بيروت ، ط) الطيف والخيال في الشعر العربي القديم (

  محمدࡧ: ّعزامࡧ -٣٠٩

 .م ١٩٩٥ط ، .، وزارة الثقافة ، دمشق ، د) مصطلحات نقدية من التراث الأدبي العربي(

ࡧ -٣١٠ حيمࡧ: يالعزاو   رɲعمةࡧ

: ، منشورات وزارة الثقافة والفنون ) ى نهاية القرن السابع الهجريالنقد اللغوي عند العرب حت(

 ) .١٣٤(العراق ، سلسلة دراسات 

ࡧ -٣١١   أبوࡧɸلالࡧاݍݰسنࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧبنࡧسɺلࡧ: يالعسكر

ط ، .بيروت ، د: علي البجاوي ، محمد أبو الفضل إبراهيم ، المكتبة العصرية : ، تحقيق ) الصناعتين(

 ) .م١٩٨٨- هـ١٤١٩(

ࡧ -٣١٢   أبوࡧɸلالࡧاݍݰسنࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧبنࡧسɺلࡧ: يالعسكر

 .م  ٢٠٠٢/هـ١٤٢٢، ١بيروت ، ط: جمال مدغمش ، مؤسسة الرسالة : تحقيق ) الفروق اللغوية(
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ࡧ -٣١٣   أبوࡧɸلالࡧاݍݰسنࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧبنࡧسɺلࡧ: يالعسكر

 ) .هـ١٤٢٤-٢٠٠٣(، ) ١ط(بيروت ، : أحمد غانم ، دار الغرب الإسلامي : تحقيق ) . ديوان المعاني(

  عبدࡧاللهࡧ: يلانࡧعس -٣١٤

 .هـ ١٤٠٣-م١٩٨٣ط ، .نادي الرياض الأدبي ، د: ، الرياض ) البديع لابن المعتز دراسة وتحليل(

 عبدࡧاللهࡧ: عسيلانࡧ -٣١٥
 م ١٩٨٣ -هـ ١٤٠٣الطبعة الأولى ، المؤسسة السعودية بمصر ، : مطبعة المدني ) الحماسة(

ࡧ -٣١٦   أيمنࡧمحمدࡧ: يالعشماو

ط ، .دارالمعرفة الجامعية ، د: ، القاهرة )  في المضمون والشكلخمريات أبي نواس دراسة تحليلية(

 .م ١٩٩٨

  عبدࡧاللهࡧࡧ: العضيۗܣࡧ -٣١٧

 .م ٢٠١٣/هـ١٤٣٤، ١منشورات ضفاف ، بيروت ، ط) . الشعر وأنماط التلقي القديم: نوافذ الرؤيا (

  عبدࡧاللهࡧمحمدࡧ: العضيۗܣࡧ -٣١٨

 ) م٢٠١٣/هـ١٤٣٤(، ١طفاف ، بيروت ، منشورات ض) النقد عند الشعراء حتى نهاية القرن الرابع(

 ١،٢٠٠٩دمشق،طمنشورات كيوان،)تحولات النص الشعري بين الناقد والشاعر(

ࡧ -٣١٩   عبدࡧاللهࡧبنࡧعودةࡧ: يالعطو

عالم الكتب الحديث ، الطبعة الأولى ، : ، الأردن ) دراسة في الاستقبال التعاقبي-تلقي المعلقات (

 .م ٢٠١٣-هـ١٤٣٤

ࡧ -٣٢٠   ࡧاللهࡧبنࡧاݍݰس؈نࡧأبوࡧالبقاءࡧعبد: يالعكف

 .ط  .بيروت ، د: ، تحقيق مصطفى السقا ، إبراهيم الأبياري ، دار المعرفة ) ديوان المتنبي(

عمرࡧمسلمࡧ: العكشࡧ -٣٢١
ّ

  

 .م ٢٠٠٦/هـ١٤٢٦ط، .أبو ظبي ، د: ، المجمع الثقافي ) َّابن قتيبة الدينوري وجهوده اللغوية(
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علامࡧ -٣٢٢
ّ

  عبدࡧالواحدࡧ: 

 .م ١٩٧٩، ١القاهرة ، ط: ، مكتبة الشهاب ) لاغيقضايا ومواقف في التراث الب(

اغبࡧ: علاونةࡧ -٣٢٣   رشرʈفࡧ

 ، ١الأردن ، ط: ، دار المناهج) النقد الأدبي والبلاغة في كتاب عيار الشعر في ضوء النقد الحديث(

 .م ٢٠٠٣

اغبࡧ: علاونةࡧ -٣٢٤   رشرʈفࡧ

ّعمان ، : ، دار المناهج ) قضايا النقد الأدبي والبلاغة في كتاب عيار الشعر ، في ضوء النقد الحديث(

 ) .م٢٠٠٣(الطبعة الأولى ، 

ࡧ -٣٢٥ ࡧɸبةࡧاللهࡧعڴʏࡧمحمدࡧ: يالعلو   يابنࡧالܨݨر

 ) .م١٩٩٢(ط . مكتبة الخانجي، القاهرة د،محمد الطناحي: تحقيق  . )آمالي ابن الشجري(

  مصطفىࡧ: ّعليانࡧ -٣٢٦

- هـ ١٤١٢(ولى ، ّعمان ، الطبعة الأ: ، دار البشير ) نحو منهج إسلامي في رواية الشعر ونقده(

 ) .م١٩٩١

ةࡧ -٣٢٧   ناصرࡧ: رعما

، الدار العربية ) مقاربات في الهرمينوطيقا الغربية ، والتأويل العربي الإسلامي-اللغة والتأويل (

  .م ٢٠٠٧ -هـ ١٤٢٨بيروت ، الطبعة الأولى ، : للعلوم 

  خليلࡧأحمدࡧ: عمايرةࡧ -٣٢٨

 .م٢٠٠٤، ١الأردن ، ط: للنشر وائل دار ) المسافة بين التنظير النحوي والتطبيق اللغوي(

ࡧ -٣٢٩   أحمدࡧجمالࡧ: يالعمر

القاهرة، الطبعة الأولى ، : ، دار المعارف ) نشأتها ، وتطورها: الجزء الأول -شروح الشعر الجاهلي (

 .م  ١٩٨١
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ࡧ -٣٣٠   أحمدࡧجمالࡧ: يالعمر

 .م ١٩٨٣القاهرة ، الطبعة الأولى ، : دار المعارف ) منهج أبي جعفر النحاس في شرح الشعر(

ࡧا -٣٣١   محمدࡧ: يلعمر

  .١٩٩٩ط ، .الدارالبيضاء ، أفريقا الشرق ، د: المغرب )البلاغة العربية أصولها وامتداداتها(

ࡧ -٣٣٢   محمدࡧ: يالعمر

 .م ٢٠٠١، ١المغرب ، ط: ، إفريقيا الشرق ) الموازنات الصوتية في الرؤية البلاغية والممارسة الشعرية(

ࡧ -٣٣٣   محمدࡧ: يالعمر

: ، إفريقيا الشرق ) دخل نظري وتطبيقي لدراسة الخطابة العربيةم-في بلاغة الخطاب الإقناعي (

 .م ٢٠٠٢المغرب ، الطبعة الثانية ، 

ࡧمحمدࡧ: عيادࡧ -٣٣٤   يشكر

  .١٩٨٧ ، ١القاهرة ، ط: ، دار إلياس ) دائرة الإبداع ، مقدمة في أصول النقد(

  مرادࡧ: عيادࡧ -٣٣٥

كلية الآداب والعلوم : ، تونس ) جانيمدونة الشواهد في التراث البلاغي العربي من الجاحظ إلى الجر(

 .م ٢٠٠١ط ، .الإنسانية ، د

  محمدࡧ: عيدࡧ -٣٣٦

، عالم ) دراسة لقضايا الرواية والاستشهاد في ضوء علم اللغة الحديث: الرواية والاستشهاد باللغة (

 .م ١٩٧٢ط ، .القاهرة ، د: الكتب 

ْيمۚܢࡧ: العيدࡧ -٣٣٧ ُ  

 .م ١٩٩٩ ، ٤بيروت ، ط:  دار الآداب ،)  دراسات في النقد الأدبي–في معرفة النص (

ࡧ -٣٣٨   مصطفىࡧ: يغاز

 .ت .، د) ٢ط(القاهرة ، : ، دار المعارف ) الأخطل شاعر بني أمية(
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  أحمدࡧسليمࡧࡧ: غانمࡧ -٣٣٩

، المركز الثقافي العربي ، المغرب ، ) قراءة في النظرية النقدية عند العرب–تداول المعاني بين الشعراء (

 ) .م٢٠٠٦(الطبعة الأولى ، 

  عبدࡧاللهࡧ: لغذاميࡧا -٣٤٠

 .م ٢٠٠١ ، ٢المركز الثقافي العربي ، ط: ، المغرب ) النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية(

الغذاميࡧ -٣٤١
ّ

  عبدࡧاللهࡧ: 

 .م ٢٠١٢، ١ط، المركز الثقافي العربي ، المغرب ، ) ّالقراءة والأمية والرأسمالية الثقافية: اليد واللسان (

  أمينةࡧ: غصنࡧ -٣٤٢

 .م ١،١٩٩٩دار الآداب ، ط: ، بيروت)اءات غير بريئة في التأويل والتلقيقر(

ࡧ -٣٤٣   خديجةࡧ: يغف؈ف

ّسلطة اللغة بين فعلي التأليف والتلقي(  .م  ٢٠١٢ط ، .الدار البيضاء ، د: ، إفريقيا الشرق ) َ

  مصطفىࡧ: غلفانࡧ -٣٤٤

، عالم الكتب )فاهيم وأمثلةم-اللسانيات التوليدية من النماذج ما قبل المعيار إلى البرنامج الأدنوي (

 .م  ٢٠١٠ -هـ ١٤٣١الأردن ، الطبعة الأولى ، : الحديث 

  حسنࡧالشيخࡧ: الفاتحࡧقرʈبࡧاللهࡧ -٣٤٥

 .م  ١٩٩١ ، ١دار الجيل ، ط: ، بيروت ) جرير مدينة الشعر(

اȌيࡧ -٣٤٦   إܥݰاقࡧ: رالفا

 .م٢٠٠٣ ، ٢ ، طمكتبة لبنان: عادل الشاطي ، بيروت : ، تحقيق ) ديوان الأدب ، معجم لغوي تراثي(

؟ۜܣࡧ -٣٤٧   اݍݰسنࡧبنࡧأحمدࡧبنࡧعبدࡧالغفارࡧ: رالفا

 .م ١٩٨٧ط، .دمشق ، د: حسن هنداوي ، دار القلم : تحقيق ) شرح الأبيات المشكلة الإعراب(
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؟ۜܣࡧ -٣٤٨   عڴʏࡧبنࡧحمدࡧ: رالفا

ٍانبناء قراءة على قراءة ( ٍ ِ  .م ٢٠١٢دار الانتشار ، الطبعة الأولى، : ، بيروت ) ًقشر الفسر أنموذجا-ْ

ʈادࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧ: ّالفراءࡧ -٣٤٩   زيحۛܢࡧبنࡧ

  . هـ  ١٤٠٣بيروت ، : محمد النجار و أحمد نجاتي، عالم الكتب : ، تحقيق ) معاني القرآن(

  نزʈھࡧعبدࡧاݍݰميدࡧ: فراجࡧ -٣٥٠

 .ط .القاهرة ، د: م العربي ، الفتح للإعلا) دراسة في التاريخ والمفهوم البلاغي: مصطلح التجريد (

دقࡧ -٣٥١   لبࡧɸمامࡧبنࡧغا: زالفر

 .م  ١٩٦٥دمشق ، : ّتحقيق شاكر الفحام ، مطبوعات مجمع اللغة العربية ) الديوان(

ʈدࡧ -٣٥٢   ܥݨموندࡧ: وفر

 .م ١٩٨٠ ، ١دار الطليعة ، ط: جورج طرابيشي ، بيروت : ، ت ) نظرية الأحلام(

  محمدࡧعبدوࡧ: فلفلࡧ -٣٥٣

: ، دار جرير )نحو العربيلضرورة الشعرية في الاللغة الشعرية عند النحاة ، دراسة للشاهد الشعري وا(

 .م ٢٠٠٧/هـ١٤٢٨ ، ١الأردن ، ط

ࡧ -٣٥٤ ار يفو   Ȗسعديتࡧࡧ: ر

 ، ١٣دمشق ، سلسلة : ب العرب اكتال، منشورات اتحاد ) المتلقي في منهاج البلغاء وسراج الأدباء(

 ) .م٢٠٠٨(

  ɸاينةࡧمانࡧ: فولفانجࡧ -٣٥٥

 م ٢٠٠٤ ، ١زهراء ا لشرق، طمكتبة : سعيد بحيري ، القاهرة . د.أ: ، ت ) مدخل إلى علم لغة النص(

  عڴʏࡧبنࡧعبدࡧالعزʈزࡧ: القاعۜܣࡧاݍݨرجاɲيࡧ -٣٥٦

بجاوي ، منشورات المكتبة محمد أبو الفضل ، علي ال: تحقيق ) الوساطة بين المتنبي وخصومه(

 ) .هـ١٣٨٦(بيروت ، د ، ط : العصرية
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  فخرࡧالدينࡧ: قباوةࡧ -٣٥٧

 .م ٢٠١٠، ١تبة لبنان ، ناشرون ، طمك: ، لبنان ) الأخطل الكبير حياته وشخصيته وقيمته الفنية(

  فخرࡧالدينࡧ: قباوةࡧ -٣٥٨

، دار ) تطور مشكلة الفصاحة: (من كتاب ) التحليل البلاغي في تفسير الشعر حتى القرن الخامس(

 .م  ١٩٩٩ -هـ ١٤١٩لبنان ، الطبعة الأولى  ، : الفكر المعاصر 

  فخرࡧالدينࡧ: قباوةࡧ -٣٥٩

 .م١٩٧٧ط، . د . دمشق: ، دار الفكر ) يخية للمفضلياتمنهج التبريزي في شروحه ، والقيمة التار(

ʈدࡧمحمدࡧبنࡧأȌيࡧاݍݵطابࡧ: القرءۜܣࡧ -٣٦٠   زأبوࡧ

 .ط .القاهرة ، د: ر نهضة مصر تحقيق علي البجاوي، دا) . جمهرة أشعار العرب في الجاهلية والإسلام(

  عاڲʏࡧسرحانࡧ: القرءۜܣࡧ -٣٦١

، ١عات نادي الطائف الأدبي ، ط، مطبو) ّتاريخها ، وحدها: المبالغة في البلاغة العربية (

 .م ١٩٨٥/هـ١٤٠٦

مࡧ: القرطاجۚܣࡧ -٣٦٢   زحا

 .ط .بيروت ، د: ، تحقيق محمد بن خوجة ، دار الكتب الشرقية ) منهاج البلغاء وسراج الأدباء(

  أبوࡧعبدࡧاللهࡧمحمدࡧأحمدࡧ: القرطۗܣࡧ -٣٦٣

 .ط .القاهرة ، د: ، دار الشعب ) الجامع لأحكام القرآن(

  فايزࡧ: القرعانࡧ -٣٦٤

 .م ٢٠٠٤/هـ١٤٢٥ ، ١الأردن ، ط: عالم الكتب الحديث ) يات الخطاب البلاغي ، دراسة نصيةتقن(

ʈۚܣࡧ -٣٦٥   اݍݵطيبࡧ: والقز

 ، ١القاهرة ، ط: عبد الحميد هنداوي ، مؤسسة المختار : تحقيق ) الإيضاح في علوم البلاغة(

 .م ١٩٩٩/هـ١٤١٩
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  وليدࡧ: ّقصابࡧ -٣٦٦

  .١ ، ط١٩٨٣/هـ١٤٠٣لرياض ، ا: ، دار العلوم ) دراسات في النقد الأدبي(

  وليدࡧ: قصابࡧ -٣٦٧

 م ١،١٩٨٠طالرياض، : لعلوم دار ا) هاظهورها وتطور–قضية عمود الشعر في النقد العربي القديم (

  عصامࡧ: قصبڋʏࡧ -٣٦٨

 ط . حلب ، د : منشورات جامعة حلب ، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ) أصول النقد العربي القديم(

 .هـ١٤١٦- م١٩٩٦

  سامࡧȊ: قطوسࡧ -٣٦٩

 .م ٢٠٠٢ ، ١دار أزمنة ، ط: ، عمان ) تمنع النص متعة التلقي قراءة ما فوق النص(

  ɸشامࡧ: القلفاطࡧ -٣٧٠

 م ٢٠٠٨، ١طعالم الكتب الحديث ، الأردن، ) سقط الزند لأبي العلاء المعريالمتغير الأدبي في شروح (

  ɸشامࡧ: القلفاظࡧ -٣٧١

 .م  ٢٠٠٨ط ، .منوبة ، د: ب والفنون الإنسانية ، كلية الآدا) تأويلية الصورة المبنية على المشابهة(

  محمدࡧعبدࡧاللهࡧ: القواسمةࡧ -٣٧٢

 م  ٢٠٠٨، ١،طالأردن : دار ورد ) رةالتجنيس وبلاغة الصو(من كتاب ) الصورة بين الحقيقة والمجاز(

شيقࡧ: الق؈فواɲيࡧ -٣٧٣   رابنࡧ

: ودة ، دار الهلال، تحقيق صلاح الدين الهواري ، وهدى ع) العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده(

 ) .م٢٠٠٢(ط ، . بيروت ، د 

  ابنࡧشرفࡧ: الق؈فواɲيࡧ -٣٧٤

حسن عبد الوهاب ، دار الكتاب الجديد ، بيروت ، : تحقيق ) رسائل الانتقاد في نقد الشعر والشعراء(

 .١٩٨٣/هـ١٤٠٤ ، ١ط
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  ابنࡧشرفࡧ: الق؈فواɲيࡧ -٣٧٥

 .م ١٩٨٣/هـ١٤٠٣ط، . ، دالقاهرة: حسن ذكرى ، مكتبة الأزهر : ، تحقيق ) مسائل الانتقاد(

  أبوࡧإܥݰاقࡧإبراɸيمࡧبنࡧعڴʏࡧ: الق؈فواɲيࡧ -٣٧٦

 ) .هـ١٣٥٣(ط ، .القاهرة ، د: أحمد أمين ، مكتبة الخانجي : ، نشره ) ُجمع الجواهر في الملح والنوادر(

  طرادࡧ: الكبʋؠۜܣࡧ -٣٧٧

 .٢٠٠٤ط، .دمشق ، د: ّ، اتحاد الكتاب العرب ) قراءة جديدة في نظرية قديمة: في الشعرية العربية (

  عبدࡧالرحيمࡧ: الكرديࡧ -٣٧٨

 م ٢٠٠٨مكتبة الآداب:القاهرة)المعتز القراءة البديعيةللنص عندابنفصل مقدمةتاريخية،-النص قراءة(

  أحمدࡧ: كشكࡧ -٣٧٩

 .هـ ١٤٠٥مكة المكرمة ، : ، مكتبة الفيصلية ) القافية تاج الإيقاع الشعري(

ࡧ -٣٨٠   محمدࡧ: يالكفراو

 .ت .ط ، د.دار نهضة ، د : ، مصر) جرير ونقائضه مع شعراء عصره(

  أبوࡧالبقاءࡧأيوبࡧبنࡧمو؟ۜܢࡧاݍݰسيۚܣࡧ: الكفوميࡧ -٣٨١

:  درويش ، مؤسسة الرسالة عدنان: ، تحقيق ) الفروق اللغويةالكليات معجم في المصطلحات و(

  .١٩٩٨بيروت ، 

  سعدࡧحسنࡧ: كموɲيࡧ -٣٨٢

: ، دار المنتخب العربي ) ًدراسة في الظاهرة الطللية مظهرا للرؤية العربية: ّالطلل في النص العربي (

 .م ١٩٩٩/هـ١٤١٩ ، ١بيروت ، ط

  خالدࡧبنࡧسليمانࡧ: الكنديࡧ -٣٨٣

 ، ١الأردن ، ط: ، دار المسيرة) التعليل النحوي في الدرس اللغوي القديم والحديث (

 .م٢٠٠٧/هـ١٤٢٧
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  جانࡧ،ࡧبونتالʋسࡧ: لاࡧبلاɲشࡧ -٣٨٤

دراسات الوحدة العربية ، مصطفى حجازي ، مركز : ، تحقيق ) معجم مصطلحات التحليل النفسي(

 ) .م٢٠١١(بيروت ، الطبعة الأولى ، 

  كمالࡧعبدࡧالباࡪʏࡧ: لاش؈نࡧ -٣٨٥

 ) .هـ١٤٢٨-٢٠٠٧(، ) ١ط(القاهرة ، : ، دار البصائر ) الموازنات الشعرية في النقد العربي القديم(

  محمدࡧالصغ؈فࡧ: لبناɲيࡧ -٣٨٦

 .م ١٩٨٦ ، ١ثة ، طدار الحدا: ، لبنان ) النظريات اللسانية والبلاغية عند العرب(

  الطاɸرࡧ: لبʋبࡧ -٣٨٧

بيروت ، : ، مركز دراسات الوحدة العربية ) ً الشعر العذري أنموذجا–سوسيولوجيا الغزل العربي (

 .م ٢٠٠٩ ، ١ط

  حميدࡧ: ݍݰمداɲيࡧ -٣٨٨

البحث النقدي ونظرية : منشورات ) مناهج ونظريات ومواقف-الفكر النقدي الأدبي المعاصر (

 .م ٢٠٠٩فاس ، الإصدار السابع ، الطبعة الأولى ، : مد بن عبد االله الترجمة ، جامعة سيدي مح

ࡧ -٣٨٩   عبدࡧالواحدࡧبنࡧعڴʏࡧ: ياللغو

   ٢ طبيروت ،: محمد أبو الفضل إبراهيم ، دار الفكر العربي : ، تحقيق ) مراتب النحويين(

  مجيدࡧعبدࡧاݍݰليمࡧ: الماشطةࡧ -٣٩٠

 .م ٢٠٠٩ط، .حلب ، د: ي مركز الإنماء ا لحضار) من علم المعاني إلى علم الدلالة(

كࡧ -٣٩١   زɠيࡧࡧ: رمبا

 ٢٠٠٦، ٤القاهرة ، ط:  الأعلى للثقافةالمجلس) الموازنة بين الشعراء أبحاث في أصول النقد(

كࡧ -٣٩٢   محمدࡧ: رالمبا

 ) .م١٩٩٩(بيروت ، الطبعة الأولى، : ، المؤسسة العربية للدراسات ) استقبال النص عند العرب(
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ࡧ: المبخوتࡧ -٣٩٣   يشكر

 .م  ٢٠١٠، ٢بيروت ، ط: ة، دار الكتاب الجديد المتحد ) غيالاستدلال البلا(

ࡧ: المبخوتࡧ -٣٩٤   يشكر

  .١٩٩٣، بيت الحكمة ، قرطاج ، الطبعة الأولى ، ) جمالية النص ومتقبله في التراث النقدي(

ِالمفدࡧ -٣٩٥
  أبوࡧالعباسࡧمحمدࡧبنࡧيزʈدࡧ،ࡧ: ّ

 )  .م١٩٥٦-هـ١٣٧٥(ط ، .لقاهرة، دعبد العزيز الميمني ، دار الكتب المصرية ، ا: ، تحقيق ) الفاضل(

  محمدࡧبنࡧيزʈدࡧ: المفدࡧ -٣٩٦

 ت .ط ، د. القاهرة ، د : ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم ، دار الفكر العربي ) الكامل(

  محمدࡧبنࡧيزʈدࡧ: المفدࡧ -٣٩٧

 .ت .القاهرة، د: محمد عبد الخالق عضيمة ، المجلس الأعلى للشئون الإسلامية : تحقيق ) المقتضب(

  أحمدࡧسعدࡧ : محمد -٣٩٨

 .م ٢٠٠٩/هـ١٤٣٠، ١القاهرة ، ط: ، مكتبة الآداب ) دراسة في الأصول المعرفية: نظرية البلاغية (

  شعبانࡧعبدࡧاݍݰكيمࡧ: محمدࡧ -٣٩٩

 .م٢٠١٠ط، .، دار العلم للنشر ، القاهرة ، د) نظرية التلقي في تراثنا النقدي والبلاغي(

  سɴيةࡧ: محمدࡧأحمدࡧ -٤٠٠

 .م ١٩٧٧ط، .بغداد ، د: دار الرسالة ) ن الثانيالنقد عند اللغويين في القر(

  محمدࡧ: محمدࡧحس؈نࡧ -٤٠١

دار النهضة العربية ، : ، بيروت ) أساليب الصناعة في شعر الخمر والأسفار بين الأعشى والجاهليين(

 .م ١٩٧٢ط ، .د
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  محمدࡧ: مرتاضࡧ -٤٠٢

. دمشق ، د : ب العرب منشورات اتحاد كتا) . النقد الأدي القديم في المغرب العربي ، نشأته وتطوره(

 ) .٢٠٠٠(ط ، 

ࡧ: المرتغۜܣࡧ -٤٠٣   يعڴʏࡧبنࡧاݍݰس؈نࡧالعلو

 .م٢٠٠٥بيروت ، : ، تحقق محمد أبو الفضل إبراهيم ، المكتبة العصرية ) أمالي المرتضى(

ȋاɲيࡧ -٤٠٤   زالمر

 ).م١٩٩٤(ط . بيروت ، د : رودولف زلهام ، دار بيروت للنشر : تحقيق ) نور القبس(

ȋاɲيࡧ -٤٠٥   رانࡧبنࡧمو؟ۜܢࡧمحمدࡧبنࡧعم: زالمر

 .ط.القاهرة ، د: ر العربي علي البجاوي ، دار الفك: ، تحقيق ) الموشح ، مآخذ العلماء على الشعراء(

وࡪʏࡧ -٤٠٦   أحمدࡧبنࡧمحمدࡧبنࡧاݍݰسنࡧ: زالمر

 .ط .تحقيق يحيى الجبوري ، دار الغرب الإسلامي ، د) الأمالي(

  أبوࡧاݍݰسنࡧعڴʏࡧبنࡧإسماعيلࡧ: المر؟ۜܣࡧ -٤٠٧

 .م ٢٠٠٠، ١بيروت ، ط: عبد الحميد هنداوي ، دار الكتب العلمية :تحقيق)المحكم والمحيط الأعظم(

  أحمدࡧ: مرʉسࡧ -٤٠٨

 .هـ ١٤٢١ ، ١مجد للدراسات والنشر ، ط: ، بيروت ) الانزياح من منظور الدراسات الأسلوبية(

  محمدࡧ: مساعديࡧ -٤٠٩

ث النقدي ، منشورات مشروع البح) ّنماذج من تلقي شعر أبي نواس-ّتاريخ تلقي الشعر القديم (

 .م  ٢٠٠٥المغرب ، الطبعة الأولى ، : ونظرية الترجمة 

كࡧأحمدࡧ: المستوࡩʏࡧ -٤١٠   رشرفࡧالدينࡧالمبا

 .م ١٩٩٨ ، ١وزارة الثقافة والاعلام، ط: ، بغداد ) النظام في شرح شعر المتنبي وأبي تمام(
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  اݍݰسنࡧعڴʏࡧ: المسعوديࡧ -٤١١

 .م ١٩٧٣: ت حفيظ يوسف داغر ، بيرو: ، ت ) مروج الذهب ومعادن الجوهر(

  محمدࡧ: مشبالࡧ -٤١٢

إفريقيا : ، المغرب ) نموذج ابن جني: البلاغة والأصول دراسة في أسس التفكير البلاغي العربي (

 .م ٢٠٠٧ط ، .الشرق ، د

ࡧ -٤١٣ ࡧ: يالمصر   رابنࡧمنظو

 .ت  .ط ، د.بيروت ، د: عمر أبو النصر ، دار الجيل : صححه )ه وشعره ومباذلهأبو نواس في تاريخ(

  حمدࡧأ: مطلوبࡧ -٤١٤

 ) .١٩٨٩( ، ١، وزارة الثقافة والأعلام ، بغداد ، ط) معجم النقد العربي القديم(

ࡧ -٤١٥   صفيةࡧ: يمطɺر

 . م ٢٠٠٣ط ، .منشورات اتحاد الكتاب العربي ، د: ، دمشق ) الدلالة الإيحائية في الصيغة الإفرادية(

ࡧ -٤١٦   أحمدࡧمحمدࡧ: قالمعتو

 .م  ٢٠٠٦لبنان ، الطبعة الأولى ، : لثقافي العربي ، المركز ا) دراسات في لغة الشعر-اللغة العليا (

ࡧ -٤١٧   أبوالعلاءࡧ: يالمعر

، ١دار المعارف ، ط: بنت الشاطي ، القاهرة عبد الرحمن تحقيق عائشة ) رسالة الصاهل والشاحج(

 م ١٩٨٤ -هـ١٤٠٤

  محمدࡧ: مفتاحࡧ -٤١٨

 .م ٢٠٠٢/ـه١٤٢٣، ١الدار البيضاء ، ط: ، شركة المدارس للتوزيع ) الشعر وتناغم الكون(

  محمدࡧ: مفتاحࡧ -٤١٩

 .م ١٩٩٢، ٣المركز الثقافي العربي ، ط: بيروت ) تحليل الخطاب الشعري إستراتيجيةالتناص(
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  محمدࡧ: فتاحࡧ -٤٢٠

 .م ١٩٩٠، ١المغرب ، ط: ، دار توبقال ) مجهول العيان(

  مفتاحࡧ،ࡧمحمدࡧ -٤٢١

 .م ٢٠٠٦ ، ٣المغرب ، ط: ، المركز الثقافي العربي )  تنظير وإنجاز–دينامية النص (

  مو؟ۜܢࡧبنࡧمحمدࡧ: الملياɲيࡧ -٤٢٢

 . بيروت : موسى بن محمد الملياني ، دار العلم للملايين ) : معجم الأفعال المتعدية(

ࡧ -٤٢٣   محمدࡧ: يالمناو

 هـ ١٤١٠ ، ١ط،المعاصردار الفكر:داية ،دمشقتحقيق محمد رضوان ال) على مهمات التعاريفالتوقيف(

  رضوانࡧ: منʋؠۜܣࡧعبدࡧاللهࡧ -٤٢٤

: جامعات ل، دار النشر ل) ًأبو عبيدة نموذجا-د العرب في ضوء علم اللغة الحديث الفكر اللغوي عن(

 .هـ  ١٤٢٨- هـ ١٤٢٨ط ، .مصر ، د

  محمدࡧכم؈نࡧ: المؤدبࡧ -٤٢٥

منشورات كلية الآداب والعلوم الانسانية : ، المغرب ) في بلاغة النص الشعري القديم معالم وعوالم(

 .م ٢٠١٠ط ، .جامعة عبد الملك السعدي ، د

وࡧ -٤٢٦   فراɲسواࡧ: رمو

بيروت ، : ترجمة محمد الولي ، عائشة جرير ، إفريقيا الشرق ) المدخل لدراسة الصور البيانية : البلاغة (

  .٢٠٠٣ط، .د

  خليلࡧ: المو؟ۜܢࡧ -٤٢٧

 ) .٢٠٠٨(ط، . ، د ٤دمشق ، دراسات: ّمنشورات اتحاد الكتاب العرب ) . جماليات الشعرية(

  ٰڈادࡧ: المو؟ۜܢࡧ -٤٢٨

 .م ١٩٨٥-هـ ١٤٠٥الرياض ، الطبعة الأولى ، : ، دار العلوم ) بن المثنىأبو عبيدة معمر (
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  حنانࡧ: مو؟ۜܢࡧحمودةࡧ -٤٢٩

 .ت  . ، د١عالم الكتب الحديث ، ط: ، الأردن ) النقد الضمني دراسة في المناهج والمعايير(

  قاسمࡧ: مومۚܣࡧ -٤٣٠

 .م  ١٩٨٢ط ، .دار الثقافة ، د: ، القاهرة ) نقد الشعر في القرن الرابع الهجري(

ࡧ -٤٣١   خليفةࡧ: يالمʋساو

، ) قضايا المتكلم في اللغة والخطاب(، بحث ضمن أعمال ندوة )  خطاب الطبقة–خطاب الفرد (

 .م ٢٠٠٦ط ، .تونس كلية الآداب والعلوم الإنسانية بالقيروان ، د

ࡧ -٤٣٢   سɺامࡧالدباȌيࡧ: يالمʋساو

 .م  ٢٠٠٨ط ، . دمنوبة ،: ، منشورات كلية الآداب) الطعام والشراب في التراث العربي(

ةࡧ: ناصرࡧ -٤٣٣   رعما

 م ٢٠٠٩ ، ١طالدار العربية للعلوم،:  بيروت)الفلسفة والبلاغة مقاربة حجاجية للخطاب الفلسفي(

  مصطفىࡧ: ناصفࡧ -٤٣٤

المجلس الوطني الثقافي للفنون : ، عالم المعرفة ، الكويت ) اللغة والتفسير والتواصل(

 ) .م١٩٩٥(يناير . ١٩٣عدد.والآداب

  ىࡧمصطف: ناصفࡧ -٤٣٥

 .م ١٩٨١/هـ١٤٠١، ٢القاهرة ، ط: ، دار الأندلس ) نظرية المعنى في النقد العربي(

  أحمدࡧمحمدࡧ: نتوفࡧ -٤٣٦

دمشق ، سوريا ، : ، دار النوادر ) الرابع والخامس الهجريين: النقد التطبيقي عند العرب في القرنين (

 .م ٢٠١٠/هـ ١٤٣١، ١ط

  أبوࡧجعفرࡧأحمدࡧبنࡧمحمدࡧ: النحاسࡧ -٤٣٧

 .م ١٩٨٥، ١القاهرة ، ط: وهبة متولي عمر سالمة ، مكتبة الشباب .د: تحقيق ) يبويهشرح أبيات س(
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  أحمدࡧبنࡧمحمدࡧبنࡧإسماعيلࡧ: النحاسࡧ -٤٣٨

 .هـ ١٤٠٥ط ، .بيروت ، د: زهير زاهد ، عالم الكتب : ، تحقيق ) إعراب القرآن(

  ياس؈نࡧ: نص؈فࡧ -٤٣٩

 .هـ ١٤٣٠ –م ٢٠٠٩ط ، . ، ددار التقوى: ، دمشق ) الاستهلال من البدايات في النص الأدبي(

ࡧ: النعمانࡧ -٤٤٠   قطار

ط، .القاهرة ، د: ، مكتبة الأنجلو المصرية ) اللفظ والمعنى بين الأيديولوجيا والتأسيس المعرفي للفهم(

 .م ٢٠٠٣

ࡧ -٤٤١   الراڤʏࡧ: يالنم؈ف

  ) م١٩٨٠(تحقيق راينهرت فايبرت ، مطبوعات المعهد الألماني للأبحاث ، الشرقية ، بيروت ) الديوان(

  ɸاديࡧ: ٰڈرࡧ -٤٤٢

 م  ٢٠١١، ٢الأردن ، ط: ب الحديث ، عالم الكت) علم الدلالة التطبيقي في التراث العربي(

اɲيࡧ -٤٤٣   المعاࡩʄࡧبنࡧزكرʈاࡧ: والٔڈر

: ُإحسان عباس ، ومحمد الخولي ، طبع في عالم الكتب : ، تحقيق ) الجليس الصالح والأنيس الناصح(

 .ط . بيروت ، د 

ࡧ -٤٤٤   مدࡧشɺابࡧالدينࡧأح: يالنوʈر

 ) .٢٠٠٤( ، ١، دار الكتب العلمية ، بيروت ، ط) نهاية الأرب في فنون الأرب(

ةࡧ -٤٤٥   محمدࡧمصطفىࡧ: رɸدا

 .م  ١٩٩٥ط ، .دار النهضة العربية ، د: ، بيروت ) سلام والعصر الأمويالشعر في صدرالإ(

  حس؈نࡧ: الوادࡧ -٤٤٦

 .م ٢٠٠٥-هـ١٤٢٥ ، ١ طدار الغرب الاسلامي ،: ، بيروت ) اللغة الشعرية في ديوان أبي تمام(
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  حس؈نࡧ: الوادࡧ -٤٤٧

 )  .م١٩٩١(بيروت ، الطبعة الثانية، : ، دار الغرب الإسلامي ) المتنبي والتجربة الجمالية عند العرب(

ɲيࡧ -٤٤٨   أحمدࡧ: رالود

بيروت ، الطبعة : ، دار الكتاب الجديد المتحدة ) هـ١٤شرح الشعر عند العرب من الأصول إلى القرن (

 .م ٢٠٠٩الأولى ، 

ɲيࡧ -٤٤٩   أحمدࡧ: رالود

 .م ٢٠٠٧ط، .تونس ، د: مركز النشر الجامعي ) نظرية المعنى بين التوصيف والتعديل والنقد(

اقࡧ -٤٥٠   محمدࡧغالبࡧ: رو

، ١مطبوعات نادي جيزان ، ط) أسبابها ، وصورها: الخصومة بين النحاة والشعراء (

 .م ١٩٩٩/هـ١٤١٩

  عبدࡧاللهࡧ: الوشميࡧ -٤٥١

 .م ٢٠٠٩ ،  ١مكتبة الرشد ، ط: ، الرياض ) د على معاني أبي تماموجه الشعر قراءة في مآخذ النقا(

  محمدࡧ: الوڲʏࡧ -٤٥٢

 .م  ١٩٩٠، ١ط،بيروت :المركز الثقافي العربي )والنقدي ية في الخطاب البلاغيالصورة الشعر(

  فاطمةࡧ: الوɸيۗܣࡧ -٤٥٣

   .هـ١٤٢٧، ١الرياض ، ط: ، مركز الملك فيصل )قراءات معرفية(ضمن كتاب )الجمال والعنف (

  عبدࡧاللهࡧ: اليافڥʏࡧ -٤٥٤

 ) .م١٩٩٣(، عبد االله اليافعي ، دار الكتاب الإسلامي ، القاهرة ، ) مرآة الجنان(

ȋرتࡧ: ياوسࡧ -٤٥٥   وɸاɲسࡧر

: ، ترجمة رشيد بنحدو ، المجلس الأعلى للثقافة ) جمالية التلقي من أجل تأويل جديد للنص الأدبي(

 .م  ٢٠٠٤، ١القاهرة ، ط
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ࡧ -٤٥٦   رشيدࡧ: ييحياو

 ) .م١٩٩١(الدار البيضاء ، الطبعة الأولى ، : ، أفريقيا الشرق ) الأنواع والأغراض:  العربية الشعرية(

  أحمدࡧبنࡧاݍݰس؈نࡧأبوࡧالفضلࡧ: يحۛܢࡧ -٤٥٧

محمد عين ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، الطبعة الثالثة ، : ، تحقيق ) مقامات بديع الزمان الهمداني(

 ) .م٢٠٠٥- هـ١٤٢٦(

يࡧ -٤٥٨   مدࡧبنࡧمحمودࡧيوسفࡧبنࡧأح: راليغمو

 .ألمانيا : رودلف ، مطابع شتاينر : ، تحقيق ) نور القبس(

  سعيدࡧ: يقط؈نࡧ -٤٥٩

  .٢ ، ط٢٠٠١الدار البيضاء ، : المركز الثقافي العربي ) النص والسياق : انفتاح النص الروائي (

  يوسفࡧساميࡧ: اليوسفࡧ -٤٦٠

 .م ٢٠٠٠ ، ١دمشق ، ط: ، دار كنعان )  مساهمة في نظرية الشعر–القيمة والمعيار (

  حمودࡧحس؈نࡧ: يوɲسࡧ -٤٦١

، ) ١ط(الموازنة في النقد العربي حتى القرن الخامس الهجري ، هيئة الموسوعية العربية  سوريا (

 ) .هـ١٤٢٩-٢٠٠٨(
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 : والرسائل العلميةالدوريات-

  عبدࡧالنۗܣࡧ: اصطيفࡧ 

 م ١٩٩٦ ، ٦ ، م٢٥ ، ججدة: ، مجلة علامات ) النص الأدبي والمتلقي(

ࡧب   إسماعيلࡧ: يحار
النادي الأدبي بجدة ، مجلة جذور، السنة ) من قضايا التلقي والتأويل في النقد الشعري القديم(

 )  .١٠(العدد ) هـ١٤٢٣(الخامسة ، رجب 

انࡧ  محمدࡧأبوࡧالفضلࡧ: ربد
 جدلية التحقيق والتخييل في النص الشعري في ضوء النقد الأدبي القديم والشعراء –موت النص (

 م٢٠٠٤ ، ٢٤الكويت ، ج: ، حوليات الآداب ، مجلس النشر العلمي ) ةالنقد

  عبدࡧالرحمنࡧ: بودرعࡧ

، حوليات )  الترادف–من ظواهر الأشباه والنظائر بين اللغويات العربية والدرس اللساني المعاصر (

 .ط .م ، د٢٠٠٥ ، ٢٥الكويت ، حولية : الآداب والعلوم الاجتماعية 

ࡧ: تɴباكࡧ و قمر   ز

َم الفرزدق ولم ينقضه جريرما زع( ْ َ ، ) ١٧م(الرياض، : بحث منشور في مجلة جامعة الملك سعود ) . َ

 ) .هـ١٤٢٥-٢٠٠٥(، ) ٢(الآداب 

  حماديࡧ: حمودࡧ

 .م ١٩٩٦ ، ٦ ، مجلد ٢٢دة ، الجزء ج: ، علامات في النقد ، النادي الأدبي ) مقروئية الشعر الحديث(

  خ؈فࡧالدينࡧ: دعʋشࡧ

، مجلة المخبر ، وحدة التكوين والبحث في نظريات القراءة  ) اوس ما بين الجمالية و التاريخيةأفق التوقع عند ي(

 م٢٠٠٩جامعة بسكرة ، العدد الأول ، 

  عبدࡧالقادرࡧ: الرȋاڤʏࡧ

 م ١٩٩٠ ،١ ، مج٢ نادي جده الأدبي ، ج:مجلة جذور،جدة) قراءة في شاعرية الاختيار:امحماسة أبي تم(
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  لمࡧخليلࡧعبدࡧسا: الرفوعࡧ

ًالفرزدق قينا في شعر جرير ( َ ََ ْ بحث منشور في مجلة مؤتة ) . دراسة في مصدر الصورة وتأصيل دلالاتها- َ

  )م٢٠٠٤، ٨ ، العدد ١٩مجلد (الأردن ، : للبحوث والدراسات 

  صاݍݳࡧسعيدࡧ: الزɸراɲيࡧ

من جامعة أم ، رسالة دكتوراه ) مآخذ البيانيين على النص الشعري حتى نهاية القرن الرابع الهجري(

 . م ١٩٩٢/هـ١٤١٢القرى ، 

  عʋؠۜܢࡧبنࡧعودةࡧ: الشرʈوȖيࡧ

 ، ١٥٦الكويت، الرسالة : حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية ) المؤنث المجازي ومشكلات التقعيد (

 م  ٢٠٠١/هـ١٤٢٢، ) ٢١: الحولية (

ࡧ   ظافرࡧعبدࡧاللهࡧ: يالشɺر

  .هـ١٤٠٦وراه ، جامعة أم القرى ، ة دكت، رسال) المديح والفخر بين جرير والفرزدق والأخطل(

ࡧ  ظافرࡧعبدࡧاللهࡧ: يالشɺر
المجلة العلمية لجامعة الملك فيصل ، (، بحث من منشورات ) من صور التلقي في النقد العربي القديم(

 .م ٢٠٠٠المجلد الأول ، مارس ، ) : العلوم الإنسانية والإدارية

ࡧ   مصطفىࡧ: يالصاو

 . ١٩٧٤، Ùĭø ) ٨(óāĨ ، اïđĤد : اÓĭ×Ĥت ĥĠ ÙĻĤĳè ÙĻ) . óđü īĨ óĺóäٌه(

  قا؟ۜܣࡧ: صب؈فةࡧ

، مجلة المخبر ، مخبر وحدة التكوين والبحث في نظريات ) النص الأدبي بين الإنتاجية الذاتية وإنتاجية القارئ(

 م  ٢٠٠٩جامعة بسكرة ، العدد الأول ، : القراءة ومناهجها 

  محمدࡧ: عʋؠۜܢࡧ،ࡧتحرʉآۜܣࡧ: العاكوبࡧ

، مجلة بحوث جامعة حلب ، سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية ، العدد ) ح الشعريةظهور الشرو(

 .م ١٩٨٨الثاني عشر ، عام 
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  إسماعيلࡧأحمدࡧ: العالمࡧ

 مجلة جرش للبحوث والدراسات ، جامعة )التشكيل المكاني البنائي لظاهرة التكرار في شعر جرير(

 ) م١٩٩٨ (د الثالث ، العدد الأولجلالمالأردن ، : اليرموك 

 عفيفࡧ: عبدࡧالرحمنࡧ 
 .م ١٩٨٣ ، عام ١٠المجلة العربية للعلوم الإنسانية ، العدد : ، الكويت ) الأمثال العربية القديمة(

  ابنࡧعيۚܣࡧ: عبدࡧاللهࡧ

، شوال ، ) ٣٢(نادي جدة الأدبي ، العدد : جُذور ) ُّأفق التوقع في عمود الشعر لأبي علي المرزوقي(

 .م ٢٠١٢هـ ، سبتمبر ، ١٤٣٣

ࡧ   إلɺامࡧالسو؟ۜܣࡧ: يالعبدࡧاللو

ّمنهاج شراح الحماسة في القرن الخامس الهجري( د الخامس ، رسالة دكتوراه مخطوطة، من جامعة محم) ُ

 .م ٢٠٠١الرباط ، عام : 

  يحۛܢࡧبنࡧأحمدࡧ: العقيۗܣࡧ

 مخطوطة ، ، رسالة دكتوراه) دراسة في التركيب والبنية: مخالفات الفرزدق ومشكله في مسائل الحذف (

 .هـ  ١٤٢٩جامعة أم القرى ، 

  سɺُيلࡧبنࡧعبدࡧاللهࡧ: عڴʏࡧ

ًالفرزدق بين ناقديه قديما وحديثا(   .م،٢٠٠٣عة بغداد ، رسالة ماجستير مخطوطة ، جام) ً

كࡧ: الغانمࡧ ةࡧبɴتࡧغانمࡧبنࡧمبا رمو   ز

كتوراه من رسالة د) دراسة تاريخية فنية نقدية-أبو عبيدة وجهوده في رواية الشعر وشرحه ونقده (

 .هـ ١٤٢١جامعة أم القرى ، غير منشورة ، عام 

 أحمدࡧ: فخرࡧالدينࡧ،ࡧاݍݵليلࡧ: قباوةࡧ
مجلة بحوث جامعة حلب، سلسلة الآداب والعلوم : ، سوريا ) جمالية القبح في الشعر العربي القديم(

 م١٩٨٩، العدد الخامس عشر ،  الإنسانية
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  محمدࡧ: كمالࡧ

  موقع ألكتروني ، موسوعة دهشة،) دراسة: وحشيات أبي تمام (

 

 سعادࡧ: الماɲعࡧ
ّ، حوليات الآداب والعلوم الاجتماعية ، الكويت ، ) المرأة ونقد الشعر في بدايات النقد العربي(

 )  .م٢٠٠٢-هـ ١٤٢٢(

  محمدࡧعبدࡧاللهࡧسيديࡧ: محمدࡧعمارࡧ

 .جامعة أم القرى،١٩٨٥رسالة ماجستير في الأدب ، مخطوطة ) النقد في مجالس الخلفاء والأمراء(

  محمدࡧأم؈نࡧ: المؤدبࡧ

 م  ٢٠٠١هـ، ١٤٢١جدة ، العدد الخامس ، : ، مجلة جذور ) الشاهد البلاغي وإشكالية النموذج(

  عبدࡧالفتاحࡧࡧ: نافعࡧ

، مجلة جامعة البعث ، مجلة دورية محكمة تعنى ) قصيدة الهجاء في شعر جرير ، ا لوجه الآخر(

 .م ١٩٩٧ -هـ١٤١٧ ، ذو الحجة ١عددلمجلد التاسع عشر ، البالدراسات والبحوث العلمية ، ا

  محمدࡧ: الɺدلقࡧ

ّدعوى سرقة الشعر بين السري الرفاء والخالديين(  .م ٢٠٠٣الرياض ، : ، مجلة العرب ، دار اليمامة ) ّ
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 :المخطوطات-

وʈڴʏࡧ   عڴʏࡧمصباحࡧالعثماɲيࡧ: رالز

َأنس السمير في نوادر الفرزدق وجرير( ْ َ حصلت عليه من المنظمة العربية للتربية والثقافة مخطوط ، ) . َ

 ) ٢٩٤ غ٤٣ز ، ف/١١٤١٣(الخزانة الحسينة ، برقم . القاهرة : والعلوم ، معهد المخطوطات العربية 
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