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  إهـــــــــــــــــــداء

  الكريمينإلى الوالدين  

  كــــــــل أفـــــــــراد العائلــــــــــــــــةإلـــــــــــــى  

  )2(اللغة العربية و آدابها جامعة الجزائرطلبة معهد  إلى كافة أساتذة و 

 . و إلى كل من اطلع على هذا العمل أهدي ثمرة جهدي و اجتهادي



 

  انـــــــــــــــــرفـــــر و عــــــــــشك

  :االله عليه وسلم    المصطفى صلول الحبيب  بق  عملا

  "من لم يشكر الناس لم يشكر االله  " 

  المشرفة  تيومن هذا المنطلق أتقدم بالشكر الخالص إلى أستاذ

  وساعدتني ثالتي تحملت معي متاعب البح"جتحضيرة بوتم"لدكتورة  ا

  . بتوجيهاتها ونصائحها القيمة   

   عن خالص  و أعبر  كل من قدم لي يد العونكما أتقدم بالشكر إلى  

  .وشكري و تقديري  امتناني 

 



  مقــــدمة

الوسائل المعبرة عن ھذه العاطفة ، فھو  إحدىكان الحب عاطفة ، فإن الغزل ھو  إذا 

  ...من تجاذب أزلي لا انفصام فيه  والأنثىالتصوير الفني لما بين الذكر 

لسنة أشجية على  أنغاما، حيث انساب  الأدبيةوقد لعب ھذا الفن  دورا كبيرا في حياتنا  

وبلغ من كلفھم بھذا اللون  بالإعجاب الألسنالرواة وتناقلته  أفواهالعشاق ، وتردد صداه  على 

  . والأتقياء، ونظمه العلماء والفقھاء ، بل حتى النساك  الأدباءغرم به عامة أمن الشعر أن 

ھو  نسانالإوما عليھا  يبقى  الأرضيرث الله  أن إلىنه منذ بداية الخلق ، أومما لاشك فيه  

يقول فيھا  المرأةھي  المرأةيحب ويھوى ويفصح عن حبه في شعر ونثر ، وتلبث  الإنسان

  ... أغانيهشعره ويرسل فيھا 

لقائه  إلىيتعلق بمحبوبه ويتطلع  إنسان أيويظل المتغزل ھو ذلك المعبر عن شعور  

  ...ختلفت العصور إوالسعادة بقربه مھما 

التعبير ، رقت وخشنت ، ساءت وحسنت  أساليبھو  الأجيالختلف على إلكن الذي  

  ... الأزمانوتبدل  الأوطانتبعا لظروف العيش واختلاف 

، ذلك التشابه الكبير بين بعض  الأخاذولقد لفت نظرنا بشأن ھذا الغرض الشعري  

   الأمويالقصائد الغزلية التي قيلت في العصر الجاھلي ، ومثيلتھا التي نظمت في العصر 

ن النظرة المتفحصة تكشف عن بعض الاختلافات وبخاصة تلك التي تتعلق بالجانب أ غير

 العربي القديم  الأدبيكون موضوع بحثنا لنيل شھادة الماجستير في  أن، لذلك آثرنا  الأسلوبي

قصيدة الغزل الصريح حيث سنلمح ذلك الخروج والانحراف عن حدود العفة والشرف في  ھو

 المرأةفي التعبير والمبالغة في وصف وتفصيل محاسن  الجرأة إلىمضامينھا ، والميل 

حد الحديث عن بعض  إلىومفاتنھا وتصوير اللقاءات الغرامية الليلية ، الذي قد يصل 

 .الممارسات الجنسية كما سنجد في القصيدتين المختارتين للدراسة

 

 

 – أ -

 



معلقة امرئ القيس ( دلالية مقارنة لقصيدة الغزل الصريح   أسلوبيةفھذا البحث ھو دراسة 

من العصر الجاھلي والثانية  الأولى، أنتقيت القصيدة )ربيعة  أنموذجا  أبيو رائية عمر بن 

 إلىلشاعرين ينتميان  أسلوبينالمقارنة بين  إجراء إلى، ويھدف البحث  الأمويمن العصر 

ختارتين معتمدين على منھج من المناھج النقدية عصرين مختلفين من خلال قصيدتيھما الم

بنيات الخطاب  إحصاءنحو الدقة والموضوعية في  لاتجاھه الأسلوبيالحديثة وھو المنھج 

 .الشعري وبعده  عن التحليل الوصفي الكلاسيكي 

دون غيرھا ، لبيان مواقع التشابه أو  الأسلوبيةولقد سلطنا الضوء على بعض الظواھر  

ومراميھا ، محاولين بذلك قراءة النموذجين  وأسبابھاالاختلاف ، وتفسيرھا والبحث في دلالتھا 

والمساھمة في دراسة ھذا التراث دراسة  التأويل أفقمدركة نحو  بإرادةقراءة تعيد ترتيبھما 

 .استكشافية جديدة 

وقيمته  ، والأدبيمفھوم الغزل ، اللغوي تناولنا فيه :تمھيد  إلىولقد قسمنا بحثنا ھذا       

حتى العصر  الجاھليتطوره من العصر ، ولمحة عن  الأخرىالفنون الشعرية بين  الأدبية

كان تحليلا صوتيا :  الأولالفصل و  ، عرض النموذجين المختارين إلى إضافة،  الأموي

وصرفيا للقصيدتين فبخصوص التحليل الصوتي تناولنا بعض الظواھر مثل الدلالة الصوتية 

، وظاھرة التضعيف والتكرير ودلالة  للألفاظالرامزة للحروف ، والدلالة الصوتية الرامزة 

 .والقوافي  والأوزانالتصريع والبحور  النساء و أسماء

دلالة  إلى، فتطرقنا  الأزمنةي فقد اخترنا دراسة دلالة أما بخصوص التحليل الصرف

 . والأمرالزمن الماضي و المضارع 

والتحليل البياني ، في الجانب التركيبي   والفصل الثاني كان مخصصا لتحليل التركيب ،

تناولنا الجمل الاسمية والفعلية ، وظاھرة التقديم والتأخير وفي الجانب البياني تعرضنا لمقارنة 

 .الاستعارات و الكنايات والتشابيه الواردة في المدونتين 

 

 

 

  –ب  -  



 

البحث بمقارنة موجزة بين الشاعرين من خلال القصيدتين ، ثم خاتمة كانت نھينا أو

 .بعد ھذه الدراسة  إليھاحوصلة لأھم النتائج التي توصلنا 

الصوت والمعنى علاقة وقد بدأنا عملنا بالتحليل الصوتي للقصيدتين لأن العلاقة بين 

لجوء  نإعلى علم بھا وتحدثوا عنھا في مؤلفاتھم ، ثم  اوطيدة ، والنقاد العرب القدماء كانو

العوامل الصوتية ، كان مطلبا فنيا ، فعن طريق ھذا العامل الصوتي استطاع  إلىالشاعر 

العوامل الصوتية تعد حافزا على التذكير ، لذلك كان  أنفي المتلقي كما  التأثيرالشاعر 

يقيم  أنيحاول الشاعر  إضافة الى أنالشعراء يركزون عليھا حتى يتذكر الناس قصائدھم ، 

 .توازنا نفسيا بينه وبين العالم الخارجي عن طريق ھذا العامل الصوتي

لغته  إمكانات دركأكل ھذا ، كما  أمويا أوالشاعر العربي ، جاھليا كان  أدركولقد 

ا ومعنى وقد رصدنا في ھذا الجانب محكما صوت إبداعهلإبداعه الخلود ، فجاء  وأرادووعاھا ، 

   .لك ذ بعض الظواھر الصوتية التي كانت دليلا وشاھدا على

، حيث  الأزمنةالتحليل الصرفي للنموذجين فاخترنا الحديث عن دلالة  إلىثم انتقلنا 

 وإيثارهالخاصة ، ويبقى عدول الشاعر عن صيغه  إمكاناتھاللغة يبقى لكل صيغة من صيغ ا

الصيغة التي اختارھا دون  بإمكاناتيتم عن وعي منه  إنمالك ذله دلالته ،  أمرا،  أخرىصيغة 

 .المعنى إنتاجوسائله في  إحدىغيرھا ليحملھا مشاعره وانفعالاته ، ولتكون 

عند الشاعرين من خلال القصيدتين  فأنجزنا جدولا بدراسة التركيب بعد ذلك  قمنا

 تتضافر أموراھناك  أنالجملة في المعلقة والرائية ، فوجدنا  أركانلتحليل وتوضيح  إحصائيا

 بالإضافة ، أخرى أحياناوالفعلية  أحياناالجمل الاسمية  ستخدامفي االدلالة منھا التنويع  داعبلإ

في دلالة لا  أخرى أمورمع  يتضافرالتي يبقى لھا دور  والتأخيرتوظيف سياقات التقديم  إلى

 .الدلالة في البيت إنتاجتنكر، على عبقرية الشاعر و مقدرته على 

 

 

 – ج -  

 



المعنى ، ولھا دور بارز في  لإبرازمؤكد أن للصورة وظيفة ، فمن الناحية البيانية  أما

شاعر البادية   أنمن محيطه وبيئته وفكره ، غير  هبالجمال ، والشاعر يلتقط صور إحساسه

غير شاعر الحضارة والترف ، فكل منھما يستمد صوره من واقعه ومن فكره وثقافته  

 ...الطفو عليه غير ممكنة أومن الواقع  الإفلاتومحاولات 

كالتشبيه   نعلى صياغات علم البيا إخراجھافالصور البيانية ھي الصور التي يعتمد في 

المعنى  أداءع فيھا االتي يستط المأثورةستعارة والكناية ، وسواھا من الوسائط البيانية والا

عدة ، وطرائق مختلفة بحسب مقتضى الحال وذوق الشاعر في الاختيار  بأساليبالواحد ،

 .والإخراج

 أسلوبناھذه ھي النقاط البارزة التي وقفنا عندھا وانطلقنا منھا لإجراء ھذا البحث وكان 

 إلىفي المعلقة ثم نشير مباشرة  إليھاالدراسة بان نحدد الظاھرة المراد دراستھا فنتطرق  في

مسنودا  وأحياناخاصا  أحيانامثيلتھا في الرائية ، ونعقب بعد ذلك بتحليلنا وتفسيرنا والذي يكون 

 .مستندا على آراء لنقاد ودارسين سبقونا في ھذا المجال وأ

للشاعرين بعد  الأسلوبيةالسمات  أھمحث ، الكشف عن ولقد سعينا من خلال ھذا الب

بعض الظواھر  إلى الإشارةأھم الملامح التي تتوفر في القصيدتين المختارتين مع  إحصاء

لقيام بھذه الدراسة ھو ثراء المعجم الشعري ل أكثروالخصائص الملفتة للانتباه ، وما شجعنا 

  . والإيحاءاتعند كليھما وامتلاكھما معجما لغويا ضخما ولغة راقية تزخر بكثير من الرموز 

وبعد فإنني لا أستطيع أن أزعم أنني قد وفيت البحث حقه ، أو وصلت به إلى درجة 

خطاء ، فإن صح اجتھادي فھو الكمال ، فان الكمال Ϳ وحده ، ولا بد لكل عمل من وھنات وأ

فتح من الله ومدد منه ، وإن كان غير ذلك فحسبي أنني إجتھدت والله أعلم بالمقاصد وھو 

  .الھادي إلى سواء السبيل

 

 

  – د -
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 :تمھيد -

  .فن الغزل مفھومه وقيمته الأدبية بين الفنون الشعرية الأخرى -

  :معناه اللغوي ومفھومه الأدبي : أولا

التحѧѧѧدث إلѧѧѧѧى النسѧѧѧاء والتѧѧѧѧودد إلѧѧѧѧيھن : أجمѧѧѧع علمѧѧѧѧاء اللغѧѧѧة علѧѧѧѧى أن الغѧѧѧزل معنѧѧѧѧاه       

، كلھѧѧا تѧѧدور حѧѧول معنѧѧى وأحѧѧد )1(فѧѧي اللغѧѧة حѧѧول خمسѧѧة معѧѧان" غѧѧزل"وقѧѧد دارت مѧѧادة 

  .الإدارة و الفتلھو و

  "الزجاجي"يقول  

غازل الكلب الظبي إذا عدا في أثره فلحقه وظفر به ، ثم عدل عنه ومنه مغازلة : ويقال      

النساء كأنه يلاعبھا فتطمعه في نفسѧھا ، فѧإذا رام تقبيلھѧا ، انصѧرفت عنѧه ، فأصѧل المغازلѧة 

سѧتدارته ، وسѧرعة دورانѧه  لإ لٌ زِ غѧْمن الإدارة والفتل ، لأنه إدارة عن أمر ما ومنه سѧمي المَ 

  )2(وبه سمي الغزال غزالا لسرعته ، وسميت الشمس الغزالة لاستدارتھا وسرعتھا

فѧѧالغزل بѧѧالمرأة يتطلѧѧب مѧѧن الرجѧѧل أن يتحѧѧدث إليھѧѧا ، ويخطѧѧب ودھѧѧا ، وھѧѧو فѧѧي سѧѧبيل ذلѧѧك 

يتوصل ة ، وقد يتذلل لايسلك شتى الوسائل ، ويركب صعب الأمور ويستعين بالحيلة والمدار

تشѧѧبه إلا الغѧѧزال فѧѧي عѧѧدوه السѧѧريع ونفѧѧوره الجѧѧامح ، فيسѧѧعد  والمѧѧرأة بѧѧين ھجѧѧر ووصѧѧال لا

  .الرجل إن رضيت ويشقى إن صدت وھجرت

" ابѧن جنѧي"وھذا ما أشار إليه علمائنا الأوائل من دوران المѧادة حѧول معنѧى واحѧد كѧـ  -     

لاسѧѧتخدام والاسѧѧتعمال كمѧѧا لا نجѧѧد فرقѧѧا واضѧѧحا فѧѧي ا )3("الخصѧѧائص"ھѧѧـ  ، فѧѧي  392ت 

الغѧѧزل والنسѧѧيب و التشѧѧبيب ، فѧѧاللغويون يعرفѧѧون إحѧѧدى ھѧѧذه : اللغѧѧوي بѧѧين الكلمѧѧات الآتيѧѧة 

  .الكلمات بالأخرى

ھѧـ  231ت " ابѧن سѧلام الجمحѧي"وھذا ھو الحال عند أكثر النقاد العرب القدامى، ف  -     

"  بѧن قѧيس الرقيѧات عبيѧد الله"يستعمل التشبيب مكان الغزل ، فيقول في معرض حديثѧه عѧن 

  وكان عمر يصرح بالغزل ولا " عمر بن أبي ربيعة " ، وأغزل من شعره شعر " كان غزلا

  

                                                 
  .3252ص  5ط دار المعارف ، جأنظر إبن منظور ، لسان العرب ، مادة غزل ،    - 1
  .12ص  ه1382الزجاجي ، الأمالي ، تحقيق وشرح عبد السلام ھارون ، ط المؤسسة العربية الحديثة للطباعة، سنة    - 2
  .وما بعدھا 134ص  2أبي الفتح عثمان بن جني ، الخصائص، تحقيق د محمد على النجار ط بيروت ، ج: أنظر   - 3
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" وكѧان لѧـ " عبيѧد الله يشѧبب ولا يصѧرح ويقѧول قѧي موضѧع آخѧر" يھجو ولا يمѧدح ، وكѧان 

  )1("مقدم عليه وعلى أصحاب النسيب جميعا " جميل"في التشبيب نصيب وافر و " كثير 

والنسѧيب " ثمة فروقا بين الكلمات الثلاثѧة فيقѧول  ھـ 456ت " رشيق"كما لا يرى ابن  -    

  )2("و التغزل كلھا بمعنى واحد

وأكثѧѧر النقѧѧاد لا يكѧѧادون يفرقѧѧون بѧѧين ھѧѧذه الكلمѧѧات الثلاثѧѧة ، فتقѧѧع عنѧѧدھم اللفظѧѧة محѧѧل  -    

العربيѧة وثرائھѧا  أختھا ويستبدل بھا الأديب مرادفتھا حين يريѧد فھѧي مѧن مظѧاھر غنѧى اللغѧة

 .ووفرة مفرداتھا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

  
                                                 

  .649،  648ص  2قات فحول الشعراء،ة تحقيق محمد شاكر ط المدني، جابن سلام الجمحي ، طب  - 1
     أبي علي الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي ، العمدة في محاسن الشعر ونقده ، تحقيق محي الدين عبد الحميد ط دار الجيل بيروت    - 2

  .117ص  116، ص  2، ج 1981سنة 
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  .الأدبية ومنزلته بين الفنون الشعرية الأخرىالغزل قيمته : ثانيا 

لقد كان شعر الغزل محببا إلى  نفس العربي منذ القدم ، لأنه لم يجد فѧي ھѧذه الصѧحراء       

تح قصѧائده بھѧا  تبجمالھا ويف المترامية الأطراف منظرا  يستھويه سوى المرأة ،  فراح يتغنى

ليسѧѧتميل القلѧѧوب ويلѧѧتمس حسѧѧن الإصѧѧغاء حتѧѧى لѧѧو كѧѧان ھاجيѧѧا ، ذلѧѧك أن الغѧѧزل يصѧѧل الѧѧى 

السمع ثم يسري الى القلب ، فتصير الأسماع مھيأة لما سѧيأتي مѧن ھجѧاء مقѧذع لاذع ، والѧى 

  :  )1(أبن الرومي بقوله" ھذا المعنى أشار 

  

  ل الأھاجـي            أقــدم فـي أوائلھــا النسيبـــاألم تر أنني قبـ                

  لتخرق في المسامع ثم يتلو           ھجائي محرقا يكوي القلوبا

  كصاعقة أتت في إثر غيث          وضحك البيض يتبعه النحيبا 

  

 وھذا يدل على شغف العرب بھذا الفن الشعري الأخاذ ، لأنھم أدركوا ما لھذا اللون من      

الشعر من آثار كريمة ، فھو يرقѧق الحѧس ويرھѧف الوجѧدان، ويھѧذب الѧنفس ، ويѧوقظ الھمѧم 

  .ويبعث على المروءة ، ويعلم التضحية ، و الطموح والصبر والوفاء

فالغزل لا يمثل عاطفة قائلѧه فقѧط ، بѧل يمثѧل العاطفѧة الإنسѧانية الخالѧدة ، فيھѧز مشѧاعر       

أقѧوى فنѧون الشѧعر انطباعѧا بالبيئѧة ، وتمثѧيلا لأحѧوال  القراء من كل جنس وقبيل ، وھѧو مѧن

المرأة  كجمالھا وتجملھا وأخلاقھا ، مما لم تصوره بقية فنون الشعر من حيث الكѧم  وأقربھѧا 

صѧѧلة بالقلѧѧب و الѧѧروح  وأبѧѧرز فنѧѧون الشѧѧعر تѧѧأثيرا فѧѧي مختلѧѧف العصѧѧور، معنѧѧى وخيѧѧالا 

  .وأسلوبا

بھا ومن لم يحس وتجمل بھا من لم يكن جميلا  قوية رسمھا من أحس ذلك أنه عاطفة        

  )2(ج في قومهوفي ھذا الباب ، فتزين بمحاسنھا ليشتھر عنه الذوق و الرقة لعله ير

فالغزل ولا سيما الصادق منه ، والمعبر عѧن عاطفѧة حقيقيѧة و إحسѧاس ذاتѧي فإننѧا لا         

  ذلك أن المتغزل مھما حاول نكاد نشعر بيننا وبين قائليه أي حواجز فكرية أو زمانية ، 

  

                                                 
  .328ص  1م ج1973ين نصار ، ط دار الكتب حس/ ابن الرومي  ، ديوانه ، تحقيق د   - 1
الغزل منذ نشأته حتى صدر الدولة العباسية ، دار المعارف ) 01الفن الغنائي (محمد سامي الدھان ، الغزل ، سلسلة فنون الأدب العربي    - 2
  .05ص 1981،  1ج  3ط



8 
 

بغزله أن يجتذب قلѧب محبوبѧه ويسѧتميله إليѧه ، فإنѧه يعبѧر عѧن قصѧد أو عѧن غيѧر قصѧد عѧن 

  .شعور أي إنسان يتعلق بمحبوبه ويتطلع إلى لقائه والسعادة بقربه

ولما كانت المرأة ھي المثل الأعلى للجمال في البيئة الجاھلية ، فأصبحت باعثا للشعراء  

ھѧا وفتنѧوا بجمالھѧا ، وإذا كѧان الثѧراء والتѧرف والفѧراغ فѧي العصѧر الأمѧوي الباعѧث فھاموا  ب

، فإننا سنقوم فيمايلي من صفحات بعرض لمحة  )1(الأساسي والحقيقي على ازدھار فن الغزل

مѧѧوجزة عѧѧن تطѧѧوره مѧѧن العصѧѧر الجѧѧاھلي حتѧѧى الأمѧѧوي، محѧѧاولين بيѧѧان أھѧѧم الملامѧѧح الفنيѧѧة 

  .........الذكر ، التي قد تتلاقي أحيانا وتفترق أحيانا أخرى للغزل في العصرين السالفي 

  

  

  

 

  

                                                 
 .281ص  1982 ، 4 ملايين طشكري فيصل، تطور الغزل بين الجاھلية والإسلام ، دار العلم لل. راجع د   - 1
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  .العصر الأموي/ العصر الإسلامي / العصر الجاھلي : تطور الغزل   -

  .العصر الجاھلي الغزل في  :أولا 

  .في الشعر الجاھلي الغزلية  المقدمة -1  

معقѧدة ، وإنمѧا كانѧت حيѧاة بسѧيطة  لم تكن حياة القبيلة في الجاھلية داخل حماھا ، حيѧاة       

قليلة الأعباء و التكاليف ، فھي مرتبطة بالطبيعة ارتباطا مباشرا ، تنحصر سبل العѧيش فيھѧا 

في الرعي والصيد والغزو ، وشيء يسير من التجارة ومن ھنا لم يكن سѧكان الباديѧة القѧدماء 

أوقات فراغ كانѧت تطѧول فѧي مشغولين شغلا يملأ عليھم أوقاتھم وإنما كانت حياتھم تتضللھا 

  )1(بعض الأحيان

فѧي ثѧلاث ) مشѧكلة الفѧراغ(وحددت ظروف البيئة والحضارة وسائل حل ھذه المشѧكلة        

الخروج للرحلة والصيد ، والالتقاء بالرفاق لشѧرب الخمѧر ولعѧب الميسѧر : اتجاھات أساسية 

ѧѧع مѧѧن موضѧѧر مѧѧي أكثѧѧزل ، وفѧѧب و الغѧѧا للحѧѧرأة طلبѧѧعي  وراء المѧѧاھلي والسѧѧعر الجѧѧن الش  

نرى حديثا عن ھذه الوسائل التي كان العربي يحقق بھا وجوده ، ويحѧل عѧن طريقھѧا مشѧكلة 

  :نرى في قول امرئ القيس على نحو ما )2(الفراغ في حياته

  وأصبحت ودعت الصبا غير أنني          أراقب خلات من العيش أربعــا            

  ندامــى ترفـقــوا          يداجون نشاجا من الخمر مترعا فمنھـــن قولــي لل            

  ومنھن نص العيس والليــل شامـل          ييممن مجھولا من الأرض بلقعا             

   )3(ومنھن سوف الخود قد بلھا النـدى          تراقــب منظـوم التمائـم مرضعا            

لونا مشرقا زاھيا في لوحة الحياة الجاھلية ، فكل من ومن بين ھذه المتع يبرز الحب       

يقرأ الشعر الجاھلي يلاحظ أن المرأة تحتل حيز كبيرا منه ، فيھا تغنى الشعراء ، وفي حبھا 

نظموا كثيرا من شعرھم ومنھا استمدوا وحيھم ، ولھا أفردوا مطالع قصائدھم حتى أصبحت 

نھا بين أيدي الشعراء قصائدھم ، ويقدموه بھذه المقدمات الغرامية تقليدا مقدسا يستھل 

  )4(موضوعاتھا الأساسية

                                                 
  .110د يوسف خليف ، دراسات في الشعر الجاھلي ، دار غريب ، القاھرة ص   - 1
  .المرجع نفسه الصفحة نفسھا  - 2
الإبل البيضاء : سحثھا على السير ، والعي:  سيرفعون ويعالجون النشاج ، الزق ، يسمع له صوت ، كصوت غليان القدر ، نص العي: يداجون -3
  .الشم: فسووال
 .112د يوسف خليف ، دراسات في الشعر الجاھلي ، دار غريب ، القاھرة   -4  
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فقد شاع في العصر الجاھلي بدء كثير من قصائده بھذه المقدمة ، بل إن تأثيرھا ظل      

  )1(يسري لدى الأدباء حتى العصر الحديث

الذي نص ابن قتيبة  –ومن النصوص القديمة التي تناولت شكل القصيدة العربية آنذاك      

فيھا بذكر الديار   ابتدأوسمعت بعض أھل الأدب يذكر أن مقصد القصيد إنما " يقول فيه 

بكا وخاطب الربع ، واستوقف الرفيق ، ليجعل ذلك سببا لذكر أھلھا  والآثار فشكا و

ثم وصل ذلك بالنسيب فشكا شدة الوجد وألم الفراق وفرط الصبابة ... الظاعنين عنھا

لقلوب وليستدعي به إصغاء الأسماع إليه ، لأن التشبيب قريب من والشوق ليميل نحوه ا

لما جعل الله في تركيب العباد من محبة الغزل وإلف النساء ، فليس   النفس لائط بالقلوب 

، فإذا .......يكاد أحد يخلو من أن يكون متعلقا منه بسبب وضاربا فيه بسھم حلال أو حرام

فالشاعر المجيد من ......... رجاء ، بدأ في المديح علم أنه قد أوجب على صاحبه حق ال

كما جاء عند ابن قتيبة ينظم قصيدته  –فالشاعر  )2(سلك ھذه الأساليب وعدل ھذه الأقسام

لغرض ما يحتاج إلى توطئة تثير انتباه المخاطب ، لذلك يبدأ بذكر الديار والآثار والنسيب 

  .يل الشاعر المجيدثم ينتقل إلى غير ذلك من الأغراض وھذا ھو سب

ة ، وأي افتتاح بفأي حديث أشھى إلى النفوس وأحلى موقعا في الأذن من حديث الصبا    

  دعى إلى الإنصات والانتباه كوصف المرأة في جمالھا الساحر ، وفي وصلھا و ھجرھا أ

  .ورضاھا وصدھا

العصر وأصبح وكلام ابن قتيبة يمكن فھمه على أنه تقرير لتقليد أدبي ذاع في ھذا     

الشعراء شبه مرتبطين به ، إذا أرادوا لقصائدھم حسن الاستقبال من المتلقين وابن قتيبة لا 

  .يعدو أن يكون مقررا لھذا التقليد

بداية القصائد بالأطلال أو النسيب ، ليست عملا مفتعلا  أن غير أنه تجدر الإشارة إلى     

ليس كسنة الأشياء وأعرافھا " ول طه حسين أو تقليدا فارغا من حقيقة قصده ، فالغزل يق

ن الشاعر كان يركبه وھو كاره له ، بل إن الشاعر الذي يستميل أالرسمية الرتيبة ، وك

القلوب بالغزل ھو أكثر الناس تذوقا لمواطن الجمال ، وأكثرھم إحساسا ، بما أوتيه من ملكة 

ليه ، ولو كان طبع ، ونزوعا إأكثر الناس انفعالا به شعورية ، فأولى به أن يركبه وھو 

                                                 
  .97ص  1991محمد عبد العزيز المرافي ، قراءة في الأدب الجاھلي ، مكتبة النصر جامعة القاھرة    - 1
   .75،  74ص  1962دار المعارف ، القاھرة  و الشعراء ، تحقيق الأستاذين أحمد شاكر وعبد السلام ھارون ، بن قتيبة ، الشعرا  - 2
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الشاعر و العربي عموما ، بعيدا عن حب المرأة ، بعيدا عن الميل إليھا ، لما استقام له ھذا 

  . )1("  الفن من الغزل ، ولما كان له ھذا الباع في مجاله الفسيح

 تعالافالمرأة لم تحظ بھذا الاھتمام المتزايد ولم تتصدر مطالع القصائد اعتباطا أو اف     

، حيث يقول المولى عزوجل في محكم تنزيله        )2(وإنما لدوافع وجدانية ھي التي أمالته

  لِ ي ـْالخَ وَ   ةُ ضَ والفِ   بِ هَ الذَ   نَ ة مِ رَ طَ نْ قَ ر المُ يْ اطِ ن ـَالقَ ن  وَ يْ نِ البَ   اء وَ سَ النِ   نَ مِ   اتِ وُ هَ الشَ   بُ حٌ   اسِ ن ـَلْ لِ   ينَ زُ " 

  . )3(" اْ ي ـَنْ الدُ   اعُ ت ـَمَ   كَ لِ ذَ ث ، رْ حَ الْ ام وَ عَ نْ الأَ وَ   ةِ مَ وَ سَ المُ 

    وجاء في الحديث النبوي الشريف عن انس بن مالك أن رسول الله صلى الله عليه وسلم

          "ة  لاَ صَ ي الْ ي فِ نِ يْ عَ   ةَ رَ قُ   تْ لَ عِ جُ وَ   بْ يْ الطَ وَ  اءْ سَ النِ   مْ اكُ ي ـَنْ دُ   نَ مِ   يَ لَ إِ  بَ بِ ا حُ مَ نَ إِ "  :قال 

أن ھذا النسيب جاء  –بعد ارتباط النسيب بواقع الجاھليين  –والذي يمكن أن يقال الآن  

  :على ضربين 

إتباع لتقليد أدبي تمتد جذوره في البيئة دون أن يعبر تجربة فردية مر بھا : أولھما        

  الشاعر وعانى منھا ، وھذا التقليد حظي برضى البيئة ، وإعجابھا وصار الخروج عنه 

فھو النوع الصادق ، الذي : ھا أما ثاني ھذين الضربين نوع من الشذوذ على مواضعات

يشعرنا ، بأنه يعبر عن تجربة خاصة عاشھا الشاعر ، وتناولھا من زوايا ، طريفة استطاع 

  .  )4(من خلالھا أن يحتفظ بنبضه على امتداد قرون

  

  

  

  

  
  
  
  
  
  

                                                 
  .92ص   1طه حسين ، حديث الأربعاء ، ط دار المعارف ، القاھرة ، مصر ج   - 1
  .105عبد العزيز المرافي، قراءة في الأدب الجاھلي ص    - 2
  . 14ال عمران الاية    - 3
  .105عبد العزيز المرافي، قراءة في الأدب الجاھلي ص    - 4
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  :الغزل في العصر الجاھلي أنماط - 2

، يجده على إئتلاف  بواعثه وغاياته مختلف الجاھلي  من يمعن النظر في الغز ل         

، الغزل  بالأطلالغزل المطالع المشوب :  أربعة أنماطهالأشكال ، متعدد الأنماط ، وأبرز 

والغزل الصريح  العفيف المعني بصور الجمال وسمو الغريزة ، غزل المحاسن والمفاتن ،

  ).1( المغموس في الشھوة

جزئية حول نمطين فقط ، وھما غزل المحاسن والمفاتن ونلخص حديثنا في ھذه ال  

  .والغزل الصريح لقربھما من موضوع بحثنا 

 : غزل المحاسن والمفاتن   - أ

فيھا من قسوة وجفاف ، غير  أحب بيئته على ماذكرنا قبل كيف أن الشاعر العربي        

ن جمال ظمأ الشاعر ولم تغنيه علم تكن تروي  –مھما تحسن وتجمل  –أن الطبيعة 

في الطبيعة من  كل ماصخر لإبرازه يو تغنى به ،يالأنثى الذي كان مثل الجمال الأعلى ، 

، وعيناھا كعين  أشجار ، وأزھار وظباء ، ونعام وحمام ، فبشرة المرأة كبيض النعام

النخلة ، وساقھا كالقصبة الروية ، وقـدّھا كالغصن ومحّياھا  المھاة ، وشعرھا كقنو

فإن ملھا كريش اليمامة ، وأسنانھا كالبرد أو الأقحوان ، وباختصار شديد وأنا، كالشمس 

  ).2(وصور الجمال كله فكان جمالھا الشاعر إختصر الطبيعة كلھا ، فكانت المرأة ، 

  :).3(يقول امرئ القيس 

      
ب يوم قد لھ   ط تمثـــالــــھا خـــــة كأنـــــبأنس        ةـــــوت وليلــــويا رُّ

   الـــفي قناديل ذبّ  باح زيتــكمص     الفراش وجھھا لضجيعھا يضيء

  ى جزلا ولفّ بأجزالـأصاب غض     كأنّ على لباتھا جَمـــر مصطـــــل

  اليــــت سربـلعوب تنسينـي إذا قم     ومثلك بيضاء العوارض طفلــــــة 

  ھالــــبما احتسبا من لين مس وتس     ه ــــحقف النّقا يمشي الوليدان فوقك

  الـــــة غير مثقــــإذا انفتلت مرتج     ــة ــلطيفة طي الكشح غير مفاضــ

  

  

                                                 
  1دار الإرشاد حمص ، ط) قضاياه ، أعلامه ، أغراضه ، فنونه(ليمات ، الأستاذ عرفان الأشقر ، تاريخ الأدب العربي الجاھلي غازي ط  - 1

   . 118ص  1992
   .المرجع نفسه الصفحة نفسھا   - 2
   .  32، 30ديوان امرئ القيس ص   - 3
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يصور الشاعر في ھذا المقطع الشعري ، فتاته وكأنھا تمثال للشمس ، سيما حين          

وكأنھا دمية من دمى بيوت العبادة المصنوعة من المرمر  تحدث عن وجھھا المضيء 

لقد توسع في تصوير ھذه الدمية المرمرية الحمراء ، حين تحدث عن و مثل الجمر ، الأحمر

والغنية بالخصوبة دون أن ينسى تقديم ، ونواحي أردافھا المكتنزة الطرية  أوصافھانعومة 

ج للنعمة المؤملة منه لخصرھا اللطيف المنقطع دون انتفاخ وبطنھا المرت الأوصافبعض 

  .استرخاء لادون ترھل و

كان يسلك ھذا النھج كان مغرما بالصفات الجسمية البارزة في المرأة والشاعر الذي   

، والتي تعجز عن النھوض فقد كان يحب المرأة الفخمة التي يضيق الجلباب على جسمھا 

وشدة السواد في  بحور العين وھو شدة البياض في بياض العين ،بسرعة ، وكانوا يتغزلون 

، فكانت المرأة بون أن يغامروا في سبيل المرأة وكان الجاھليون أھل الحضر يح سوادھا ،

  )1(المرأة المبتذلة من  إليھمأحب  والأسوارالمصونة المحاطة بالحراس 

وھناك فريق من النقاد من رد ظھور المرأة ممتلئة الجسم والتي تميل الى البدانة ، الى     

على قاعدة أن      لي ، الشروط الجمالية التي كانت عالقة في نفوس الناس في العصر الجاھ

كما ورد في المثال العربي ،وأن المسألة في أساسھا مسألة ذوق جمالي " حلي النساء الشحم "

، وخير مثال على ذلك مايقوله امرئ القيس في وصف  )2(سائد في عصر من العصور

   )3(معشوقته

  شاــــلحاذين ملتفة اــمرتجة الحـب  ه ــــــوتـــد لھـــوم قـــــارب يــــوي

  تضيء ظلام البيت في ليلة الدجى  برھرھة كالشمس في يوم صحوھا

  تكســر في أوراكھا ھابــر النـــقا  اسيــل مستــــن الوشــــاح كـأنــــما

  طـــــي الكشــح وھنانــة الخــــطا  مضمخــة الاردان ســــھل حديثــھا

الى ھذا الفن و اقدرھا على  بھاوأقر الأنماط أجودغزل المحاسن والمفاتن من يعد و

مزج الجمالين ، جمال الطبيعة وجمال المرأة ، وأنجعھا في الكشف عن الذوق العربي في 

  .تصور الجمال وتصويره 

  

  
                                                 

  .58ص  2005 1الأدب الجاھلي ، دار المناھج للنشر والتوزيع ط دراسة في عمران إسماعيل فيتور ، شعر الغزل عند امرئ القيس ،  - 1
مجلة النصوص الفكرية والإبداعية والنقدية ، العرب والفكر العالمي ) الشعر الجاھلي نموذجا (قصي الحسين ، المرأة المثال المقدس ،   - 2

  .77الصفحة  20و 19شقيقة الفكر العربي المعاصر ، العدد 
  .31ص  4يس ، تحقيق محمد أبو الفضل إبراھيم ، دار المعارف ط ديوان امرئ الق  - 3
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 :اجنمالغزل الصريح ال - ب

لم تكن نفوس العرب على جاھليتھا ، تألف الغزل المكشوف بل كانت تؤثر التلميح          

الموحية على العبارة الفاضحة ، لھذا قل في غزلھم وصف السوءات  شارةوالإعلى التصريح 

وفي ھذا القليل ، الوصال  إلىضي والمرأة من مراودة تف والحديث عما يجري بين الرجل

  )1(الفاضح ، والقصص الماجن   الوصف: لونان من الغزل 

م المرأة بألفاظ ن جستر متفأبيات متفرقات يصف فيھا الشعراء ما اسالوصف الفاضح  أما

، أو تستر تعھر الفكرة بما أمكن من كناية  خفي المعنى الساقط بالعبارة المھذبة غير مكشوفة ت

فكأن الشعراء كانوا يحسُون حرجا في ھذه المعاني ومن النماذج القليلة التي تمثل ھذا النمط 

لا تخلو من  تأبيامن الوصف أربعة أبيات في خاتمة القصيدة التي تصف المتجردة ، وھي 

ن ي من تعفف وأنفة ووقار ، فإما أذبيانلف عن النابغة التھعر في المضمون ، ومخالفة لما أُ 

منه ، وھي في  نماعر الننفيتكون نزوة من نزوات الشاعر ، وإما تكون محمولة عليه لت

 ، ولا ظاھرة فنية ، أو نفسية من ظواھر إليهالحالتين لا تمثل نزوعا كان الشاعر ينزع 

  )2(الشعر العربي في العصر الجاھلي 

عن  الأدبنقلتھا كتب التي خبار الأالقصص الماجن فينطوي على مجموعة من  أما

ة الشعراء أمغامرات الشعراء ، وما رافق ھذه المغامرات من قصائد ومقطوعات تروي جر

الواقع بالخيال يختلط فيھا  أخبار، وھي  وائھنية النساء ومراودتھن وإغبأخ واقتحامھم

والوھم بالحقيقة ويبالغ فيھا الشعراء ليثبتوا مقدرتھم على الظفر بالنساء ويبرزوا  ما ھم عليه 

   .والأعشى امرؤ القيس ن اھؤلاء الشعراء المج أشھرومن ،   )3(من الرجولة والفحولة

  

  

  

  

  

  

                                                 
   . 126غازي طليمات ، الأستاذ عرفان الأشقر ، تاريخ الأدب  العربي ، الادب الجاھلي  ص . د - 1
  . 127المرجع نفسه  ص   - 2
  .  126المرجع نفسه  ص  - 3
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ھا يغريفإذا به  ، النوم إلىشت الفتاة ميصف امرئ القيس صاحبته وقد أقبل الليل ، و

ا في نزھة ليلية جميلة يقضيانھا في حديث وسمر ، فيغازلھا فتتمايل عليه وينتشر موإذا بھ

الطيب منھا ، وأضاء بياض جسدھا ، فيصفھا عارية ، ووصفھا في مرطھا ، ورسمھا في 

 أترابهالفخر بين  إلىھي ينتأن  إلىتنعمھا فرآھا تطيل في النوم ،  إلىوعمد  رھا معه ،يس

وفي جعبته الطرائد وفي  النساء كما يعود من صيد الحيوانقد عاد من صيد وسامعيه ، و

  :يقول ف ذھنه ذكرى الرحلة والغزوة 

  )1(سمو حباب الماء حالا على حال  أھلھاام ــبعد ما ن إليـــھاوت ــسم

  )2(أحواليالست ترى السمار والناس   حيـــاك الله انك فاضــفقالت سب

  )3(ولو قطعوا راسي لديك وأوصالي  داــــح قاعرـــيمين الله اب: فقلت 

  )4(الــلا من حديث ولا صــوا فـلنام  رــــــفاج ةفــھا باͿ حلـت لــحلف

  )5(رت بغصن ذي شماريخ ميالـصھ  تـــفلما تنازعنا الحديث واسمح

  )6(إذلالة اي بورضــت فذلت صعــ  كلا منا إلى الحسنى ورقوصرنا 

  )7(عليــه القتام ســيء الظــن والبـــال  بعلھا وأصبحفأصبحت معشوقا 

  )8(قتـــالبليقتلـنــي والمـــرء ليـــس   البكــر شد خناقـــه ظيظيغــط غ

 أترابهوھذا فخر بالحب والشجاعة و النصر ، كما قلنا فھو يردد في قصيدته أمام 

والجيران والسمار  لالأھيريد على رغم نھا ما رھا وبلغ مدوسامعيه أنه زار المرأة في خ

ووصف زيارته  ا،مرأوالناس وانتصر على زوجھا ، فھو يعلم انه يھذي بتھديده ولا يفعل 

ب ، نرى انه ضما دار بينھما من حوار قصير مقت إليناونقل ،  إليھافي الليل وتحدثه  إليھا

  . على زوجھا أحرزهرسم النصر الذي ثم بلغ عمر بن ربيعة ، نسيطول ويمتد عندما 

ب الغزل ، فقد امحر أمام وحده يقف مع امرئ القيس في محراب واحد والأعشى

   إلىعمره يحن  أظلھن ويخرجھن من خدورھن ، وانه يكان يسب بأنهتغزل بالنساء واعترف 

  

                                                 
  . الفقاقيع التي تظھر على سطح الماء: الحباب  –نھضت : سموت   - 1
  .ج سامر، وھم المجتمعون ليلا : السمار  –رماك بالاغتراب و أبعدك : سباك الله   - 2
  .مفاصلي : أوصالي  –لا ابرح قاعدا في مكاني : ابرح قاعدا  - 3
  .المستدفئ بالنار: الصالي  –لقد ناموا :لا ناموا  –فاسق : فاجر  - 4
  .أغصان : شماريخ  –جذبت : ھصرت  –لانت وانقادت : أسمحت   - 5
  .لانت: ذلت  –ذللت الصعب منھا : رضت   - 6
  .سيء الخاطر : سيء البال  –غبار الخزي : القتام    - 7
  .الفتي من الإبل : البكر  - 8
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وأشھر شعره في الغزل    فوصفھن بأوصاف رقيقة جميلة  ،لقائھن والتغزل بھن 

  :صدر قصيدته اللامية التي يقول فيھا 

 )1(تمشي الھوينا كما يمشي الوجى الوحل      اء فرعاء مصقول عوارضھا غر

 ل ــجـث ولا عــــاب لا ريـــر السحــم  ھا ـــجارت تن بيــھا مــكأن مشيت

 )2(زلــــر ينخـــاد الخصــــى يكـــإذا تأت  صفر الوشاح وملء الدرع بكھنة 

في عطرھا ، فلبث غارقة تنية بزينتھا ، معولقد فتنته امرأة مفتونة بجمالھا الريان ، 

مخدعھا ، وأصبح  احت له في جوف الليل اقتحم عليھنسإذا يترصد من الرقيب غفلة ، حتى 

  . )3(فتاھا الأثير الذي يغنيھا على بعلھا الغافل الخامل 

  ادھاـــصاك العبير بأجس  ب باـلك معجبة بالشــومث

  ادھاـوايق نــة عيــــوغفل  ةـــسديتھا عادني ظلمت

  دھااـومست) تيا(د ــوسي  فبت الخليفة من زوجھا

والبغايا ، يدلك على ذلك أن  والإماء ضربا من النساء كالقيانلھذا الضرب من الغزل  و

 نيت وأقرانالحوا ة الخمر والفجور وراد أصحابأثر عنھم ھذا الضرب من الشعر ھم  نالذي

لأن الخلق العربي كان يأبى التعھر   إليھن ،ل لھؤلاء المخانيث والخلعاء ، أما الحرائر فلا سبي

سقة ما ادعوا ينافي القيم التي يعتز بھا الجاھلي ، لأن ادعاء الفَ  أھمويجعل حماية العرض من 

ما عرف به عرب الجاھلية من غيرة واستبسال في حماية الظعائن ومن اعتزاز بطھارة 

من وصف فاضح للمتجردة ، واعتذر  أعداؤهبه رج مما رماه لذلك تأثم النابغة وتح ، الإزار

جريمة يستنكرھا  نرأ مما الصقه به خصومه ، ليدفع عن نفسه وعن النعماب، وت نللنعما

  .لحق الرجل والمرأة ي  رالعرب ، وعا

احفل دواوين الجاھليين بھذا النمط من  الأعشىوربما كان ديوان امرئ القيس وديوان 

الصعاب  اادي بالباطل واللھو وامتلاك المال الذي ذلل لھمعنھما من التمما اثرالغزل ل

   )4(نيت وما يحويه من قيانالحوا أبوابوفتح لھما 

  

  

  

                                                 
  .البطء: الريث  -الذي حفى قدماه أو حافره: الوجى  –الأسنان : العوارض  –كثيرة الشعر طويلته : فرعاء  –بيضاء : غراء   - 1
  . ينقطع: ينخزل  –تترفق : تأتى  –ضخمة الخلق : بكھنة  –كبيرة الارداف : ملء الدرع  –خال من دقة خصرھا : وشاحھا : اح صفر الوش  - 2
   .127غازي طليمات ، عرفان الأشقر ، تاريخ الأدب العربي ص .د   - 3
  . 129ص  128المرجع نفسه ص - 4
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 :الغزل الجاھلي  الملامح الفنية في  أھم – 3

 أبرزھاخصائص عامة ،  أشكالهنلمح في الغزل الجاھلي على اختلاف  أننستطيع        

ن صلة عفردية ، وصراحته ، وقدرته على التعبير ال ةغبوصدقة واصطباغه بالص تهأصال

  .أسلوبهورقة  هبالبيئة والواقعية في رسم صور الإنسان

رض باشد الغرائز البشرية رتباط ھذا الغلاوالصدق وقد اشرنا فيما سبق  الأصالة أما       

باط كل المھذب لارتفھو التعبير الراقي عن غريزة الجنس والش والنفوس ، الأجسادقوة في 

الذكر بالأنثى ، وربما كان التعبير عن معانيه لدى العرب الجاھليين ابلغ وأأصل مما نجده 

تصار العرب على فن واحد ھو الشعر ولتسخير القدر ق، لا الأخرىعند الشعوب القديمة 

راف الغرائز الذي عرفته انحمن لغرض واحد وھو الغزل ، ولبراءة العرب  منه الأكبر

ة الكبرى في لزوم المرأة محادثة تفقد كان الشاعر الجاھلي يجد متع الأخرى ،الشعوب 

   )1(د في الحديث عن لذاتهبومعاينة وممازحة قال طرفة بن الع

  دالمعم ة تحت الطرافببكھن    وتقصير يوم الدجن والدجن معجب     

قه وانبثا   الأخرى الأغراضوربما كان لأصالة الغزل مظھر آخر ھو طغيانه على       

 الأغراض أمامن نفوس الشعراء انبثاقا فطريا يلتقون عنده ، ويجمعون على الاحتفال به  

تھيأ  إذا إلايطرقھا الشاعر  تتفرع منه ، لا أغصانا أوفقد كانت ذيولا تمتد خلفه ،  الأخرى

  .له الباعث على طرقھا 

 والأھواءي الطبائع اختلاف الشعراء ف إلىاصطباغه بالصيغة الفردية فمردود  وأما        

، كزھير وعلقمة   عھرف الشريف الذي يتغزل ولا يتيتجد فيھم العف والبنية الفكرية ، اذ

 .رئ القيسماو  كالأعشىونجد فيھم الماجن الجريء الذي يھتك الستر ، ولا يبرأ من العھر 

نفسه  في  عماكان الشاعر الجاھلي يعبروثالث خصائصه الصراحة والوضوح ، فقد 

ا واضحا ، يصور فيه ح، وعما تراه عينه من محاسن تعبيرا صري الأنثىميل الى من 

والقد والنھد  حر،سم بجمال الطبيعة ،يصف الثغر والنالجسم ، ويقرن جمال الج أعضاء

من صور  ھذه الأوصاف  والبطن والكشح ، ويحاول أن يتصيد من الطبيعة ما يلائم 

  .امة ولا غموضتوضح المشھد وتحركه وتلونه في غير قت

  

                                                 
  .131بي ، الادب الجاھلي  ص تاريخ الادب العر .عرفان الأشقر. غازي طليمات ، ا.د - 1
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ومن سمات الغزل الجاھلي قدرته على التعبير عن البيئة الجاھلية وإبراز صلة 

المحاسن التي وصفھا الجاھليون لوجدنا صورھم كلھا أو  إلىعدنا  وبالأرض ، ول الإنسان

متنوعة من نباتھم وحيوانھم وسمائھم وصحرائھم  –الحضرية باستثناء بعض الصور  –جلھا 

 والأردافوالقدود والخدود من الشجر والزھر ،  ، لمھااالأحداق من الظباء و  و فالأعناق 

  .كقنو النخلة والشعر متداخل الضفائر  لينة كالكثبان ، والثغور براقة كالدر ،

خصيصة أخرى من الغزل وھي الواقعية الفنية في  إلىوالتصاق الشعر بالبيئة يفضي 

قاربة بين المشبه والمشبه به ، وأسرفوا أحيانا ، فقد حرص شعراء الغزل على المالتصوير

في تصوير أنامل فاطمة ، حتى جاؤوا بالقبيح الجافي كما فعل امرئ القيس في ھذا الحرص 

  :   إذ شبه الأنامل بالدود مرة ، وبالمساويك مرة أخرى ، وھو على غير ھاتين الصورتين قادر

  )1(اويك إسحلأساريع ظبي أو مس    وتعطوا برخص غير شئن كأنه   

وعذوبة اللفظ ، ورشاقة العبارة ولعل أظھر خصائص الغزل الجاھلي رقة النسيج ، 

بالأغراض الأخرى لوجدنا الغزل يحاك من أسلاك دقيقة ناعمة فلو قارنا الغزل الجاھلي 

كخيوط الحرير ، والأغراض الأخرى تحاك من خيوط غليظة مبرمة حتى تغدو وعباراتھا 

لرقصت الالفاظ بين شفتينا غزلية فلو أنشدنا بعض المقاطع ال النسيج ، كالدروع المضاعفة

  )2( والدليل على ذلك الرائية المنسوبة الى المنخل اليشكري كأنھا أجنحة فراش ،

  

  

  

  

  

  

  

     

  

                                                 
  .نوع من الشجر دقيق الأغصان : إسم مكان ، الإسحل : دود البقل ، ظبي : غليظ  ، أساريع : اللين الناعم ، شئن : تتناول ، الرخص : تعطو - 1
  .132تاريخ الادب العربي ، الادب الجاھلي  ص  .عرفان الأشقر. غازي طليمات ، ا.د - 2

   رــالمطي ومـــالي الخدرفية   ا    ـــى الفتــــلقد دخلت عل

  فل في الدمقس وفي الحرير  رـــناء تـــــالكاعب الحس

  رـــى الغديــاة الـــمشي القط  عت ـــــــــدافــھا فتــتفدفع

  رـــــريــي الغــس الظبــكتنف  ست ـــــــفــھا فتنــــمتولث

  رورـــن حــك مــــما بجسم  خلــــــفدنت وقالت يامن

  ريـــــي وسيـــعن غربــيفا  غير حبك جسمي ما مس

  ريــــھا بعيـــب ناقتــــويح  بنيــــــــــھا وتحــــوأحب
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ثم إلى ...) الخدر ، ترفل ، تدافعت ، ( إيقاع ھذه الألفاظ  –فلنصغ ونحن ننشد إلى  

تكرار حرف الراء في القوافي وھمس السين والتاء في الحشو ولنقارن ھذه الأصوات 

بأصوات قطعة أخرى في غرض أخر، لنقف على الحس الرھيف الذي تمتع به شاعر يعيش 

خشن عيش في مناخ صحراوي قاس ، وأثر المرأة و الغزل في تھذيب الألفاظ وتشذيب ا

  )1( .القبيح المستنكرمن الأسلوب 

                                                 
  .131تاريخ الادب العربي ، الادب الجاھلي  ص . عرفان الأشقر. غازي طليمات ، ا.د - 1
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  .الغزل في عصر صدر الإسلام -ثانيا

  :موقف الإسلام من الحب ومن الحياة العاطفية -1   

الغرائز والميول  لقد نظر الإسلام إلى النفس الإنسانية على أنھا كتلة من الأھواء و       

ولذلك فإن خير ما يمكن عمله ھو أن يسمو بھذه الميول لا يحاربھا ، وإنما يصعدھا  

ھا البدائية ، ولكنه يھذبھا ، ويتحول بھا تويستثمر القوى الخيرة فيھا ، و لا يتركھا في صور

  .)1(من مواطن الأذى إلى مواطن السلامة 

  . شعراء عصر صدر الإسلام - 2 

ن التعرف إلى شعراء ھذه الفترة وما كان من غزلھم ، يضعنا أمام دربين من إ        

دروب الغزل ، تلتقي فيھا الأسماء الكثيرة لھؤلاء الشعراء في طائفتين ، مصدر التخالف 

في الأسلوب أو التمايز في التعبير ، أو التباين في الصبغة  الإختلافإلى  بينھما لا يعود

ي العصر الجاھلي ، حين كان يلف الحياة كلھا لون واحد أو متقارب الفنية كما كان الشأن ف

من النزوع أو من الفكر ، وإنما يعود قبل ذلك إلى مدى التجارب مع الحياة الجديدة ، 

  .بنزوعھا وتفكيرھا ، بأوامرھا ونواھيھا وكل ما ھو جديد

برأ من ظلال الجاھلية ، ولم طائفة الذين أسلموا ولكن نفوسھم لم ت :الطائفة الأولى  - ا        

تصف من كل آثارھا ، ولذلك لم يستطيعوا أن ينثنوا عما كانوا فيه ، فظل يعيش معھم في 

حياتھم الجديدة في الإسلام ميلھم إلى الشراب وضعفھم أمام النساء ، واسراف بعضھم في 

  .)2(ھذه الأمور اصرافا يوشك أن يبلغ حد المجون

حميد بن ثور الھلالي ، ظلت حياته في الإسلام في بعض مناحيھا من ھؤلاء الشاعر و       

المتصلة بالغزل و التشبيب بالنساء بعيدة بعض الشيء عن سلوك الإسلام نائية عن تقاليده  

متأبية على بعض رغبات الخلفاء الراشدين و وجھتھم فيه ، يقابلنا بأشعار كأنما تذكرنا 

سرا على الأيام الجميلة ، ذاكرا ما كان فيھا من بشعراء الغزل في العصر الأموي ، متح

  .مغامرات بألفاظ رقيقة  وصور جميلة طريفة 

  

  

  

                                                 
  .210شكري فيصل ، تطور الغزل ص  - 1
 . 238،  231المرجع نفسه الصفحة  - 2
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  ليَاليِ أبْصَارُ الغَوَانِــي وِسَمْعُھَـا              إلــىَّ وإذْ ِريــحـي لِـھـنّ جنُــوبُ           

  ب رطيبإذا ما يقول الناس شيء مھون              علينا ، إذ غصن الشبا 

   )1(فلا يبعد الله الشباب عنا وقولنـا             إذا مـا صبـونـا صبـوة سنتـوب          

  

إن الغزل في ھذا العصر مع ھذه الطائفة ، من الشعراء ، لم يصمت ، ولم يدركه ذبول      

لشعر وإنما ظل يعتلج في القلب وينطلق على اللسان ، وإنما غاير صفاته التي عرفناھا في ا

الجاھلي ، وخالف عن أسلوبه ، فغدا أكثر تعمقا للسرائر ، وصلة بالضمائر وبعدا عن 

طبيعة الحياة الجديدة المھذبة في أسلوبين ات العارمة و الأھواء ، وعبر عن الشھو

أحدھما ھذا الأسلوب المطول الذي يعتمد على القص ، والآخر ھذا الأسلوب : متخالفين

الرمز والكناية وكان الشاعر فيھما معا يسلك ھذه الأساليب حتى لا  الموجز الذي يعتمد على

  .يعلق به حد السلطان أو حكم خليفة

ولا نجد شاعرا ، من شعراء ھذه الفترة من ھذه الطائفة التي ظلت عالقة القلب و       

الھوى ومشدودة إلى الحنين ، يخرج عن ذلك ويخالف فيه ، فأما وصف المفاتن ، والوقوف 

ند المحاسن وما إلى ذلك مما وجدناه في الجاھلية فالحياة الإسلامية بما أفاضت من الحياء  ع

ونشرت من التعفف ، قد قضت على كثير منه ، وحالت بينه وبين أن يكون قصيدا يصنع أو 

  . )2(شعرا يروى

  
       

 
 
 
  
   
  
  

                                                 
  .55، ص  1نزار عابدين ، الغزل في الشعر العربي ، ملامح و شعراء ، الأھالي للطباعة ، ط: راجع   - 1
 .259لية والإسلام صفحة شكري فيصل ، تطور الغزل بين الجاھ - 2
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للذي أمر  واستجابةاعد الإسلام ، تقيدا بقو شعراء ھذه الطائفة كانوا أكثر :الطائفة الثانية   - ب

فقالوا كل حياتھم الجديدة ،  الإسلامن الذي ينھى عنه ، ھم أولئك الذين صنع عافا ربه ، وإنص

به عن  الانحيازفي الغزل ، أو ودعوته ، لذلك كان ھذا الذبول الشعر في نطاق من مفاھيمه 

ومن ھنا أخذنا ياة الإسلامية ، ، والاقتصار فيه على القدر الذي تقره الح صراحته الصريحة

نشھد الغزل لا يجاوز وصف الإطلال ، أو ذكر الخيال ، أو الحديث عن مواعيد لا وفاء لھا 

يب بالنساء بالتش من قوبةولقاء لا سبيل إليه ، ووقف بعض الخلفاء موقف النھي والع

فعين إلى أن الإسلاميون الذين عاش الإسلام في نفوسھم مندوالتعرض لھن وكان الشعراء 

التي تطبعه يعبروا عن حبھم حيث يعبرون مقرونا بھذه الطھارة التي تصحبه ، والعفة 

    )1(والحياة السامية التي يھدف إليھا ،

وبعده ، وقال فيھما شعرا نحب أن  الإسلامكعب بن زھير قد تغزل في قصيدة قبل ف      

  )2(نعرضه ھنا لنوازن بين قديمه وحديثه

    

    

  

  

   

رقيقة الصوت ، فاترة الطرف ، تضحك عن أسنان بيضاء  ،  بيھة بالظبيةشفصاحبته 

ذه ـكأنھا الأقحوان ، قد روى عروقه المتغلغلة في الثرى ، فنشر المسك والطيب ، وھ

أوصاف الجاھلية  عنأوصاف مادية حسنة ، للعينين والصوت والثنايا والرائحة لا تختلف 

  .)3( في شيء

 

  

  

  

                                                 
  . 263شكري فيصل ، تطور الغزل ص  - 1
  .33ص  1محمد سامي الدھان ، فنون الأدب العربي ، الغزل ، ج- 2
  .المرجع السابق الصفحة نفسھا- 3

  تطيف بمكحول المدامع خاذل  يةــــه ظبـــــھا شبــد بداــأرى أم ش

  لئل ھاــعتم من الرممرود بــي الطرف رخص ظلوفه ضيضأغن غ

  وادي روضة وخمائلــل بـتظ دـــــرقـة أم فــعجني ـــو بعينـــرنــوت

  من عروق غلاغل ىأقاح ترو  ھاـــــأنــايا كــز الثنــغن ــر عــوتفت
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قصيدته المشھورة وفي مطلعھا أنشده صلى الله عليه وسلم نبي قدم كعب على ال افلم

   :غزل قال فيه 

  

  

  

  

وريقھا ، فالشاعر الإسلامي ھو وسعاد شبيھة بأم شداد في صوتھا وطرفھا وأسنانھا 

لم يتغير ولم يتبدل ، بل ھو لا يستطيع أن يخترع جديدا في زمن الشاعر الجاھلي نفسه ،

 يه مديح النبي صلى اللهأن الغزل في صدر قصيدته جاھلي ، أضف إل نحسب لذلك قصير

، فسكت الناس صلى الله عليه وسلم  قال القصيدة في حضرة النبي عليه وسلم والدين ، وقد 

عن غزلھا وغفروا له خروجه على وقار الموقف لما تبع الغزل من أبيات في التقديس 

كما ضاع غيرھا ، ولطواھا الناس كما طووا ولولا ھذا لضاعت القصيدة كلھا ،  والتعظيم

  .  )3( غة القرآن غيرھا مكتفيين ببلا

ين عندما اعتنق الإسلام  ومن تفقد نقل إلينا أنه أشرف على الس: أما حسان بن ثابت  

قول ، بل من الصعب أن السن أن يسلك مسلكا جديدا في ال في مثل ھذاالصعب على رجل 

زل ن أقواله الجاھلية ، وفيھا افتتاح قصيدته بالغزل وخاصة إذا عرفنا أن الرجل يتغع يبتعد

 والأسىكان يخرج من شفتيه كلام يشبه الحرقة  وإنما، عن قلبه حب  ينبعثكغيره ، فلم 

  : فقال الأربعينوالبين في تقليد وصناعة ولعله تغزل قبل  فراقوال
  

  

  

                    

ن فѧѧѧѧي أوصѧѧѧѧافه الماديѧѧѧѧة الحسѧѧѧѧية ، يجѧѧѧѧد فѧѧѧѧي مقلتѧѧѧѧي يفھѧѧѧѧو مѧѧѧѧن مدرسѧѧѧѧة الجѧѧѧѧاھلي        

صѧѧѧاحبته عينѧѧѧي ظبѧѧѧي وفѧѧѧي جيѧѧѧدھا جيѧѧѧد الѧѧѧريم ، أبيضѧѧѧا صѧѧѧافيا ، فلمѧѧѧا جѧѧѧاء الإسѧѧѧلام لѧѧѧم 
                                                 

  .أذله الحب : متيم  –أصيب بالھوى : متبول  –فارقت : بانت  - 1
  .سقى مرتين : معلول  –ماء الأسنان : الظلم  –الأسنان : العوارض  - 2
  . 33محمد سامي الدھان ، فنون الادب العربي ، الغزل ، ص. د  - 3
  .شجر النبق : السدر –ظبي : غرير - 4
  .الزمرد : الزبرجد  –الظبي الأبيض الخالص البياض : الريم  - 5
  .نقرة النحر فوق الصدر : الثغرة - 6

  )1(ولـــــد مكبــــفم يـل رھاــأثم ـمتي  بولـــوم متـــي اليــسعاد فقلب بانت

  الطرف مكحول ضيضغن غأ إلا  رحلوا إذ نـــداة البيـــاد غــوما سع

  )2(ولــــــح معلارـبال ھلــه منــأنـــك  ابتسمت إذاتجلو عوارض ذي ظلم 

  )4( بملتف من السدر مفرد غرير  لنا يوم الرحـيل بمقلتـــي تتراء

  )5(دــــتوقد ياقوت وفصل زبرج  هوجيد كجيد الريم صاف بزين

  )6(توقـــد في الظلماء أي توقـــد  ھارنح ةالثـريا فــوق ثغــر هكأن



24 
 

الغѧѧѧزل و إنمѧѧѧا دخѧѧѧل فѧѧѧي خدمѧѧѧة  الѧѧѧدين ، ودافѧѧѧع عنѧѧѧي النبѧѧѧي صѧѧѧلى يصѧѧѧنع شѧѧѧيئا فѧѧѧي بѧѧѧاب 

    .) 1(الله عليه وسلم في قصائد تملأ ديوانه 

وما يمكن أن يقال ، أن ھذا الفن الشعري في صدر الإسلام قد شھد تقلصѧا فѧي بعѧض         

أقسامه ،كالأطلال وغياب بعض أقسامه الأخرى كوصف المحاسن ، وأنه بوجه عام آل إلѧى 

شيء من الضمور ، ذلك أن الإسلام ھذب النفѧوس التѧي كѧان يصѧدر عنھѧا وھѧذب  الصѧورة 

  .التي كان يقال فيھا 

                                                 
  .33ص  1محمد سامي الدھان ، الغزل ج - 1
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  :الغزل في العصر الأموي   -ثالثا 

 :تمھيد وتقسيم  - 1

كان يحس أن ھناك تفاعلا عميقا بين  ، عصر الخلفاء الراشدين إن المتتبع لحركة الشعر     

م مع ھذه الحياة ءيتلا أن إلى، وأن ھذا التفاعل انتھى مرة  ميةالإسلاشعر الغزل والحياة 

أن يخالف عن اتجاھھا ، فأما حين و يفترق عنھا ، أن إلى أخرى، وانتھى مرة  الإسلامية

حين اختلف عنھا ، فقد كان ھو الغزل  وأمام معھا فقد كان ذلك ھو الغزل العذري ، ءتلا

ته قتصر على تسمينشئنا من أسماء وصفات أخرى فلما  وأ،   )1(المطلق أو الغزل المفحش 

عمر بن أبي ربيعة أشھر شعراء ھذا التيار في كل العصور ، كما  إلى بالغزل العمري نسبة

  . )2( لكذ باسم الغزل الماجن أو الصريح أو غير أحياناقد ترد 

ل من وبين ھذين اللونين من الغزل ، في المنطقة المحايدة التي تفصل بينھما كان غز

بحكم الاستجابة الفنية لتقاليد  أصحابهھو ھذا الغزل التقليدي الذي كان يقوله نوع آخر 

   . )3(القصيدة العربية

 أربابالحب العميق ولكنھا قلدت  حظوتسمى بالمدرسة الصناعية وھي لم تؤت 

  .)4(شفتين لا على القلبمنھا فنشأ غزل يصدر عن ال وأخذتين تالمدرس

 :جاز  الغزل في الح - 2

 والإدارةالمسؤولون يھتمون بالفتح  وأصبحالشام  إلىانتقل السلطان من الحجاز        

كله في دمشق دون الأقطار ھذا وأصبح شغلھم الشاغل حصر والاجتماع والدعاية الحزبية ، 

  فعمل معاوية بدھائه على جمع القرشيين من أطراف البلاد العربية  العربية الأخرى ،

ومتاعھم من  ھم ،قالحجاز لعلھم يجتمعون فيه فلا يخرجون على أن يؤمن لھم رز ودفعھم إلى

 من الحجازيين داخل حدود الحجاز  ةالارستقراطيوبذلك حبست الطبقة  بيت المال ،

وإنما  ، الإدارةھم لھا من أمر الحكم ولا شأن لھا في  لا ،ريسرخاء و وأصبحت تعيش في

تعقد مجالس الطرب والسرور  نھا الداخلية وتستطيع أنتنصرف الى نفسھا وشؤو تستطيع أن

  .، ولذة العينھوى النفس بتريد وتتغنى كما تريد  تقول من غير رقيب وتنشد ما

  

  
                                                 

  .279ر الغزل ص شكري فيصل ، تطو - 1
  . 108نزار عابدين ، الغزل في الشعر العربي ص - 2
  .279شكري فيصل ، تطور الغزل ص  - 3
  .36ص  1محمد سامي الدھان ، الغزل ج - 4
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وھي مكة والمدينة ، مدنه الكبرى في العصر الأموي ،ونعني بحضر الحجاز 

وغدت  د ،والطائف والتي أصبحت في غنى وبطالة وفراغ تلھو حين تريد وتعبث كما تري

ھذه الربوع المقدسة مواطن الھوى والجمال ومدارس الغزل والحب واتسع اللھو في البوادي 

   )1(استوى في قوله أھل البادية والحضر ووفي المدن فنشأ الغزل في كل مكان 

بطابع حسي  ةيأم بني الغزل الذي عرف في بيئة حضر الحجاز ، في عھد ولقد تميز

في ھذا العصر شاع رق بينه وبين ضرب أخر من الغزل فُ ب ، في التعبير عن عواطف الح

  .)2(في البادية وھو الغزل العذري

بينه وبين نظيره في العصر  واصلا" الغزل الحسي" عليه  ويطلقمن  الباحثين ومن

  . )3(الجاھلي

عللھا بقوله في معرض حديثه عن غزل يويفسر الدكتور طه حسين ھذه التسمية و

وقد رأينا أن عمر لم يكن عذريا ، ولم يكن يريد أن يذھب مذھب  :" عمر بن أبي ربيعة

  .   )4(" الأرض لا في السماء العذريين ، وإنما كان عمليا محققا يلتمس الحب في 

                                                 
  .36ص  1محمد سامي الدھان ، الغزل ج - 1
  .345ص  1986عة الأولى صلاح الدين الھاوي ، اتجاھات الشعر في العصر الأموي ، مكتبة الخانجي ، القاھرة ، الطب. د - 2
  .المرجع نفسه الصفحة نفسھا - 3
 .324ص  1وانظر أيضا في ج  308ص 1ج، ، حديث الاربعاء طه حسين  - 4
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 :الحجازي  الحضريأھم الملامح الفنية في الغزل  - 3

ملامح تعد  أنمن خلال ما سبق يبدو وكأنه قد اتضحت لنا بعض السمات التي يمكن  

  .أصالة أو تطور يمتاز بھا ھذا الغزل 

على المعاني  والإلحاحيكاد يخلو الغزل الحجازي اللاھي من المجاھرة بالفحش ،        

 الإسلاميةشعرائه منبع الدعوة  فإقليمالعبارات الفاضحة ،  إلىالمكشوفة ، والانحراف 

ومنھا إلى سائر زيرة العربية ، الج أنحاء إلىالذي حملھا على أكتاف رجاله  لوالأوموطنھا 

  قامت حلقات الدروس الدينية حيث وفي مدنه وخاصة مكة والمدينة ، أقطار الأرض ، 

أحاديث الرسول الكريم  عليه تبصر الناس بأمور دينھم وتشرح لھم كتابه العظيم ، وتروي 

  .الصلاة والسلام إلى خيري الدنيا والآخرة 

 أبناءمن بقايا الصحابة ، وكبار التابعين من  وفي الحجاز عاشت طائفة كبيرة 

  .اد الإبل لمعرفة الحلال والحرام أكب إليھم، تضرب المھاجرين والأنصار

وإذا أضفنا إلى ھذا حرص أھل الحجاز وبخاصة الأشراف والسادة وما أكثرھم في 

جاز لى قيم الفضيلة وأخلاق الدين ، أدركنا مدى ما فرضته بيئة حضر الحعمدن الحجاز 

على شعرائھا الغزلين من رعاية حق الفضيلة والدين وإن تسامحت معھم في بعض ما يعد 

عد يا رأت في غزله ما لمّ  دةوأخذت بعضھم أحيانا بالش وتھاويل الشعراء ،من ظرف الكلام ، 

  . والأخلاق الأعراضخروجا واضحا على تقاليد الصون والحفاظ على 

الحضري على الغزل الحسي الجاھلي الذي يكثر بھذه الظاھرة امتاز غزل الحجاز  

أن يصرح فيه الشاعر بما لا ينبغي الجھر به في عرف الأخلاق ، من صلة بين الرجل 

    . )1( القيس مثلا في معلقته المشھورة امرئوالمرأة كقول 

  فألھيتھا غن ذي تمائم محول    فمثلك حبلى قد طرقت و مرضع
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  )1(مادية الموغل في النزعة الشھوانيةفي الحسية ال غرقوقوله الم
 

  

مغامرات عمر بن  ما وجدناه في  ،فليس من ھذا الفحش الصريح والجسدية العارية

  لتفت فقط إلى قول امرئ القيس ويكفي أن ن ربيعة أو غيره من شعراء حضر الحجاز ، أبي

 ، أما عمر و زملاء مدرسته فھو مشغول بالمتع الحسية " تحوأسمفلما تنازعنا الحديث " 

  . فإن ھذه الأحاديث وما يعتريھا من مشاعر و أحاسيس ھمھم الأكبر وشغلھم الشاغل

برائحة  تجربة امرئ القيس تتضح بالتھتك ، وتفوحفي إن لكل بيت وكل عبارة 

  )2( .ضر الحجازوليس من ھذا شيء يذكر في تجارب الغزليين الحسيين في ح  الجنس 

فھا ھو ذا  ، زلةغوالكشف على امرئ القيس وتجاربه ال الحسية  إلىالميل  يقتصر  ولم        

ادت قعبد بني الحسحاس ، يتلذذ برسم صورة فاضحة لمغامرة جنسية مع صاحبته التي ان

  . )3(معه إلى الفحش

  

  

  

  

                                                 
 . 32-30ديوان الشاعر ص  - 1
 . 413صلاح الدين الھادي ، اتجاھات الشعر في العصر الأموي ص .د - 2
 .214المرجع السابق ص  - 3

  ني إذا ما قمت سربالييلعوب تنس  ومثلك بيضاء العوارض طفلة

  الــر مجبــيعلــيه ھونة غتميل   إذا ما الضجيع ابتزھا من ثيابھا

  الذي شماريخ مي بغصنھصرت   فلما تنازعنا الحديث واسمــحت

  ـة أي إذلالورضت فذلــت صعبـ  الحسنى ورق كلامنا إلىوصرنا 

  عليه القتــام ســـيء الظن والبـــال  فأصبحت معشوقا وأصبح بعلھا

  ااديــھتاح ــوحقف تھاداه الري  ةــــانـى علجــوبتنا وسادانا إل

  حوي رجلھا من ورائياي ونعل  مــي بمعصــي كفا وتثنــندوست

  ياـــــردائ ولا ثوب إلا درعھا و  رةـــوھبت شمال آخر الليل ق

  اليابحول حتى انھج الثوب ال إلى  فمازال بردي طيبا من ثيابھا
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  )1(لمشھورة في ابياته ا انھل البشكري المعبرعتوحي تجربة المنخوبمثل ھذه المعاني الفاحشة 

  

  ربيعة أبيوقد لا نعدم بعض ھذه الميول في الغزل اللاھي الحجازي ، كقول عمر بن 

  برد ماء الحشرجب  شرب النزيف     فلثمت فاھا أخذا بقرونھا 

حتى يمتزج فھذه صورة حسية شھوانية خالصة تمثل الشاعر مستغرقا في التقبيل ، 

  .الريقان وكأنه محموم من شدة العطش ، قد جف لسانه ، فأقبل على الماء البارد 

 الإشارةغير أن أمثال ھذه المعاني في غزل حضر الحجاز قليلة ، تأخذ كثيرا طابع 

على خلاف ما في الشعر الجاھلي من إغراء في الشاعر بالتفصيل ،السريعة ولا يتولاھا 

  .الغرائز الحيوانية وتصوير لأخطر ھذه الغرائز وانغماس في الجسدية

لم تكن الصلة بين الشاعر وصاحبته في  إذ ،واقشالعناية بالتحليل النفسي وتصوير الأ -     

ھي ممثلة في تبادل العواطف  ما ھذا الغزل قائمة أساسا على الناحية الجنسية بقدر

في قلب الرجل وتأثيرھا في حياته العاطفية ، على نحو ني بمكانة المرأة غوالأحاسيس ، والت

الفنية مجمل خصائص  هربيعة الذي يمثل غزله بكل سمات أبيفي غزل عمر بن  ناما رأي

يه ، والذي لولاه ، وأثر التقليد أو التطور أو الأصالة ففي حضر الحجاز كله  يالاتجاه الغزل

  .لحرم الغزل الحجازي من كثير من ملامح التطور والتجديد

  

                                                 
 . 414ح الدين الھادي ، اتجاھات الشعر في العصر الأموي ص صلا.د - 1

  وم المطيرــذر في اليـــالخة   اــــد دخلت على الفتـــولق

  فل في الدمقس وفي الحرير  رـــــاء تــالكاعب الحسن

  اة الى الغديرـــالقطي ـــمش  ت ـــدافعـــھا قتــــدفعتـــف

  رـــغريي الــــفس الظبــنـكت  تـســـــــھا فتنفــــــولثمت

  رورــــن حــمك ـــجسمما ب  خلـــنــت يامــفدنت وقال

  ريـــي وسيـــي عنـــئدفاھ  جسمي غير حبك مس ما 

  ريـــــــھا بعيـــب ناقتــويح  يـــــبنـــوتح اـھــــــوأحب
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وليس كذلك الغزل الحسي الجѧاھلي فѧي أكثѧر تجاربѧه وصѧوره إذ كѧان فيھѧا منبعثѧا عѧن         

تحليѧѧل العواطѧѧف و المشѧѧاعر وتصѧѧوير لذعѧѧة  إلѧѧىلمѧѧا يفيѧѧق منھѧѧا العاشѧѧق ، قشѧѧھوة جسѧѧدية ، 

    )1(الشوق أو الفراق والھجر

لا   والإحسѧاس الصѧادق بالجمѧالللحب ،  ة دبالغزل الحجازي بعامة على المكااعتماد          

إذا جنح شعراؤه إلѧى وصѧف مظѧاھر الجمѧال فѧي المѧرأة كمѧا  إلااللھم  ، التلقيد والمحاكاةعلى 

مر بنا على عكس ما يلاحظ في كثير من نماذج الغزل الجاھلي ، وبخاصة تلك التي تصدرھا 

  .المختلفة ، إذ يغلب عليھا تكلف العاطفة وافتعال الموقف الأغراضد ، في القصائ

ه ، فѧلا يشѧوليس معنى ذلك إن الشاعر الجاھلي لم يعرف الحب ، أو انه لم يتذوقه ويعا  

جدال في أنه قد مر في الجاھليѧة ، فѧي كѧل أزمنتھѧا مѧن الشѧعراء مѧن قѧال فѧي الغѧزل اسѧتجابة 

، وھѧذا الѧذي  هشعر الجاھلي لѧم يصѧل إلينѧا كلѧه وإنمѧا جاءنѧا أقلѧاللعاطفة أخذت بنفسه ، ولكن 

ويكفѧي أن نتأمѧل جاءنا في غزله فѧي مقѧدمات القصѧائد بخاصѧة يغلѧب عليѧه التقليѧد الصѧرف ، 

وبعض نماذجھا في  ، ة الذبياني وذي الإصبع العدواني غابنية في قصائد التلك المقدمات الطلل

ѧرھم مѧؤون قصائد زھير بن ابي سلمى ، وغيѧب وشѧغولين بالكسѧاء أو المشѧعراء الحكمѧن الش

  .القبيلة كالنابغة

     ѧѧعرھم أنھѧѧھد شѧѧري فيشѧѧازي الحضѧѧزل الحجѧѧعراء الغѧѧا شѧѧب وأد مأمѧѧوا الحѧѧورعرفѧѧر ا كѧѧس

تھѧا ، ومجالسѧھا ااك المنفعѧل ، لا إدراك المقلѧد فھѧم يصѧفون حركرل فѧي عѧالم المѧرأة  إدامجال

طرب فѧѧي نفسѧѧھا  ضѧѧالتѧѧي ت ھѧѧا كمѧѧا يصѧѧفون نزعاتھѧѧا ،يوأحاديثھѧѧا مѧѧع رفيقاتھѧѧا ، أو مѧѧع جوار

مѧا تقѧول ، ولѧذا جѧاءت صѧورتھا حيѧة أمѧام مѧدارك القѧارئ قѧول وتدفعھا إلى فعل مѧا تفعѧل أو 

  .زلھم وأحاسيسھمغل

ظھور أسلوب القص والحوار وبروزه في كثير من نماذج ھذا الغѧزل ، وبلوغѧه صѧورة        

حيѧث يأخѧذ  ، بخاصѧة ي غزل عمѧر بѧن أبѧي ربيعѧة ، جعلت منه ظاھرة أسلوبية فمن النضج 

فعلѧت  فعѧل ومѧا وما  الشاعر في استحضار ما دار بينه وبين صاحبته ، وحكاية ما قال وقالت 

بقسѧѧط مѧѧن الحريѧѧة  ة ل منѧѧه روح المѧѧرأة المتحضѧѧرة ، الأخѧѧذطѧѧت طريѧѧف جѧѧذاب ، أسѧѧلوبفѧѧي 

مѧѧع اء حѧѧوار عѧѧاطفي الاجتماعيѧѧة فѧѧي علاقتھѧѧا بالرجѧѧل ومѧѧن ثѧѧم فھѧѧي لا تجѧѧد حرجѧѧا فѧѧي إجѧѧر

تھا بل كثيѧرا مѧا تجѧري ھѧذا الحѧوار بينھѧا وبيѧنھن اصاحبھا ، في خلوة أو أمام أترابھا وصاحب
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فѧѧي مجالسѧѧھن تѧѧودع فيѧѧه ذوب نفسѧѧھا ، وتكشѧѧف عѧѧن مكنѧѧون قلبھѧѧا وھѧѧن متجاوبѧѧات معھѧѧا أو 

  .منھا ىغيار

أحداثѧѧه  إسѧѧتطاع ھѧѧذا الأسѧѧلوب أن يѧѧؤدي وظيفѧѧة فѧѧي بنѧѧاء العمѧѧل الشѧѧعري وربѧѧط ولقѧѧد      

 ءوأشخاصه  وأداء الدفعات الشعورية بين طرفيه أو أطرافه وتحليل الموقف الغزلѧي  ، وإنمѧا

  )1(عناصره

في النواحي السابقة على ضوء قول عمر بن أبي ربيعة  ونستطيع أن نذكر ھذا الأسلوب     

  )2( أستاذ ھذا الأسلوب

   بسѧѧيط أدى موقفѧѧا متكѧѧاملا ، جعѧѧل منѧѧه وحѧѧدة فنيѧѧة متماسѧѧكة العناصѧѧر حѧѧوار جѧѧذاب

لѧه ، أو تصѧد بحيث لو أسقطنا جملة حوارية واحدة لأختل الموقف الغزلي ، وانھار الموقѧف ك

  .عن أركانه

ونحن لا ننكر أن أسلوب الحوار والقص ممثل في نماذج من الشعر الجاھلي وبخاصة   

  )3( ھذا الفن في العصر الجاھلي من ذلك قولهاميرالقيس ،  امرئفي غزل 

فѧѧامرؤ القѧѧيس يبѧѧرز قطاعѧѧا واحѧѧدا مѧѧن الموقѧѧف الغزلѧѧي، ھѧѧو قطѧѧاع التنѧѧازع والمعارضѧѧة      

سھلھا وأسلس قيادھѧا ، وليؤكѧد بطولتѧه  وانهليوحي بأن صاحبته كانت متمنعة ،  والمساومة ،

  .اءوفي ميدان الإغ

، وفѧي شѧعر غيѧره مѧن ئ القѧيس رفي شعر امѧ وأمثالھا يةذلك فھذه اللمحة الحوار معو  

في  الأداءعنصرا أساسيا من عناصر  الشعراء من أبناء عصره ، لا تعكس ظاھرة أسلوبية أو

بلغѧه علѧى  ان مѧانѧعنѧد الجѧاھليين مѧن الكثѧرة والافتالتجربة الغزلية الجاھلية ، كما أنه لѧم يبلѧغ 

                                                 
 .417ص  416صلاح الدين الھادي ، اتجاھات الشعر في العصر الأموي  ص .د - 1
 .417نفسه ص  - 2
 . 32ديوان الشاعر ص   - 3

  دمـــالك وأبلاهشفه الوجد   من اأن: ؟ فقالت أنتمن :قلت 

  ودــول قتلناه قـــقتمـل ما  ىيف من أھل منحال أھلنحن 

  أن ھند: فتسمين ، فقالت   ناـــيتـبغ م، أنت لاــأھ: ت ـــقل

  والي؟ــمار أحــرى الســـألست ت  حيــك فاضــــسباك الله إن

  رأسي لديك وأوصالي اولو قطعو  فقلت يمين الله أبرح قاعدا



32 
 

بعѧض  الحجѧازي الحضѧري ، وعلѧى الأخѧص ابѧن أبѧي ربيعѧة الѧذي عѧدّه شѧعراء الغѧزل أيدي

   )1(الباحثين المحدثين مبتكرا له ، واعتدل آخرون فعدوه صاحب طريقته 

ربيعѧة بѧين الشѧعراء الغѧزليين مѧن أبنѧاء  أبѧي عمѧربن أما طابع القصص فيكاد ينفرد به

بالقصѧة القصѧيرة ، بمѧا  الآنعرفѧه نيقѧرب مѧا  بيئته  حيث ضمن وفرة من قصائده الغزلة ، ما

ѧي ، وأحѧية ، ووفره لھا من إطار نفسѧيات أساسѧة ، وشخصѧوار داث ماديѧين حѧيات  بѧالشخص

  .وصراع بين العواطف

في ھѧذا الأسѧلوب فالشѧاعر وذجا بارزا من" أم آل نعم " الرائية المشھورة وتعد قصيدة   

ه قلبѧه عليه فѧي ظلمѧة الليѧل ؟ فيدلѧ وكيف يتعرف خباء صاحبته ؟  أينث نفسه ويناجيھا ، ديح

متحينا الفرصة ، منتظرا خلود القوم إلى النوم وانقطاع الأصѧوات  ويقوده ھواه ، ولكنه ينتظر 

ثم يقص كيف احتال للوصول إلى غايته تتصѧارع فѧي نفسѧه الرغبѧة والرھبѧة ...وغياب القمر 

وكيف روع صاحبته برؤيته المفاجئة في فراشھا ، وكيف ھدأ مѧن روعھѧا حتѧى اطمأنѧت إليѧه 

ا معا وقتا طيبا ، اسѧتغرق مѧا بقѧي مѧن وكيف قضي ه حوارا عاطفيا أسعده ،وفرحت به  وبادلت

آثѧار  محي بأذيال ثوبھا أذنت ساعة الرحيل قامت تودعه وتوالليل ، حتى إذا أذن الليل بمغيبه 

ة  وبھѧذا تعѧد رل ، فھذه القصѧيدة يتحقѧق فيھѧا كثيѧر مѧن عناصѧر القصѧة القصѧيافي الرم أقدامه

  )2(الرائية الأخرى قصيدتهو ھذه القصيدة 

  زاراوقليل لو عرجوا أن  ت     النزارا صحبي ولم احيراح 

  )3( :وعينية له مطلعھا

  اعببطن حليات دوارس بلق    عا بألم تسأل الأطلال والمتر

  .إضافة جديدة لبناء القصيدة في العصر الأموي
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تجديديѧة  ربيعѧة إضѧافةأبѧي لطابع القصصي فѧي غѧزل ابѧن اقتضى ھذا افقد ق ھذا ووف  

لكي تلائم سرد ، كتطويع الألفاظ بوسائل الأداء الأخرى للأسلوب القصصي ، أخرى  أسلوبية

فѧي  الأداءالأحداث ، وإدارة الحوار ، والتعبير عن لمسات أنثوية ، تقتضي الاقتراب مѧن لغѧة 

  .الحياة

الذي مكنه من المزاوجة بين اللحظات النفسية يع ، وولقد كان عمر بارعا في ھذا التط  

مكن يوإدارة حوار طويل وخلق حركة درامية ، على نحو ز الصراع النفسي ،والمادية و إبرا

  .أن يعد إضافة جديدة أخرى للقصيدة العربية

وظھѧور ) القصѧيدة أو المقطѧع(لال التجѧارب الغزليѧة بالبنѧاء الفنѧي للعمѧل الشѧعري قاست        

ا العصѧر علѧى التخصص في ھذه التجѧارب ، بينمѧا لѧم يكѧن لفѧن الغѧزل وجѧود مسѧتقل قبѧل ھѧذ

الأغلѧѧب الأعѧѧم ، فبالنسѧѧبة لغѧѧزل الجѧѧاھليين لѧѧيس ھنѧѧاك إلا عѧѧدد قليѧѧل جѧѧدا مѧѧن القصѧѧائد ، التѧѧي 

قائلوھا فيھا إلا الغزل وحده ، وحتى ھذه القصѧائد الغزليѧة المسѧتقلة للغزل ، ولم يعالج  أفردت

زي في في بعض قصائد الغزل الحجافي الشعر الجاھلي ، لا تضاھي في طول النفس ما تراه 

  )1(الشعر الأموي

ونتاجه الشعري على الغѧزل وحѧده   –قصر حياته الفنية  –كما لا يعرف شاعر جاھلي   

فنحن نعѧرف أما في العصر الأموي ، ، الشعر  أغراضرضا آخر من غولم يطرق في شعره 

قصѧѧروا فѧѧنھم الشѧѧعري كلѧѧه تقريبѧѧا علѧѧى  غيѧѧر واحѧѧد ، مѧѧن شѧѧعراء حضѧѧر الحجѧѧاز الغѧѧزليين ،

ربيعة ،وديѧوان العرجѧي ، وشѧعر الحѧارث بѧن خالѧد المخزومѧي  أبيديوان عمر بن الغزل ، ف

ليس فيھم إلا الغزل غالبا ، فكان عمѧر أول شѧاعر عربѧي يخصѧص ديوانѧه لھѧذا الفѧن ويتفѧرغ 

ح بѧѧالغزل ولا يھجѧѧو ولا صѧѧريوكѧѧان عمѧѧر " حياتѧѧه ، قѧѧال يѧѧونس بѧѧن حبيѧѧب طѧѧوال للقѧѧول فيѧѧه 

  .لعرجي ومعاصره الحارث المخزوميوتابعه في ھذا تلميذه ا )2("ح ديم
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بѧين دقة الحس اللغوي في اختيار اللفظ والعبارة وتحѧري سѧھولتھما ، فھѧذا الشѧعر يجمѧع  -    

وطبيعѧي أن يكѧون ھѧѧذا  البصѧر الѧدقيق بالعربيѧة ، والѧذوق الرقيѧق فѧي الاختيѧار والاسѧتعمال ،

 بالأسѧالي، من سھولة اللغة وجاذبية متأثرا بما يقتضيه فن الغناء يل ليغنى فيه ، الشعر الذي ق

  :وبساطتھا ومن ذلك قول عمر

       ѧن ر ، يفھذه القطعة مثال اللفظ السھل الرشيق ، والتركيب البسيط اليسѧر عѧم للتعبيѧالملائ

وميولھѧا العاطفيѧة الناعمѧة ، ويظھѧر الرقيقة المنتزعة من الحيѧاة ، حيѧاة المѧرأة ،  ھذه المعاني

السخرية الواضحة في البيت الأخير حيث نم عنھا الشѧاعر الحس اللغوي الدقيق أيضا في ھذه 

  )1(من خلال كلمات اختيرت بعناية من قاموس الحياة وننظر في قوله السابق أيضا

إن ھذه اللغة من السھولة بمكان ، حيث تقترب من لغة الحياة العادية في موقف التعѧارف       

  ...) أھل بك  الحيف من منى ، أھلمن أنت ؟ ، أنا ھند، ممن ؟ ، من ( بين شخصين 

عليѧѧه  وتھѧѧافتواون العصѧѧر ، وأقبѧѧل الملحنѧѧون والمغنѧѧ أھѧѧلبھѧѧذا ، راج ھѧѧذا الشѧѧعر بѧѧين   

، ورددتھا الألسن بعد ذلѧك لا فѧي عذبة ، شدت بھا القيان في مجالس الغناء  أغانوأحالوه إلى 

  .بيئات الغناء في العراق والشام أيضا  إلىبيئة الحجاز وحدھا بل عبرتھا 

، ومѧن بشѧعرھم ليغنѧى فيѧه ليمѧدوھم ولقد ألح الملحنون علѧى شѧعراء الغѧزل بالحجѧاز ،  

   )2(ن كان يبذل للملحنين والمغنين جوائز ليحولوا شھره إلى ألحان ترددھا المغنياتالشعراء م
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  دـــمما تج أنفسناوشفت   عدتزتنا ما ــليت ھندا انج

  العاجز من لا يستبد إنما  دةـــرة واحـــــم دتواستب

  رت يوم حر تبتردـــوتع  وھا قالت لجارة لھاــزعم

  عمركن الله أم لا يقتصد  ينرنـني تبصــما ينعتــاك

  من تود نحسن في كل عي  ن لھاــــن وقلــاحكــفتض

  دمشفه الوجد وأبلاه الك  من اأن: من أنت ؟ فقالت : قلت 

  ودــول قتلناه قَ◌َ ـــلمقت ما  ىيف من أھل منحنحن أھل ال

  أن ھند: فتسمين ، فقالت  ناــــبغيت ملا ، أنتـــــأھ: ت ــقل
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وبعد ھذه اللمحة الموجزة عن غزل حضر الحجاز ، نرى انه لا يمكننا القول بأنه كѧان   

ولا يمكننѧѧا أن نѧѧذھب فيѧѧه إلѧѧى حѧѧد القѧѧول بأنѧѧه فѧѧي كѧѧل صѧѧورة مѧѧن غѧѧزل الجѧѧاھليين الحسѧѧي ، 

كما أننا لا نѧراه جاريѧا علѧى عѧرف ،  الأمويكل الجدة في العصر  ، كان فنا جديداخصائصه 

أنѧه فصѧل مѧا لѧم يفصѧله الجѧاھليون الجاھلين وغاية ما بينه وبѧين الغѧزل الجѧاھلي مѧن  فѧرق ، 

مѧن التطѧور  ألوانѧاقد أصѧاب  فن الغزل في بيئة الحجاز الحضرية ،ضخم ما لم يضخموا ، فو

خѧلال صѧدر شѧعر الغѧزل مѧن قبѧل ، فقѧد نѧام الغѧزل واستحدث بعض الملامح التي لѧم يعرفھѧا 

الدعѧѧة  وأصѧѧابهوسѧѧكن الحجѧѧاز انتقلѧѧت الخلافѧѧة إلѧѧى دمشѧѧق   أن بعѧѧد إلايسѧѧتفق   ولѧѧم الإسѧѧلام

 الأحاديѧѧث إلينѧѧاوالتѧѧرف ، فھѧѧب بعѧѧد ركѧѧود ، و أعѧѧاد سѧѧيرته فѧѧي نحѧѧت التماثيѧѧل للنسѧѧاء ينقѧѧل 

 مѧѧن بلاغѧѧة الكتѧѧاب الجديѧѧد ذي ورثѧѧه فيحلѧѧق بجنѧѧاحين مѧѧن قѧѧوة الشѧѧعر الجѧѧاھلي الѧѧ والسѧѧير ،

القѧѧران  وأدبالجاھليѧѧة  أدبوريثѧѧا لأدبѧѧين ،  الأمѧѧويالرقيѧѧق وبѧѧذلك يصѧѧبح العصѧѧر  وأسѧѧلوبه

  )1( ... إليه اوسكنوبه  اوأعجبوالناس  إليهفانصرف 
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  )1( .ن ان المختاراالنموذج – 

 القيس امرؤ معلقة
خُ  بَيْنَ  اللِّوَى بِسِقْطِ    لِ ومَنْـــزِ حَبِيبٍ  ذِكْرَى مِنْ  بْكِ ـنَ  قفَِا   لِ ــفَحَوْمَ  ولِ ـــالدَّ

  ألِ  ــْوشَم جَنــــوُبٍ  نْ ــمِ  نَسَجَتْھَا لمَِا   رَسْمُـــھا يَعْفُ  لَمْ فَالمِقْراةِ حَ ــِ فَتُوْض

  ـــلِ فلُْفـُ ـبُّ ـــحَـــ كَأنّــــــهَُ  وَقيِْعَـانِھَا   عَرَصَاتــــھَِـا فِي الأرْآمِ  رَ ــَ بَع تَرَى

لـُــــــوا يـــوَْمَ  البَيْنِ  دَاةَ ـغَ  أنِّيك   حَنْـــظَلِ  نَاقِفُ  يِّ ـــالحَ  سَمُرَاتِ  لَدَى   تَحَمَّ

 ً  ــْصَح بِھَا وُقوُْفا ھُــــمُ  عَلَّي بِيــ ــــلِ  أسََـــىً  كْ ـــِ تَھْل لاَ  يَقوُْلوُْنَ    مَطِيَّ   وَتَجَمَّ

لِ  مِنْ  دَارِسٍ  مٍ ــرَسْ  عِنْدَ  فَھَلْ    حــتھاإن سف رَةٌــــعَبْـ شِفــَـائِي وإنَِّ    مُعَــــوَّ

ْـرِثِ ــــالحُوَيـ أمُِّ  مِنْ  كَدَأْبِكَ  بَــابِ ــال أمُِّ وَجَـارَتِھَا   قَبْلَھــــَا ـ   بِمَـــأسَْــــــلِ  رَّ

عَ  قَامَتَا إذَِا ُ مِنْھ المِسْكُ  تَضَوَّ بَا نَسِيْمَ    مَـــــاــــ ابــِ  اءَتْ ـجَ  الصَّ   القَرَنْــفـلُِ  رَيَّ

حْرِ عَلَى   ابَةً ــــصَبَ  مِنِّي العَيْنِ  دُمُوْعُ  فَفَاضَتْ  ْـعِي بَلَّ  ىـحَتَّ  النَّ   مِحْمَليِ دَم

ُ ـمِنْھ لَكَ  يَــوْمٍ  رُبَّ  ألاَ مَا وَلاَ    صَالـِـــحٍ  نَّ ــــ   جُلْجُــــلِ  بِـــــدَارَةِ  وْمٍ ـيــــَ  سِيَّ

ــتِـيـــمَطِ  ذَارَيــعَ للِْ  رْتُ ـعَقَ  ويَوْمَ  ً  فَيَا   يَّ ـلِ  كُــوْرِھَا مِنْ  عَجَبـــا   المُتَحَـــمَّ

ابِ  وشَحْـــمٍ    ھَـاـِ ـــبِلَحْم يَرْتَمِيْـــنَ ذَارَىـالعَ  فَظَلَّ  مَ  كَھُدَّ ــــلِ  ــقْسِ ـالدِّ   المُفَتَّ

  مُرْجِــــليِ إنَّكَ  الوَيْـــلاتَُ  لَكَ  فَقَالَتْ    زَةٍـعُنَيْـ دْرَـــــخِ  الخِدْرَ دَخَلْتُ  ويَوْمَ 

 ــْ مَالَ  وقَدْ  تَقوُلُ  ً ــمَع نَاــبِ  طُ ــالغَبِيـ   فَانْزِلِ  القَيْسِ  امْرأَ  يَا بَعِيْرِي عَقَرْتَ    ـا

ـلِ  جَنَـــــاكِ  مِنْ  تُبْعـدِِيْنِي ولاَ     هُ ــامَ ــــزِمَ  وأرَْخِي سِيْرِي لَھَا فَقلُْتُ    المُعَلّـَ

خْـــلَةِ  كَقِـــنْوِ  أثِيْـــثٍ    ـمٍ ــفَاحِـ وَدَ ــــأسْ  المَتْنَ زِيْنُ يَ  وفَـرْعٍ    المُـتَعَثْــكِــلِ  النَّ

ـــى فِي العِقَاصُ  تَضِلُّ    لاَـــالعُــ ىـــَ إل مُسْتَشْزِرَاتٌ غَـدَائِرُهُ    وَمُرْسَــلِ  مُثَنَّ

  مُحْــــوِلِ  ــمَ تَمَائِــ ذِي عَــنْ  تُھَـاألَْھَيْ    عٍ ـــِ ومُرْض تُ ــْطَرَق قَدْ  حُبْلَى فَمِثْلكِِ 

لِ  لَمْ  شِقُّــھَا ـيوتَحْتِــ بِشَـقٍّ     لَهُ  رَفَتْــانْصَ  خَلْفھَِا مِنْ  بَكَى مَا إذَِا   يُحَــــــوَّ

 ً رَتْـــتَعَ  الكَثِيْبِ ظَھْرِ  عَلَى ويَوْما لِ  لـــم حَلْـــفَةً  وَآلَــــتْ  عَلَــيَّ    ـذَّ   تَحَـــلّـَ

دَلّ  ھَــــذَا بَعْضَ  مَھْلاً  أفاطِـمَ  ُ التَّ  فَأجَْمِليِ صَرْمِي أزْمَعْتِ  قَدْ كُنْتِ  وإنِْ    لِ ــــــ

كِ  ــــكِ  أنَّ  مِنِّـي أغَـرَّ  يَفْعَــــلِ  القَلْـــبَ  تَأمُْــرِي مَھْمَا وأنَّـكِ    لـِــيـــقَاتِــ حُبَّ

ي    ـةٌ ـــخَليِقـــَ  مِنِّي سَـاءَتْكِ قَدْ  تَكُ  وإنِْ  ْـسُـلِ  ثِيَابِـــكِ  مِتنْ  ثِيَـابــــيِ فَسُلّـِ  تَنــ
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ْـبٍ  أعْشَـــــارِ  يـفِ  بِسَھْمَيْكِ    رِبِـــيـــلتَِضْ  إلاَّ عَيْنَاكِ ذَرَفَـتْ  وَمَا  مُقَـــتَّـلِ  قَل

ْـرَ غَ  بِــھَا لَھْوٍ  مِنْ  تَمَتَّعْتُ    اؤُھَـــاــــخِبَـــ يُرَامُ  لاَ  خِدْرٍ  وبَيْضَـةِ   مُعْجـــَلِ  يـــ

ً  تَجَاوَزْتُ  ً  عَلَّي   وَمَعْشَـــراً ھَاــــإلَِيْ  أحْرَاسا وْنَ  لَــوْ  حِرَاصا  مَقْتــــلَـِي يُسِــرُّ

ا مَا إذَِا رَيَّ مَ  فِي الثُّ ضَتْ اءِ ــــالسَّ ـــلِ  الوِشَــــاحِ  أثَْـــنَاءَ  تَعَـرُّضَ    تَعَرَّ  المُفَصَّ

ْـرِ  لَـــدَى   ـابَھَـاـــيَ ــِ ث لنَِــــوْمٍ تْ نَضَّ  وَقَدْ  فَجِئْتُ  تــ ـلِ  لبِْســةََ  إلاَّ  السِّ  المُتَفـــضَِّ

ْـكَ  أرََى إنِْ  وَمَا   ـــلَةٌ ـــــحِيْـ لَكَ مَا اللهِ  يَمِيْنَ :  فَقَالـتَْ   تَنْجَــلـِي الغَوَايَــةَ  عَنـ

ُ تَج أمَْشِي بِھَا خَرَجْتُ  ْـلَ  أثََرَيْـــنا لَـــعَ    اــوَرَاءَنَــ رُّ ـــ ــــلِ  مِــــرْطٍ  ذَيـ  مُرَحَّ

ا  عَقَنْقـــلَِ  حِقَــافٍ  ذِي خَـــبْتٍ  بَطْنُ  بِنَا   وانْتَحَـى يِّ ــــالحَ  سَاحَةَ  أجَــزْنَا فَلَمَّ

ا حِ ـــالكَشْ  ھَضِيْمَ  عَليَّ    ايَلَـتْــــَ فَتَم رَأْسِـھَا بِفَوْدَي ھَصَرْتُ   ــلِ المُخَلْخَــ رَيَّ

 ــْغَـي بَيْضَـاءُ  مُھَفْھَفَـــةٌ  جَــنْجَـــــلِ  مَصْقـُــولَةٌ  تَرَائِبُــھَــا   ـةٍ ــمُفَاضَـ رُ ـ  كَالسَّ

ُ بِص البَــيَاضَ  المُقَـانَاةِ  كَبِكْرِ  ْـرُ  المَــاءِ  نَمِيْــرُ  غَـذَاھَا   فْــرَةٍـــــ ـلِ  غَيـ  المُحــلَّـَ

قــ لٍ أسِي ـْ عَــنْ  وتُبْدِي تَـصُدُّ   مُطْفِــــلِ  وَجْـــرَةَ  وَحْشِ  مِـنْ  بِـنَاظِرَةٍ    يــــِ وَتَتَّ

ئْمِ كَجِيْدِ  وجِـيْدٍ  ـــتْــــهُ  ھِــــيَ  إذَِا   شٍ ــــبِفَاحِـــ لَيْسَ الرِّ ـــــلِ  وَلاَ  نَصَّ  بِمُعَـطَّ

 ــْدِيــكَالجَ  لَطِيفٍ  وكَشْحٍ  ــرٍ لِ ـ قــــــيِِّ ا كَأنُْبــوُبِ  وسَـــاقٍ    مُخَصَّ ـلِ  لسَّ  المُذَلّـَ

حَى نَئُوْمُ    فِراشِھَـا فَوْقَ المِسْكِ  فَتِيْتُ  وتُضْحِي  تَفَضّــُلِ  عَـنْ  تَنْتَطِـقْ  لَمْ  الضَّ

ــهُ  شَثْنٍ ْـرَ ـــغَي بِرَخْصٍ  وتَعْطُـو ْـكُ  أوَْ  ظَبْــيٍ  أسََارِيْعُ    كَأنََّ  إسِْـحِــلِ  مَسَاويــ

لامَ  تُضِـيءُ  ــھَــا ـاءِ ـــلعِشَـبِا الظَّ ْـــسَى مَنــارَةُ    كَأنََّ ــــــلِ  رَاھِــــبٍ  مُـ   مُتَبـتَِّ

ْـمُ  يَـرْنُو مِثْلـھَـا إلَِى تْ  مَا إذَِا   بَابَــةً ــــَ ص الحَليِ  ومِجْـــوَلِ  دِرْعٍ  بَيْــنَ  اسْبَكَـرَّ

جَالِ  عَمَايَاتُ  تَسَلَّتْ  ِّ الص عَنْ  الرِّ  بِمُــنْسَــلِ  ھَـــوَاكِ  عَـنْ  ادِيفؤَُ  ولَيْـسَ    بَـاــ

ْـكِ  خَصْمٍ  رُبَّ  ألاَّ ْـرِ  تَعْــذَالهِِ  عَلَى نَصِيْـحٍ    هُ ــــرَدَدْتُـ ألَْوَى فيِ  مُؤْتَــــــلِ  غَيـ

 ـلَـِـيـليَِبْتــ الھُــــمُوْمِ  وَاعِ ــــبِأنَْـ عَلَــيَّ    هُ ـسُدُوْلَــــ أرَْخَى البَحْرِ  كَمَوْجِ  ولَيْلٍ 

ــــى لَمــَّا لَــهُ  فَقلُْـتُ   بِكَــلْـــكَــلِ  وَنَـــاءَ  ازاً ـــأعَْجَـ وأرَْدَفَ   )1(  هِ ـبِصُلْبِــــ تَمَطَّ

ھَا ألاَ ـوِيْلُ اللَّيْلُ  أيَُّ  ـلِ ـــَ بِأمَْث كَ ــِ من الإصْــبَاحُ  وَمَا بِصُبْحٍ   )2( يــانْجَلـِـــ ألاَ الطَّ

 جَنْــــدَلِ  صُــمِّ  ىـــَ إلِ انٍ ــكَتَّ  بِـأمَْرَاسِ   )3( ــهُ ــنُجُــومَـ ـــأنَّ كَـ لَيْلٍ  مَنْ  لَكَ  فَيَــا
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ــ ذَلـُـوْلٍ  مِنـيِ ـلٍ ـكَاھِ  ىــعَلَ    ـاـــعِصَامَھَـــ جَعَــلْتُ أقَْـوَامٍ  وقـِرْبَةِ    لِ ــمُرَحَّ

ئْبُ  بِـهِ    قَطَعْتُــــهُ  رٍ ـــقَفْ  العَيْرِ  كَجَـوْفِ  وَوَادٍ    لِ ـــالمُعَيَّ  يْعِ ـِ كَالخَل وِيـــيَعْ  الذِّ

ا لَهُ  فَقلُْـتُ  ا كُـــنْتَ  إنِْ  ىـــالغِنَ  قَليِْلُ    ــاــَ أنَْنــشَ  إنَِّ :  عَـــوَى لَمَّ لِ ـتَمَــــ لَمَّ   وَّ

ً  نَالَ مَــــا إذَِا كِــلانََا  زَلِ ــيَھْـ وحَرْثَكَ  حَرْثِي يَحْتَرِثْ  ومَنْ    هُ ــــأفََاتَـ شَيْــئَـا

ْـرُ أغْتَدِي وَقَـدْ  ي ْــدِ  بِمُنْجَـرِدٍ    ھَاـــــوُكُنَاتِ  فِي والطَّ   لِ ـــھَيْكَـــــــ الأوَابِـــدِ  قَيـ

هُ  صَخْرٍ  كَجُلْمُوْدِ   اًـــمَعــ ـــرٍ ــمُدْبِ  مُقْبِــــلٍ مِفَـرٍّ  مِكَـرٍّ  يْلُ  حَطَّ  لِ ــعَ  مِنْ  السَّ

تِ كَمَا   مَتْنِـهِ  الِ ــــــنْ حَ عَ  اللَّبـدُ  يَزِلُّ  كَمَيْتٍ  فْـوَاءُ  زَلـــّـَ لِ ــــبِالمُتَنَــــ الصَّ  زَّ

بْلِ  عَلَى  لِ ــــمِرْجَـ غَلْيُ  حَمْيُهُ  فيِْهِ  جَــــاشَ  إذَِا  زَامَهُ ــــــاھْتِـ كأنَّ  جَيَّاشٍ  الذَّ

ابِحَاتُ مَا إذَِا مَسْحٍ  ـ بِالكَـــدِيْدِ  ــارَ الغُبَـ أثََرْنَ    ىـــَ الوَن عَلَى السَّ  لِ ــــالمـــرَُكَّ

 ـلِ ــــالمُثَقَّـــ العَنِيْـفِ  بِأثَْـــوَابِ  وَيُلْوِي   هِ ـــوَاتِ ـــصَھَ  عَنْ  الخِفَّ  الغُـلامَُ  يُزِلُّ 

هُ ــــأمَ  الوَليِْـــدِ  كَخُــذْرُوفِ دَرِيْــرٍ  ـ بِخَيْــــطٍ  كَفَّيْـــهِ  تَتَابُـــعُ    رَّ  لِ ــــــــمُوَصَّ

ْـفُ  وَتَــقْرِيْبُ  سَرْحَانٍ  وإرِْخَاءُ   ةٍ ــــامَ ـــنَعَـ وَسَـــاقَا ظَبْـيٍ  أيْطَـلا لَهُ   ـلِ ـــتَتـــ

 زَلِ ــــبِأعَْ  لَيْسَ  الأرْضِ  فوَُيْقَ  بِضَافٍ    ـهُ ـــفَرْجَـ دَّـــسَ  اسْتَـدْبَرْتَهُ  إذَِا ضَليِْعٍ 

 لِ ــــحَنْظَــــ صَلايَةَ  أوَْ  عَرُوسٍ  مَدَاكَ    حَـىـــــَ انْت إذَِا مِنْهُ  المَتْنَيْنِ  عَلَى كَأنََّ 

ْــبٍ  حِنَّاءٍ  عُصَـــارَةُ     ـرِهِ ــــــبِنَحْ  الھَـادِيَـــاتِ  دِمَـــاءَ  كَأنََّ  ــ بِشَيـ  ــلِ ــــمُرَجَّ

 ذَبّـــَلِ ــــمُ  مُـــلاءٍ  فـِـي دَوَارٍ  عَـذَارَى   نِعَاجَـــــــهُ  أنََّـكَ  ـرْبٌ ـــــسِ  لَنَا فَعَـنَّ 

 ــْالعَشِي فِي مُعَمٍّ  بِجِيْدٍ    بَيْنَـهُ  ـلِ ــــالمُفَصَّ  زْعِـــِ كَالج فَأدَْبَرْنَ   مُخْـــــــوَلِ  رَةِ ـــ

ةٍ  يــفِ  جَوَاحِـرُھَا  ـهُ ـــودُوْنَـــ ـاتِ ــبِالھَـادِيَــ اـــفَألَْحَقَنَـ ُ ت لَمْ  صـــرََّ ــــلِ ـــ  زَيَّ

 ــْبَي دَاءً ــــعِ  ـادَىفَعَ  ً    ونَعْجَـةٍ  وْرٍ ـثَ  نَ ـ  ـلِ ـــفَيُغْسَ  بِمـــــاَءٍ  حْ ــَ يَنْض وَلَمْ  دِرَاكا

ـــ رٍ ـقَدِيْـــ أوَْ  شِوَاءٍ  صَفيِـفَ    جـــــِ مُنْض بَيْنِ  مِن اللَّحْمِ  طُھَاةُ  فَظَلَّ   ـلِ ـــمُعَجَّ

رْفُ يَكَادُ  ورُحْنَا  ـــــَلِ ـــسَفّ ـتَ  فيِْـــهِ  العَيْــــنُ  تَـرَقَّ  مَتَى   هُ ـــــدُوْنَ  يَقْصُرُ الطَّ

ً  بِعَيْنِـي وَبَاتَ   ولجَِامُــــهُ  سَرْجــــهُُ  ـهِ ـــــعَلَيْ  فَبَـاتَ   ــْغَي قَائِــــما   مُرْسَـلِ  رَ ــ

ً ـــــبَ  تَرَى أصَاحِ   ـــلِ ــــيٍّ مُكَلَّ ـــحَبِـ فِي اليَدَيْـــنِ  كَلَمْـعِ    ضَـهُ  ـْوَمِي أرُِيْكَ رْقا

ليِ أمََالَ    بٍ ـــرَاھِـ حُ ــمَصَابِيْ  أوَْ  سَنَاهُ  يُضِيءُ  ب ــْالسَّ   ـــالِ المُفَتّــــــَلِ ـــَ ـطَ بِالذُّ

ُ العـ نَ ــوبَيْ   ضَـارِجٍ  نَ ـــبَيْ  يــِ وصُحْبَت لَهُ  قَعَدْتُ   ـــلِ ـــَ بُعْــــدَمَا مُتَأمَّ  ذَيْبِ ــــ
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يْمِ بِ  قَطَنٍ  عَلَى تـــاَرِ  ىـــعَلَ  ـرُهُ ـــوَأيَْسَ    ــوْبِـهِ ـصَـ نُ ــــَ أيَْم الشَّ  فَيَذْبُــــــلِ  السِّ

  الكَنَھْبَلِ  دَوْحَ  الأذْقَـــانِ  عَلَى يَكُبُّ     ةٍ ـكُتَيْفَ  حَوْلَ  المَاءَ  يَسُحُّ  فَأضَْحَى

  ـزِلِ ـمَنْ  كُلِّ  مِنْ  العُصْمَ  هُ مِنْ  فَأنَْزَلَ     نَفَيَــــانِـهِ مِنْ  القَنَـانِ  عَلَى ومَـرَّ 

ً  وَلاَ     نَخْلَـةٍ جِذْعَ بِھَا يَتْرُكْ  لَمْ  وتَيْمَاءَ  ْـداً  إلِاَّ  أطُُمـا   ــدَلِ ــبِجِنْــ مَشِيـــ

ــــ بِجَـادٍ  فِي أنَُاسٍ كَبِيْـرُ     وَبْلــــِهِ  عَرَانِيْـنِ  فِي ثَبِيْـراً  كَأنََّ    ـــلِ ـمُزَمَّ

يْلِ  مِنَ     غُـدْوَةً المُجَيْمِرِ  أْسِ رَ  ذُرَى كَأنََّ    مِغْـــزَلِ  فَلْكَةُ  وَالأغثَاءِ  السَّ

  المُحَمَّلِ  العِيَابِ  ذِي اليَمَانِي نُزُوْلَ     بَعَاعَـهُ  الغَبيْطِ  بِصَحْـرَاءِ  وألَْقَى

بَـــــةً  الجِـوَاءِ  مَكَـاكِــيَّ  كَأنََّ  ً  صُبِحْنَ     غُدَّ   فَلْفَـلِ مُ  رَحيقٍ  مِنْ  سُـــلافا

بَـاعَ  كَأنََّ    عُنْصُـلِ  أنََابِيْشُ  القُصْوَى بِأرَْجَائِهِ   )1(  يَّـةً ــعَشِ  غَرْقَى فيِْهِ  السِّ
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  جّـــرُِ ــَ فَمُھـ ــحٌ ـــرائِ  أمَ ــدٍ ـــغَ  غَـداةَ   )1(  فَمُبــكِــرُ ادٍ ــــغــ أنَتَ  نُعمٍ  آلِ  أمَِـن

 ذِرُ ـــتُعــ الَةُ ـــوَالمَقـــ ذراًـــعُــ فَتُبلـِغَ     وابـھِاــــجَ  فــي تَقلُ لَم نَفسٍ  لحِاجَةِ 

 مُقصِرُ  القَلبُ  وَلا مَوصولٌ  الحَبلُ  وَلا    عٌ ــــِ جام الشـــمَلُ  فَـلا نُعمٍ  إلِى تَھيمُ

 تَصــــبِرُ  أنَتَ  وَلا يُسلـــي انَأيُھــ وَلا    عـــلك نا ف تـدَنَ  إنِ نُعـمٍ  قرُبُ  وَلا

 تُفَكِّرُ  أوَ ـــويـتَرعَـ لَو النُھى ذا نَھى    وَمِثلھُا عمٍ ـــنُ  دونِ  مِن أتََت وَأخُرى

ً نُعمـ زُرتُ  إذِا ــما لَـــھا    رابَةٍ ــقَ  ذو يَزَل لَم ـا  يَتــنَـــــَــمَّرُ  ــــھُاــلاقَيت كُــلّـَ

ليَِ     ــھاــبِبَيتِـــ ـــمَِّ ألُــ أنَ عَلَـــيهِ  عَزيزٌ  مُظــــھَرُ  وَالبُغــضُ  اءَ ـالشَحن يُسِرُّ

 وَيُنَكـــــــَّرُ  بــــھِا اميـإلِمــــ يُشَــھـَّرُ     هُ ــَ فَإنِـــــّــ بِالسَـــلامِ  إلَِيھا ألَكِنــــي

 المــشَُـــھَّرُ  أھََــذا ـانٍ نــــأكَ بِمــدَفَــــعِ     تُھاـلَقيــــــ غَـــداةَ قالَـــت ما بِآيــةَِ 

 يُذكــرَُ  كــانَ  الَّذي ـيريُّ ـالمُغـــ أھََــذا    نَهُ ـتَعرِفــي ھَل أسَماءُ  فَاِنظُري قفِي

ً  أطَرَيتِ  الَّذي أھََذا ُ أكَ فَلــمَ نَعــتا  أقُبـــرَُ  يَــومِ  إلِـــى أنَســاهُ  ـــكِ ــوَعَيشِ     نـ

ــهُ  يُحيِــي اللَيلِ  سُرى    هُ ـَ لـــوَن ــَّرَ غَيـ شَـــكَّ  لا نَعَم فَقالَت  ـرُُ ـوَالتَھَجّـ نَصَّ

 ـيَّرُ ـيَتَغَــــ قَـد وَالإنِســـانُ  العَھــدِ  عَنِ     دَناــبَعـــ حـــالَ  لَقَــــد إيِّاهُ كانَ  لَئِن

 ــرَُ ــــفَيَخصـ بِالعَــشيِّ  وَأمَّا فَيَـضحى   تـَ ارَضع الشَمسُ ما إذِا رَجُلاً  رَأتَ

 أغَبـــــــرَُ  ـثُ ــأشَعَـ فَھــوَ  فَـلــوَاتٌ  بِهِ     تـتَقــــــاذَفَ  أرَضٍ جَوّابَ  سَفَرٍ  أخَا

ــ المَطِيـــَّةِ  ظَھـــرِ  عَلى قَليلاً  المُحَبــَّرُ  ـرِداءُ ـالـ عَنهُ  نَفــى ما سِوى    هُ ـظِلّـُ

 أخَضـــرَُ  ــدائِقِ ــالحَ  مُلتــفَُّ  انُ وَرَيّـــ    ةٍ ــغُرفَ  ظِــــلُّ  عَيشِھا مِن وَأعَجَبَھا

ّ  شَـــــيءٍ كُلَّ  كَفاھا وَوالٍ  ُ يَھُمــ  تَسھـرُ  اللَــيلِ  ــرَ ـآخِ  لشَِـــيءٍ  فَلَيسـتَ    ھاــــ

ُ الس جَشَّمتِني دَورانَ  ذي وَلَيلَةَ  رُ  المُحِــبُّ  ــولَ ـالھَ  يَجشَمُ  وَقَد    رىــ  المُغَــرِّ

ً  فَبِتُّ  وَأنَظُــرُ  يَطـــوفُ  مَن ـــمــمِنھُ  أحُاذِرُ     ـفاـــشَــ عَلــى ــاقِ للِرِفـ رَقيبا

ُ  النَـــومُ يَستَمكِنُ  مَتى إلَِيھِم  أوَعَــرُ  اللبُــانَةُ  لَـــولا لـــسٌِ ـمَج وَلى    مُ ـــمِنھــ

 ــوِرُ مُعـ جـــاءَ  لمَِــن أوَ لَيلٍ  ارِقِ ــلطِ    ـھاـــوَرَحلـُ بِالعَراءِ  قَلوصي وَباتَت

  مَصـــدَرُ  رِ ـــالأم مِنَ  آتي لمِا وَكَيفَ     خِبــاؤُھا ـنَ ــأيَـ النَفسَ  أنُاجي وَبِتُّ

 ــرَُ ـــيَظھ ادَ ـك الَّذي النَفسِ  وَھَوى لَھا  )2(  عَــرَفتُھا اـــرَيّ  القَلبُ  عَلَيـــــھا فَدَلَّ
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 وُرُ ــــوَأنَـــ العِشاءِ  في تشُبَّ  مَصابيحُ     ئَتــِ وَأطُف مِنھُم الصَوتَ  فَقَدتُ  فَلَمّا

حَ     هُ ــَ غُيـــوب أرَجو كُنتُ  قمَُـيرٌ  وَغابَ  مَ  رُعيـــانُ  وَرَوَّ  رُ ــــَ سُمّــــــ وَنَــــوَّ

 أزَوَرُ  قـــــــومِ ال خَشيَةَ  وَرُكني حُبابِ    ال مِشيَةَ  أقَبَلتُ النَومُ  عَنّي توَخُفِّضَ 

  ھــرَُ ــــتَجـ التَحِيّـةَِ  بِمَخفوضِ  وَكادَت    فَتــــوََلَّھَت فاجَـــأتُــــھا إذِ فَحَيَّيــتُ 

  رُ ــــأعَسَ  أمَــرِكَ  مَيسورُ  اِمرُؤٌ  وَأنَتَ     تَنيـفَضَحــ بِالبَنانِ  وَعَضَّت وَقالَت

كَ  مِن وَحَولي وُقيتَ     ـفـتَخَــ ألََــــم عَلَيــكَ  ھُنّا إذِ أرََيتَكَ   رُ ـــحُضَّ  عَـــدُوِّ

  ذَرُ ـــتَح كُنتَ  مَن نامَ  قَد أمَ بِكَ  سَرَت    ةٍ ــحاجَــ أتََعـجـيلُ أدَري ما اللهَِ فَوَ

  رُ ـــتَنظُ  الناسِ  مِـنَ  عَيــنٌ  وَما إلَِيــكِ     وىـوَالھَ  الشَوقُ قادَني بَل لَھا فَقلُتُ

ِّ تَكَــــبالمُ  رَبّـــكَُ  بِحِفــظٍ  كَــــلاكَ     ھاــرَوعُ  وَأفَـــرَخَ لانَت وَقَد فَقالَت  رُ ــــ

ـــ مَكُثــتُ  ما أمَيـــــرٌ  عَلَيَّ     عٍ ــمُدافــــَ  غَيـــرُ الخَطّابِ  أبَا فَأنَتَ   ـرُ ــــمُؤَمَّ

  ثِرُ ـــــفَأكُــ الخَـــلاءِ  فــي فاھا أقَُبّـــلُِ     حاجَتي أعُطيتُ العَيــنِ  قَريـرَ  فَبِتُّ

  ـرُ ـيَقصُـــ ذَلكَِ  لَ ــــقَب لَيلى كـانَ  وَما    ـهُ طولـُــ تَقاصـــرََ لٍ ـــلَي مِن لَكَ فَيا

رهُ لَـــم لَنا    وَمَجلـــسِ ھُناكَ  مَلھىً  مِن لَكَ وَيا رُ  ـــاـــــعَلَين يُكَـــدِّ  مُكَـــــدِّ

  ـؤَُشَّرُ ـــم غُروبٍ  ذو الحَواشي رَقيقُ     مُفــلََّجٌ مِنـــھا المِســكِ  ذَكِـــيَّ  يَمُجُّ 

ــــهُ  عَنــــهُ  ـــرُّ ــتَفــتَ  ذاإِ  تَـــراهُ رُ ــــمُنَـــ أقُحُـــوانٌ  أوَ بــرََدٍ  حَصى    كَأنََّ   وِّ

 ـؤذَرُإــــجُـ الخَميلَةِ  وَسطَ  رَبرَبٍ  لـىإ    رَنا كـمَا إلَِـيَّ ـيھاــبِعَينَـ وَتَرنــــــو

ــــــهُ  إلِّا ـــلُ ـــاللَي تَقَضّـــى فَلَمّا رُ ــــتَتَغَــ نَجــمِــهِ  ـوالـــيتَ  وَكادَت    أقََلّـَ   ـوَّ

  ـزوَرُ ــــعَـ مِــنكَ  مَوعِدٌ  وَلَكِن ھُبوبٌ     مِنھُمُ  انَ ــح قَد الحَيَّ  بِأنََّ  أشَـــارَت

 ـرُ ـَ ــــأشَق الصُبحِ  مِنَ  فتوقٌم لاحَ  وَقَد    ـــلواـــَ تَرَحّ  مُنـــادٍ  إلِّا  راعَنـــي فَما

 رُ ــــتَأمُــ كَيفَ  أشَِـــر قالَت وَأيَقاظَھُم    ــمُُ ـــمِنھــ بّـــهََ تَنَ  قَــد مَن رَأتَ فَلَمّا

 أرَُ ــــفَيَث ثَأراً  السَيـــفُ  يَنـــالُ  وَإمِــــاّ    مـــأفَــوتُھُــ فـإَمِــاّ أبُاديھِـــم فَقلُـــتُ 

ً  فَقالَت ً  عَلَينا    حٌ ـــكاشِـــ قالَ  لمِـا أتََحقيــــقا   رُ ــــَ يُؤثــــــ كانَ  لمِا وَتَصــديقا

 رُ ــــَ وَأسَتـ للِخَفـاءِ  أدَنى الأمـرِ  مِنَ  ما  )1( يرُهُـــفَغَــــ مِنـــهُ  ـدَّ ــبُـ لا كـانَ  فَــإنِ

ـــــرُ ـَ مُت ماــــتَعلــ أنَ مِن لـِـيَ  وَما   حَديثِــــنا دءَ ـــبِ  يَّ ــأخُتَـ عَلــى أقَصُُّ  أخََّ

ً ـــرَجـــمَخ لَكَ اــــبتَطلُ  أنَ لَعَلَّھـــما  ـرُ ــأحَصُ  كُنتُ  بِما صَدراً  تَرحُبا وَأنَ    ا

ً  فَقامــتَ رُ ـــتَتَحـَ  عَبـــرَةً  تُـــذري الحُزنِ  مِنَ     دَمٌ  وَجھِھا يـــف لَيــسَ  كَئيبا  دَّ
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تانِ  إلَِيــھا فَقامــتَ   ـــرَُ وَأخَض دِمَقسٌ  خَزٍّ  مِن كِســـاءانِ    ــــماــعَلَيھِ  حُــــرَّ

 دَرُ ـيُقـ للِأمرِ  وَالأمـــرُ  زائــــــراً  أتَى    ـــىً ــفَت أعَيــناعَلـى لِأخُتَيـــھا فَقالَت

 ـرُ ـأيَسَــ فَالخَطبُ  اللَـــومَ  عَلَيكِ  أقَلِـّـي   ـتاــقالَــ ثـــمَُّ  فَـــــاِرتاعَـــــتا فَأقَبَلَــتا

 يَحذَرِ  كانَ  إنِ البُـــردُ  وَھَذا وَدَرعــي   يـطرَف سَأعُطيهِ  الصُغرى لَھا فَقالَت

نا فَـــلا    راًـِ مُتَنَـكّــــ بَينَـــــنا فَيَمــــشي ــومُ يَق  ـھَرُ ـيَظــــ ھُوَ  وَلا يَفشـــو سِرُّ

قــ كُنتُ مَـــن دونَ  مِجَنّي فَكانَ  وَمُعصـــرُِ  كاعِبــانِ  شُــخوصٍ  ثَلاثُ    ـيـأتََّ

 ـمِرُ ـمُقـــ وَاللَــــيلُ  الأعــداءَ  تَتَّــقِ  ألََم    ــيـلــ قلُنَ الحَيِّ  ـــةَ ساحَ  أجََزنا فَلَمّا

ـ أوَ تَرعَــوي أوَ تَستَحــي أمَا   ـادِراًــســــ الدَھــــرَ  دَأبُكَ  أھََذا وَقلُنَ  ــرُ ــتُفَكِّ

 رُ ــتَنظُ  حَــيثُ  ىالھَو أنََّ يَحسِبوا لكَِي    غَيرَنا عَينَيكَ طَرفَ فَاِمنَح جِئتِ  إذِا

 رُ ــوَمَحـــــجَ  يٌّ ـــنَقـ خَـــدُّ  لَھــا وَلاحَ     ـتــأعَرَضَـ حينَ  بِھا لي عَھدٍ  فَآخِرُ

 رُ ــتــزُجَ  الأرحَبيـاّتُ  وَالعِتـــاقُ لَـــھا    ةً ــَ ولـَ ق نُعـــــمُ يا قلُتُ  قَد أنََّني سِوى

 ً   رُ ـأتََــذَكّـــَ  ذيـــالّـَ اھــاــوَرَيّ  لَـــذيــذُ    ال ھاــرُ ــنَش رِيَّةِ ــالعامِ  لِأھلِ  ھَنيئــا

نَ عَـــنسٍ  ىــإلِ وَقمُتُ ّ نَي تَخَـــوَّ رُ ــمُتَحَـ اھلَحمُ  حَتّى اللـــيَلِ  سُــرى    ــھَاــ  سِّ

ـــــةُ    ھاـــكَأنََّ  حَتّى الحاجاتِ  عَلى وَحَبسي ــــ شِجـارٌ  أوَ لــوَحٍ  بَقيَِّ  ـرُ ـــمُـؤَسَّ

 مَحضَرُ  الصـيَفَ  بِهِ  يَحدُث لَم بَسابِسَ     سُهُ ــــأنَيـــ قَلـــيلٍ بِمــوَماءٍ  وَمـــــاءٍ 

ــ خـــــمٌ  الأرجاءِ  طَرَفِ  عَلى    هُ ـــــكَــــأنَّ  للِعَنكَــــبوتِ مُبتَــــنىً  بِهِ   رُ ـمُـنَشَّ

 ـرُ ــأكَث مِنــهُ  مَضى قَد ام أمَ اللَيلِ  مِنَ     ورِديـــمَ  بَعدَ  أمَا أدَري وَما وَرِدتُ

َّ كَأنَ أرَضٍ مِغـــلاةِ  إلِى فَقمُــتُ ُ تَنظـــ حيـــنَ  مَجنــونَةٌ  اِلتَفَتَت إذِا    ــھاـــ  رُ ـــ

ً  تُنازِعُني رُ ــــمُعَ  قَليبٌ  تَھــــوى ما دونِ  وَمِن    ـھاـرَأسَ  الماءِ  عَلى حِرصا  وَّ

 رُ ــَ تَكَسّ  مِــراراً  كــــــادَت لَھا وَجَذبي   ـھاـــامُـــزِم لَـــولا للِمـــاءِ  اوِلَةً ــمُح

نـ ھاــمِن الضَـــرَّ  رَأيَتُ  اــفَلَمّ  ّ مُعَص فيــھا لَيــــسَ  أرَضٍ  بِبَلدَةِ   )1( يـــوَأنََّ  ـــرَُ ـــ

ً  الحَوضِ  جانِبِ  لَھامِن قَصَرتُ   غَرُ ــأصَــ ھُوَ  أوَ الشِـــبرِ  كَقابِ  جَديداً     مُنشَأ

 ـأرَُ ــمُســ الكَفِّ  قـِــــدى مِنهُ  مَشافِرِھا   لمُِلتَقــــى يسَ ـفَـلَ  فيــهِ  شَرَعَــــت إذِا

 رُ ـَ المُضَفّـــ وَالأديمُ  نِسعٌ  المـــــاءِ  إلِى   ــاءَهـرِشـــ كـــانَ  القَـعبُ  إلِّا  دَلوَ  وَلا

 دَرُ ـأكَ المـــاءِ  مِنَ  مَطروقٌ  الرَيِّ  عَنِ    شُــربَـــھا رَدَّ وَما عافَت وَما فَسافَت
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  :ل ـــدخـم -
  

الخطاب النقدي  طلحات كالخطاب الأدبي، وقريب منهكثيرا ما تتردد على مسامعنا مص     

  .)1(الذي ھو في أصله متكون عنه، متولد منه

ن أھم عملية تحدث لخروج اللغة من الصياغة المكشوفة إلى أ) Barth(ويرى بارت       

مجال الخطاب الأدبي، ھي عملية إعادة التوزيع  القائمة على أساس القطيعة بين شكلي 

اللغة، لينتج المستوى المتحرك والفارغ الذي ينتج مجالا أرحب للقارئ ليخوض عملية 

  .)2(التأويل

الاعتيادية، ليصوغ منھا لغة جديدة غير مألوفة أو فالخطاب الأدبي يعمل على اللغة       

لنقل إن عمله إعادة صياغة تخضع لھا اللغة، ويلعب الإنسان في كل ذلك دورا محوريا  

بقدرة " ھي من وظائف المبدع ، وھي مرتبطة  .)3(فإعادة تشكيل اللغة أو إعادة التوزيع

فالإبداع إحياء للكلمة  "....لاستعمالقيود التي يكبلھا بھا االليص الكلم من خالإنسان على ت

  . )4("بعد نضوبھا

وإن ما ينفرد به الخطاب الأدبي عما عداه من أنواع الخطابات، مجموعة مقومات      

كالإيقاع، والتصوير وطبيعة بنية النوعية التي لا يعسر ملاحظة الفرق بينھا وبين سواھا من 

ليه عادة مصطلح الأسلوب، ھذا المصطلح بنى الخطابات المخالفة، وھذه عين ما نطلق ع

الذي يشيع تداوله في حقل الدراسات الأدبية والنقدية ، كونه دعامة ھامة في التأسيس للعمل 

الأدبي بمختلف ضروبه وأجناسه وشد حباله بدعائم الخلود والاستمرارية، وتزداد أھميته إذا 

ا مجال علم اللغة في ارتباطه نحن علمنا، أنه شكل نقطة التقاء بين مجالين ھامين، ھم

بالنصوص الأدبية، ومجال النقد والدراسات الأدبية والنقدية ذات الارتباط الوثيق بصميم 

  .)5(الأدب

  

                                                 
ترجمة عبد درس السيمولوجيا، " إذ أن الخطاب حول النص لا يمكن أن يكون ھو إلا نصا" يقول رولان بارت  -  1

  .67، 66ص   1986، 2عبد الفتاح كليطو دار توبقال للنشر ، الدار البيضاء ط    السلام بنعبد العالي تقديم
  .28، ص 1992، 1ماء الحضاري حلب، طنشي، مركز الاعيارولان بارت، لذة النص، ترجمة منذر  -  2
  .المرجع نفسه، الصفحة نفسھا -  3
  .118، ص 1982،  2لوب و الأسلوبية، الدار العربية للكتاب، تونس طعبد السلام المسدي، الأس -  4
علم اللغة والدراسات الأدبية، دراسة الأسلوب، البلاغة، علم اللغة النصي، ترجمة وتقديم  وتعليق : برند شبلنر -  5

  .  53، ص 1991، 1الفنية للنشر والتوزيع القاھرة، ط  محمود جاد الرب، الدار 
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بصمات تحملھا صياغة الخطاب، فتكون كالشھادة ) بروست(فالأسلوب، كما عرفه       

     .)1(التي لا تمحي

لى تحديد الأسلوب انطلاقا من التركيز على وتجنح مجموعة أخرى، من الدارسين إ        

الكيفية التي يمكن أن تتآلف بھا الوحدات الدنيا للخطاب ومجموعة العلاقات التي يمكن لھا 

 قأن تظھر داخله، في شكل تواترات أو مفارقات أو تكرارات أو غيرھا من طر

  .)2(الارتباط

سالة، لأنه يقوم على سلسلة ثر ينتج عن شكل الرأ" والأسلوب من ھذه الناحية       

مضاعفة من الطرق، وينشأ بعضھا عن توافق الإشارات، كما ينشأ بعضھا الآخر عن 

  .)3("تضادھا

ومن جھة نظر أخرى يقيم الأسلوب على أنه مجموعة الانحرافات أو الخروقات أو       

بدع، بالنسبة إلى الانتھاكات، أو الانزياحات الحاصلة في إمكانات اللغة التي يباشر بھا الم

، يمكن أن يحدد )والاك و فارن(لأسلوب كما يذھب اوبالتالي ف .)4(تعبير نمطي أو معياري

  . )5(انطلاقا من مجموعة زوايا نراھا تتكامل مع بعضھا البعض

"  النظم" وھذا عين ما قصد إليه الإمام عبد القاھر الجرجاني، وھو يبلور نظريته الشھيرة 

أي ليس كنظم الحروف، لأنك تقتفي في  –الكلم فليس الأمر فيه كذلك وأما نظم " كقوله 

 .........نظمھا أثار المعاني وترتبھا على حسب ترتيب المعاني في النفس
)6(

 .   

  

  

  
          

                                                 
  71، 70لام المسدي، الأسلوب و الأسلوبية ص عبد الس  -  1
، 1984  1شريم جوزيف، دليل الدراسات الأسلوبية، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت ط -  2
  37ص
  .124الأسلوب و الأسلوبية ص    -  3

رجѧѧاء عيѧѧد البحѧѧث (،  43ص  1992، 3يراجѧѧع سѧѧعد مصѧѧلوح، الأسѧѧلوب دراسѧѧة لغويѧѧة إحصѧѧائية، عѧѧالم الكتѧѧب ط  -  4
  .14.، 13، ص 1993الأسلوبي، تراث ومعاصرة، منشأة المعارف، الإسكندرية ، 

  .49ص  1993عبد السلام المسدي، في آليات النقد الأدبي، دار الجنوب للنشر تونس    -  5
بيѧروت  دار المعرفѧةدلائѧل الأعجѧاز فѧي علѧم المعѧاني،  تصѧحيح وتعليѧق محمѧد رشѧيد رضѧا، : عبد القاھر الجرجѧاني  -  6

  .40ص 1982



46 
 

فھو إذا مرادف لطريقة الكاتب أو مسلك المنشئ في رصف معطيات اللغة بشكل        

التي ) الدينامية(صف، ويمنحھا قدرا من الحركية يجعلھا مختلفة عن غيرھا من طرق الر

  .تضمن للإنتاجية قدرا من القبول والبقاء

إن الأسلوب طريقة نوعية في النظم، بما يطرأ على التركيب من تغيرات داخلية       

كطبيعة البنية خبرا وإنشاء، اسمية و فعلية ونوعية العناصر وموقعية المكونات بعضھا من 

ت الزمنية وما ذلك مما ھو تابع للمعنى، وأسير في قوة الدلالة، التي سيصدر بعض، والدلالا

  .عنھا شكل التركيب، وعنھا يبين بعد عملتي الاختيار و التأليف

ولا شك أن براعة الأديب، موقوفة على مقدرته على التوفيق بين الكلام وبين مقتضى       

  .الحال، ومطالب المعنى

حث، نحن لا نحاول الإلمام بكل مظاھر الأسلوب عند الشاعرين بل ومن خلال ھذا الب      

سنركز على بعضھا والتي ألقت بثقلھا في خضم تفاعلات الإنتاجية، وفرضت نفسھا على 

  .1المتلقين قديما وحديثا
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  : للمعلقة والرائية  التحليل الصوتي

الفصѧيح والشѧعبي إلѧى دائѧرة الأدب تؤكد الدراسات على انتماء الأدب العربѧي بشѧكليه     

ومѧن المعѧروف  ، )2(فاللغة المنطوقة أسبق وسائل الاتصال اللغوي الإنسѧاني،  )1(الشفاھي

  . أن الأدب الشفاھي يعتمد على الصوت في التأثير والبقاء

لأحѧѧداث التѧѧأثير  -كاھنѧѧا وشѧѧاعرا–أدرك العربѧѧي  ھѧѧذه الخاصѧѧية الصѧѧوتية، فاسѧѧتخدمھا      

لمتلقي من ناحية، وكوسيلة لحفظ الأثر الصوتي من ناحية أخѧرى، فالصѧوت علѧى المراد في ا

اختلاف مصادره، يرتبط في ذھن الإنسان بدلالات معينة من جھة، كما أنه يѧؤثر عليѧه تѧأثيرا 

  . )3(كبيرا من ناحية أخرى

عة ولمѧѧا كانѧѧت الثقافѧѧة العربيѧѧة الأولѧѧى ثقافѧѧة شѧѧفاھية فقѧѧد اھتمѧѧت برياضѧѧة اللسѧѧان وصѧѧنا     

دت بلѧوته الكلام، وعندھم طول الصمت يفسد اللسان ، وإذا ترك  الإنسان القول ماتت خواطر

لات، ويѧأمرونھم برفѧع قنفسه وفسد حسه، وكانوا يѧروون صѧبيانھم الأرجѧاز، ويعلمѧونھم المنѧا

ق اللھѧاة ويفѧتح الجѧرم، واللسѧان إذا كثѧر تقليبѧه رق تѧالصوت، وتحقيѧق الإعѧراب، لأن ذلѧك يف

  . )4( ظسأ وغلجذا أقللت تقليبه وأطلت إسكاته ولان، وإ

ممارسѧѧة رياضѧѧة الكѧѧلام اھتمامھѧѧا بومѧѧن مظѧѧاھر اھتمѧѧام ثقافѧѧة الجماعѧѧة العربيѧѧة الأولѧѧى       

بتحقيق ثلاث سمات في عمليѧة الأداء الكلامѧي، وھѧي الجھѧارة أي إرتفѧاع الصѧوت فѧي الأداء 

  . )5(لتناسب الصوتي في الأداءوالفصاحة أي الوضوح الصوتي في الأداء، والإيقاع أي ا

ѧروج عѧذه  نأدرك النقاد العرب قديما القيمة الفنية والجمالية للصوت، واعتبروا الخѧھ

القيم عيبا يلام عليه الشاعر، فھذا حѧازم القرطѧاجني يتحѧدث فѧي منھاجѧه عѧن شѧيء مѧن ھѧذه 

فѧي كѧل والѧذي يجѧب اعتمѧاده فѧي مقѧاطع القѧوافي أن تكѧون حѧروف الѧروي : "القيم فѧي قولѧه

                                                 
والتر اونج، الشفاھية والكتابية، ترجمة الدكتور حسن البنا عز الدين، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة  - 1

  . 44، ص 1994والفنون والآداب، الكويت فبراير 
القاھرة  1ط - الفكر للدراسات والنشر والتوزيعدار –د محمد العبد، اللغة المكتوبة واللغة المنطوقة، بحث في النظرية  - 2

  . 36، ص 1990
كريم زكي حسام الدين، الدلالة الصوتية، دراسة لغوية لدلالة الصوت ودوره في التواصل، مكتبة الأنجلو . د - 3

  . 11، ص 1، ط 1992المصرية
، لجنة التأليف والترجمة والنشر، أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، البيان والتبيين، تحقيق عبد السلام ھارون - 4

  . 272، ص 1، ج1، ط1948القاھرة 
  . 113-112د كريم زكي حسام الدين، الدلالة الصوتية، دراسة لغوية لدلالة الصوت ودوره في التواصل، ص  -5
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مѧا يقاربѧه معѧه، وقѧد وقѧع ذلѧك قافية من الشѧعر حرفѧا واحѧدا بعينѧه، غيѧر متسѧامح فѧي إيѧراد 

مزجѧѧاة، وممѧѧا يوجبѧѧه  رشѧѧعيحفѧѧل بѧѧه مѧѧن العѧѧرب الѧѧذين كانѧѧت بضѧѧاعتھم فѧѧي ال لѧѧبعض مѧѧن لا

غيѧر  يجمѧع بѧين رفѧع وخفѧض ولا أيضا أن تكون حروف الروي من نوع واحد، لا الاختيار

)1("ن ذلك على قبحذلك، وقد وقع الجمع بي
 .  

 نفالصѧѧوت بالنسѧѧبة للشѧѧاعر، ھѧѧو الѧѧذي يحѧѧدث التѧѧأثير فѧѧي المتلقѧѧي وھѧѧو الѧѧذي يضѧѧم 

م الخѧارجي، وھѧو لللنص البقاء والخلود، وھѧو الѧذي يقѧيم التѧوازن النفسѧي بѧين الشѧاعر والعѧا

الѧѧذي يحمѧѧل قيمѧѧا جماليѧѧة تشѧѧعر المتلقѧѧي باللѧѧذة والمتعѧѧة، والخѧѧروج علѧѧى القواعѧѧد الصѧѧوتية 

  . ارفة عيب وعلى الشاعر أن ينزه شعره من ھذه العيوبالمتع

جѧاء فѧي قѧول امѧرئ  للحفاظ على التناسѧب الصѧوتي مѧامعلقة الورد في  ومن أمثلة ما

  : القيس

   لدى سمرات الحي ناقف حنظل       كأني غداة البين يوم تحملوا        

حيѧة أخѧرى، إلا للحفѧاظ وما ھذا الفصل بين كأن واسمھا من ناحية وخبرھا مѧن نا        

على التناسب الصوتي، فالشاعر يحاول أن ينھي بيتѧه بھѧذه الѧلام المكسѧورة، ليتفѧق روي 

جاء فѧي ھѧذه المعلقѧة للحفѧاظ علѧى التناسѧب الصѧوتي  البيت مع سائر أبيات القصيدة، وما

  :أيضا، ظاھرة الحذف، كحذف المبتدأ وذلك في قوله

 ترائبھا مصقولة كالشجنجل         مھفھفة بيضاء غير مفاضة     

  

  

  

  

                                                 
ار الكتب أبو الحسن حازم القرطاجني، منھاج البلغاء وسراج الأدباء، تقديم وتحقيق محمد الحبيب بن الخوجة، د - 1

  . 272، ص 1966الشرقية، تونس 
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محكما صوتا ومعنى، وفي ھذا المجѧال يمكѧن رصѧد الظѧواھر الصѧوتية  إبداعهلذلك جاء 

  : الآتية

  . الدلالة الصوتية الرامزة للحروف :أولا 

  . الدلالة  الصوتية الرامزة لمجموعة صوتية متجانسة -ا     

  . 1تيالدلالة الصوتية الرامزة للتكرير الصو -ب      

  . لفاظالدلالة الصوتية الرامزة للأ :ثانيا     

  .دلالة طول الكلمة وتكريرھا الصوتي –ا  

  .دلالة أسماء النساء –ب 

  .التصريع –ج 
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  : متجانسة ةالدلالة الصوتية الرامزة لمجموعة صوتي -أ 

ر وھѧѧو إذا كѧѧان الصѧѧوت أحѧѧد الوسѧѧائل المعينѧѧة علѧѧى التѧѧذكر، فѧѧلا غرابѧѧة أن يلجѧѧأ الشѧѧاع      

ل صوتية وأسلوبية، تعѧين المتلقѧي علѧى أن يتѧذكر ييحاول أن يضمن لقصيدته الخلود، إلى ح

أو   ل الصوتية، اللجوء إلى أنماط ثقيلة الإيقاع متوازنةيقصيدته مرات ومرات ومن ھذه الح

ѧѧى جمѧѧة لإلѧѧررة أو متعارضѧѧى  متكѧѧجوعة أو إلѧѧروف أو مسѧѧة الحѧѧات متجانسѧѧى كلمѧѧأو إل ،

كالأمثال التي يسمعھا المرء باسѧتمرار أو  ، أو إلى وحدات صوتية مكرورة عبارات وصفية

  . )1( ترد على الذھن بسھولة

وأن   ، قد تظھر للدارس غلبة بعض الأصوات وسيادتھا داخل القصѧيدة فھذه الدراسة 

الشاعر قد عمد إلى ھذه الأصوات وقصد إلھѧا قصѧدا، وذلѧك لمѧا يѧرى لھѧا مѧن أھميѧة خاصѧة 

، مѧن ناحيѧة ثانيѧة  عما يجيش في نفسه من ناحية وللأثر المرجو في نفس المتلقѧي في التعبير

فѧѧي ذلѧѧك وشѧابھه ومѧن الأصѧѧوات التѧي قصѧѧد إليھѧѧا الشѧاعر الجѧѧاھلي امѧѧرؤ القѧيس فѧѧي معلقتѧѧه 

   ". آل نعم أمن"في رائية " عمر بن أبي ربيعة"الشاعر الأموي 

  : أشباه الصوائت -

الأصѧوات  بعѧض ، فѧإن ح السѧمعي عѧن الصѧوامتإذا كانت الصوائت تتميز بالوضѧو 

وضح من غيرھا، وكذلك فإن بعض الأصوات الصѧامتة تعتبѧر أكثѧر وضѧوحا مѧن أالصائتة 

  . )2( ، ولھذا سميت بأشباه الصوائت وھذه الصوامت ھي اللام والميم والنون، غيرھا 

قѧѧوة  وھѧѧذه الأصѧѧوات الثلاثѧѧة مضѧѧاف إليھѧѧا صѧѧوت الѧѧراء، أھѧѧم خاصѧѧة مѧѧن خواصѧѧھا،     

 . )3(الوضوح السمعي

 

  

  
                                                 

  .94ص مرجع سابق والتر اونج، الشفاھية والكتابية،  - 1
  . 174كريم زكي حسام الدين، الدلالة الصوتية، ص . د - 2
، ص 1980الطبعة السادسة، دار المعارف ، مصر " الأصوات " كمال محمد بشر، علم اللغة العام ، القسم الثاني . د - 3
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  .)1(" من أوضح الأصوات الساكتة في السمع: "إبراھيم أنيس أنھا. ويقول د

   ، مضѧافا إليѧه صѧوت الѧلام وتكرار صوتي الميم والنون الذي بلغ أعلى نسبة في المعلقة      

نѧة غ، بمѧا فيھمѧا مѧن  مضافا إليه صوت الѧراء فѧي رائيѧة عمѧر سѧببه أن صѧوت النѧون والمѧيم

، بل ربما أثارتѧا فѧي  يشتركان في بعث جو من الھدوء والوقار والجلال يناسب موقف المديح

  . )2(شغيف النفس جوا من الشجن ال

، فھو محمل بمعان يرغѧب كѧل مѧن  فتكرار ھذا الصوت أو ذاك ھو تكرار مقصود فنيا        

تنغѧيم قصѧيدتيھما عѧن  ، والشѧاعران قѧد قصѧدا إلѧى ، فالميم حرف غنѧة الشاعرين في إبرازھا

فھѧاھو   الميم والنون وذلك قد يبدو واضحا من خلال مطلѧع كѧل قصѧيدة ، طريق صوتي الغنة

  : ذا امرؤ القيس يقول

  .)3(سѧѧѧѧѧقط اللѧѧѧѧѧوى بѧѧѧѧѧين الѧѧѧѧѧدخول فحومѧѧѧѧѧلب       قفѧѧѧѧѧا نبكѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧن ذكѧѧѧѧѧرى حبيѧѧѧѧѧب ومنѧѧѧѧѧزل

  

  :)4(ويشابھه في ذلك عمر بن أبي ربيعة قائلا

  غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧداة غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد أم رائѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع فمھجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر          أمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن آل نعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧم أنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت غѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاد فمبكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

   

 

 

 

 

                                                 
  . 60، ص1950، 2ابراھيم أنيس، الأصوات اللغوية، مكتبة نھضة مصر بالفجالة، مطبعة لجان البيان العربي، ط - 1
  . 29، ص1988، 1محمد العبد ، إبداع الدلالة في الشعر الجاھلي، مدخل لغوي أسلوبي، دار المعارف، القاھرة، ط. د - 2
  . 08ص . ، دار المعارف، مصر4 راھيم، طديوان امرئ القيس، تحقيق محمد أبو الفضل اب - 3
  . 193، ص 1992 1يوسف شكري فرحات، دار الجيل بيروت، ط. ديوان الشاعر عمر بن أبي ربيعة، شرح د - 4
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  : أصوات الإطباق -

، ممѧا يلائѧم طبѧاع البѧدو  أصوات الإطباق ھي أصوات مفخمة لھا رنѧة قويѧة فѧي الآذان       

مѧن  الانقѧراضوتأخѧذ فѧي ، فѧلا عجѧب أن تشѧيع تلѧك الأصѧوات فѧي لھجѧات البѧدو  وخشونتھم

   )1(.ألسنة المتحضرين

مقارنѧة لكѧل مѧن المقطѧع الخѧاص بѧالغزل فѧي معلقѧة امѧرئ القѧيس  وفي دراسة إحصائية        

  : خصوص عدد ورود ھذه الأصوات فيھاورائية عمر توصلنا إلى تقديم الجدول التالي ب

 الحرف

  النص  
  الظاء  الطاء  الضاد  الصاد

  06  11  15  19  المعلقة

  11  11  12  19  الرائية

فيمѧا يخѧص ورود ھѧذه الأصѧوات فѧي كѧل  فمن المؤكد أننا نلاحظ حضور وتقارب كبير        

  ؟  ، ترى إلى ما يعود ذلك من النموذجين المختارين

إن أصوات الإطباق ھي أصوات مفخمѧة ويبѧدو أن القبائѧل البدويѧة بوجѧه عѧام قѧد مالѧت        

  ، واشتھر ھذا عندھم فاستمسكوا بھذه الظاھرة في نطقھѧم وتعصѧبوا إليھѧا إلى أصوات التفخيم

 )2( قѧةقالقبائل الحضرية أو المتأثرة بالحضѧر قѧد آثѧرت الأصѧوات المرفي حين أن 
غيѧر أن ،  

   المعلقѧة والرائيѧة  توظيѧف أصѧوات الإطبѧاق فѧي  ذلك التقѧارب الѧوارد فѧي الجѧدول بخصѧوص

أنѧه  إلاحضѧري شاعر يكون مرده تأثر الشاعر الثاني بالأول فرغم أن عمر بن أبي ربيعة  قد

  .  لتأثره به البدوي وسار على منواله امرئ القيس  نھج نھج الشاعر الجاھلي

    

 
                                                 

  . 115، ص 1952، 2ابراھيم أنيس، في اللھجات العربية، مطبعة لجان البيان العربي، ط. د - 1
  . 113المرجع نفسه ص  - 2
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  : حروف الحلق -

إن النظرة المتفحصة لكل من معلقة امرئ القيس ورائية عمر تكشف عن تكرار       

) الحاء(، تكرار صوت  الحروف ذات المخارج المتقاربة مثل تكرار حروف الحلق ومنھا

  .)1(قول امرئ القيس ، ومن ذلك بشكل واضح

 قفѧѧѧѧѧا نبكѧѧѧѧѧي مѧѧѧѧѧن ذكѧѧѧѧѧرى حبيѧѧѧѧѧب ومنѧѧѧѧѧزل

 اة لѧѧѧѧѧѧѧم يعѧѧѧѧѧѧѧف رسѧѧѧѧѧѧѧمھارفتوضѧѧѧѧѧѧѧح فѧѧѧѧѧѧѧالمق

 ربعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر الأرام فѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي عرصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاتھات

 تحملѧѧѧѧѧѧѧѧѧوا يѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم نكѧѧѧѧѧѧѧѧѧأني غѧѧѧѧѧѧѧѧѧداة البѧѧѧѧѧѧѧѧѧي

ѧѧѧѧѧѧѧѧى مطѧѧѧѧѧѧѧѧحبي علѧѧѧѧѧѧѧѧا صѧѧѧѧѧѧѧѧا بھѧѧѧѧѧѧѧѧھميوقوف 

 وإن شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفائي عبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرة إن سѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧفحتھا

 بلھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاقكѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدينك مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أم الحѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧويرث 

 ففاضѧѧѧѧѧѧѧت دمѧѧѧѧѧѧѧوع العѧѧѧѧѧѧѧين منѧѧѧѧѧѧѧي صѧѧѧѧѧѧѧبابة

 ألا رب يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنھن صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالح

 للعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذارى مطيتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيت قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم ع

  

 سѧѧѧѧقط اللѧѧѧѧوى بѧѧѧѧين الѧѧѧѧدخول فحومѧѧѧѧلب       

 لألمѧѧѧѧѧѧا نسѧѧѧѧѧѧجتھا مѧѧѧѧѧѧن جنѧѧѧѧѧѧوب وشѧѧѧѧѧѧم       

 ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا كأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه حѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧب فلفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلنوقيعا       

 لѧѧѧѧدى سѧѧѧѧمرات الحѧѧѧѧي نѧѧѧѧاقف حنظѧѧѧѧل        

 ى وتجمѧѧѧѧѧѧѧѧلسѧѧѧѧѧѧѧѧيقولѧѧѧѧѧѧѧѧون لاتھلѧѧѧѧѧѧѧѧك أ       

 وھѧѧѧѧل عنѧѧѧѧد رسѧѧѧѧم دارس مѧѧѧѧن معѧѧѧѧول       

 اب بمأسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوجارتھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا أم الر       

 تѧѧѧى بѧѧѧل دمعѧѧѧي محملѧѧѧيعلѧѧѧى النحѧѧѧر ح      

 ولاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيما يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم بѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدارة جلجѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل      

 لـــــــــمـحــھا المتــــــفيا عجبا من رحل      

  :  )2( ويماثله في ذلك عمر في رائيته في قوله

  رـــــــــجـــح فمھـــــد أم رائـــــداة غــــغ       رـــكــــــاد فمبـــــت غـــم أنــــآل نع ـــنأم 

  ذرـــــــالة تعــــذرا والمقـــــغ عــــــبلــفت        ھاـــي جوابـــل فـــم تقــس لــــة نفــــلحاج 

  رـــول ولا القلب مقصـــل موصــبلحولا ا      عــــــل جامـلا الشمــــم فــــى نعلـــم إــيـــتھ

    

                                                 
  .  08مصر ص  4يس تحقيق محمد أبو الفضل ابراھيم ، دار المعارف ، ط ديوان امرئ الق -1

   .193ديوان عمر بن أبي ربيعة ص  -  2
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    .)1(وقوله 

  يسر لي الشحناء والبغض مظھر           ھاـــيتــم ببــــه أن ألـــز عليــزيـــع      

  :)2( وقوله

  سرى الليل يحيي نصه والتھجر              هــــير لونــــك غــلا ش" نعم: "فقالت       

  ان قد تتغيرــــد والإنســـعن العھ              دناـــال بعـــد حــاه لقـــان إيـــن كـلئ       

  ا بالعشي فيخصرــي وامــفيضح              لا إذا ما الشمس عارضتــرأت رج       

  : )3(وقوله

    

                                                 
  . 195ديوان عمر ص  - 1
  . 196نفسه، ص  - 2
  .  199-198ديوان عمر بن ابي ربيعة  ص  - 3
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لدقة واضحة في تحديد حروف الحلق ودلالاتھا ومعانيھا، ففي النموذجين المختارين إن ا      

وأحيانا يتكرر فѧي  الذي أشرنا سابقا إلى أنه أحد حروف الحلق) الحاء(بدا جليا تكرار صوت 

، مما يمѧنح القصѧيدتين نبѧرة حѧزن واحسѧاس بحرقѧة وھѧي حرقѧة  البيت الواحد لأكثر من مرة

الشاعر لاسيما إذا عرفنѧا مѧا يقتѧرن بѧه الحѧاء مѧن معѧان تنتمѧي إلѧى ھѧذه ، التي تكتنف  الشوق

، وأعني بھا الحلق منطقة إخراج الحاء تحديدا، فأنѧت  المنطقة المرتبطة بالحس بكل تناقضاته

وكѧذلك تفعѧل حѧين   )الحѧاء(صوتا يكتنفه صوت  أو تتذوق شيئا حاد الطعم تصدر غصحين ت

   . )1(لغصص بهتتذوق شيئا حلوا وكأنك تتحاشى ا

  : تمايز الأصوات عند الشاعرين - 

  ھل يمكن أن يكون للشاعر صوت مفضل وما دلالة ذلك؟ 

لقد وقع امѧرؤ القѧيس تحѧت تѧأثير صѧوت الفѧاء، وھѧو الصѧوت الأول مѧن فاطمѧة، لѧذلك   

مرتفعة عنده وجاء ارتفاع نسبة شيوع صوت النون، الصوت  جاءت نسبة شيوع ھذا الصوت

فѧѧي رائيѧѧة عمѧѧر، فالصѧѧوت الѧѧذي يبѧѧدأ بѧѧه اللفѧѧظ الѧѧدال علѧѧى محبوبتѧѧه ھѧѧو لفظѧѧه الأول مѧѧن نعѧѧم 

  . 2المفضل ونسبة شيوع ھذا الصوت في القصيدة ليؤكد علاقة الشاعر بفتاته

                                                 
شادان جميل عباس، عمر بن أبي . د)  دراسة أسلوبية(أمل عبد الله سلمان السامرائي، شعر عمر بن أبي ربيعة، ( - 1

  . 240-239، ص 2009، 2ربيعة في الخطاب النقدي العربي الحديث، دار دجلة، ط
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  :  يـــالدلالة الصوتية الرامزة للتكرير الصوت - ب

الصѧѧوتي ھنѧѧا التضѧѧعيف، أي تضѧѧعيف صѧѧوت مѧѧن أصѧѧوات الكلمѧѧة  والمقصѧѧود بѧѧالتكرير    

  . تكرير فاء الكلمة وعينھاو

  : فـــالتضعي  

إن تضѧѧعيف عѧѧين الكلمѧѧة تقويѧѧة لھѧѧا، ومѧѧن ثѧѧم تقويѧѧة للحѧѧدث والفعѧѧل، وقѧѧد لجѧѧأ الشѧѧعراء        

وع من التكرير، لإضفاء مزيد من القوة على الحدث ولإحداث تأثير صوتي النالجاھليون لھذا 

  . مقصود

ولѧم يكѧن محمѧودا عنѧد النسѧاء قѧد اسѧتخدم فѧي  لذلك فإن امرؤ القيس الذي فني في غزله       

أحѧس  غزله كلمات تحمل جرسا صوتيا قويا، فربما يكون ھذا الصوت عوضا عن شيء آخѧر

لѧѧذلك جѧѧاء حѧѧديث امѧѧرؤ القѧѧيس فѧѧي الغѧѧزل مشѧѧحونا بالكلمѧѧات  ، )1(بشѧѧيء مѧѧن الضѧѧعف فيѧѧه

ختيѧاره لألفاظѧه علѧى أن إ ، ، وقد بلغت في ھذا المقطع أعلى نسبة في القصيدة كلھѧا المضعفة

  :  ارا دالا وموح ففي حديثه عن مغامراته الجنسية يقوليكان اخت

 *** فمثلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك حبلѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧى قѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧد طرقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت ومرضѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧع

 *** إذا مѧѧѧѧѧѧѧѧا بكѧѧѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧѧѧن خلفھѧѧѧѧѧѧѧѧا انحرفѧѧѧѧѧѧѧѧت لѧѧѧѧѧѧѧѧه

 *** ب تعѧѧѧѧѧѧѧѧѧذرتيѧѧѧѧѧѧѧѧѧويومѧѧѧѧѧѧѧѧѧا علѧѧѧѧѧѧѧѧѧى ظھѧѧѧѧѧѧѧѧѧر الكث

 *** أفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطم مھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧض ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧدلل

   

  

  

  

 لحѧѧѧѧѧѧѧوتھѧѧѧѧѧѧѧا عѧѧѧѧѧѧѧن ذي تمѧѧѧѧѧѧѧائم ميفالھ

 بشѧѧѧѧѧѧѧق وشѧѧѧѧѧѧѧق عنѧѧѧѧѧѧѧدنا لѧѧѧѧѧѧѧم يحѧѧѧѧѧѧѧول

 وآلѧѧѧѧѧѧѧت حلقѧѧѧѧѧѧѧة لѧѧѧѧѧѧѧم تتحلѧѧѧѧѧѧѧلعلѧѧѧѧѧѧѧي 

 ѧاجمروإن كنت قد ازمعت صѧيلمي ف 

   

  

  

                                                 
محمد عبد الله بن مسلم بن  يراجع ما جاء في الشعر والشعراء عن رأي النساء في امرؤ القيس ومايكرھن منه، لأب - 1

عه وأعد فھارسه الشيخ محمد عبد المنعم ، العريان، دار إحياء قتيبة الشعر والشعراء، قدم له الشيخ حسن تميم وراج
  .  63، ص 1987، 3العلوم، بيروت، ط
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، اختيѧار معبѧر صѧوتيا ودلاليѧا فѧي آن )التѧدلل(، )تعѧذرت(، ) لѧم يحѧول(فѧاظ لفاختيار ألأ      

واحѧѧد، فأمѧѧا مѧѧن الناحيѧѧة الصѧѧوتية، وھѧѧي المعنيѧѧة فѧѧي ھѧѧذا المجѧѧال، فقѧѧد جѧѧاءت ھѧѧذه الألفѧѧاظ 

في سياقھا دالѧة علѧى المѧدى ، فكلمة تعذرت  والحدثالمضعفة العين دالة على القوة في الفعل 

، إن سماع ھذه اللفظѧة يجعѧل المتلقѧي يتخيѧل الشѧاعر  عھا عليهن، وتم الذي بلغه دلال محبوبته

، وكلمѧا حѧاول شѧدھا أكثѧر تمنعѧت  ، وتتمنѧع وھѧي تتѧأبي عليѧهوھو يجذب إليه محبوبته جѧذبا 

  .  الواقعة بين الشاعر ومحبوبته،  أكثر، وھذا صوت الذال يصور حركة الشد والجذب

، فبالإضѧѧافة إلѧѧى ھѧѧذا  اجتمعѧѧت فيѧѧه عوامѧѧل صѧѧوتية دالѧѧة علѧѧى الحѧѧدث) لѧѧم تحلѧѧل(وقولѧѧه       

  ، نجѧد صѧوت الѧلام الѧدال فѧي مجموعѧه علѧى النفѧي ، الѧذي يقѧوي دلالѧة ھѧذا الفعѧل التضعيف

  ل محبوبتѧѧه عليѧѧهھѧѧذا إلا لتوكيѧѧد دلا ، ومѧѧا ثѧѧلاث مѧѧرات) تحلѧѧل(تتكѧѧرر فѧѧي لفѧѧظ ) لا، لѧѧن، لѧѧم(

، والذي اجتمع فيѧه أيضѧا "  أفاطم مھلا بعض ھذا التدلل: "والذي يطالبھا بالتخلي عليه، بقوله

  .  ع والدلالنتكرير صوت اللام توكيدا للتم

يكاد يخلو بيت من  ورائية عمر بن أبي ربيعة كانت ھي الأخرى مثقلة بالكلمات المضعفة ولا

وز عدد استخدامھا المائة كلمة في المقطѧع المخصѧص بѧالغزل ، حيث تجا أبيات القصيدة منھا

   : )1( ومن ذلك قوله

  جرــــــح فمھـــــد أم رائــــــداة غـــغ *           ** رـــاد فمبكــت غــم أنــــن آل نعــأم

  : )2( وقوله

 ت مѧѧن دون نعѧѧم ومثلھѧѧاتѧѧوأخѧѧرى أ

 إذا زرت نعمѧѧѧѧا لѧѧѧѧم يѧѧѧѧزل ذو قرابѧѧѧѧة

 يتھѧѧѧѧѧѧѧѧاألѧѧѧѧѧѧѧѧم بب أنعزيѧѧѧѧѧѧѧѧز عليѧѧѧѧѧѧѧѧه 

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧه يالكنѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فإنѧѧѧѧѧѧѧѧѧلام إليھѧѧѧѧѧѧѧѧѧبالس 

 الѧѧѧѧѧѧѧت غѧѧѧѧѧѧѧداة لقيتھѧѧѧѧѧѧѧاق بآيѧѧѧѧѧѧѧة مѧѧѧѧѧѧѧا

  أشارت بمدارھا وقالت لأختھا

 نھѧѧѧى ذا النھѧѧѧى لѧѧѧو ترعѧѧѧوي أو تفكѧѧѧر  

 تѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذمري لھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا كلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا لاقيتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧه

 يسѧѧѧر لѧѧѧي الشѧѧѧحناء والѧѧѧبغض مظھѧѧѧر

 كѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرينيشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧھر إلمѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧامي بھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا و

 ربمѧѧѧѧѧѧѧѧѧدفع أكنѧѧѧѧѧѧѧѧѧان أھѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا المشѧѧѧѧѧѧѧѧѧھ

 رـــذكـان يــذي كـري الـــــذا المغيــأھ

                                                 
  . 193ديوان عمر بن أبي ربيعة، ص  - 1
  . 194نفسه، ص  - 2
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 فقالѧѧѧѧѧت نعѧѧѧѧѧم، لاشѧѧѧѧѧك غيѧѧѧѧѧر لونѧѧѧѧѧه

 لѧѧѧѧѧئن كѧѧѧѧѧان إيѧѧѧѧѧاه لقѧѧѧѧѧد حѧѧѧѧѧال بعѧѧѧѧѧدنا

 تذفѧѧѧѧѧأخѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧفر جѧѧѧѧѧواب أرض تقا

 وليلѧѧѧة ذي دوران جشѧѧѧمتني السѧѧѧرى

 فبѧѧѧѧѧت رقيبѧѧѧѧѧا للرفѧѧѧѧѧاق علѧѧѧѧѧى شѧѧѧѧѧفا

 وبѧѧѧѧت أنѧѧѧѧاجي الѧѧѧѧنفس أيѧѧѧѧن خباؤھѧѧѧѧا

 ا عرفتھѧѧѧѧѧايѧѧѧѧѧفѧѧѧѧѧدل عليھѧѧѧѧѧا القلѧѧѧѧѧب ر

 فحييѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت إذ فاجأتھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا فتولھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧت

 وقالѧѧѧت وعضѧѧѧت بالببنѧѧѧان فضѧѧѧحتني

 ھنѧѧѧѧا عليѧѧѧѧك ألѧѧѧѧم تخѧѧѧѧف إذيتѧѧѧѧك أأر

 بѧل قѧادني الشѧوق والھѧوى: فقلت لھا

 ت وأفѧѧѧرخ روعھѧѧѧانѧѧѧفقالѧѧѧت وقѧѧѧد لا

 فأنѧѧѧѧت، أبѧѧѧѧا الخطѧѧѧѧاب، غيѧѧѧѧر مѧѧѧѧدافع

 فبѧѧѧت قريѧѧѧر العѧѧѧين أعطيѧѧѧت حѧѧѧاجتي

 ذكѧѧѧѧѧي المسѧѧѧѧѧك منھѧѧѧѧѧا مفلѧѧѧѧѧج مѧѧѧѧѧجي

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧهتѧѧѧѧѧѧѧѧѧه كأنѧѧѧѧѧѧѧѧѧر عنѧѧѧѧѧѧѧѧѧراه اذا تفت 

 ضѧѧѧѧѧѧѧѧى الليѧѧѧѧѧѧѧѧل إلا أقلѧѧѧѧѧѧѧѧهفلمѧѧѧѧѧѧѧѧا تق

 فقامѧѧѧت كئيبѧѧѧا لѧѧѧيس فѧѧѧي وجھھѧѧѧا دم

 فѧѧآخر عھѧѧد لѧѧي بھѧѧا حѧѧين أعرضѧѧت

 سѧѧѧوى أننѧѧѧي قѧѧѧد قلѧѧѧت يѧѧѧانعم قولѧѧѧة 

 ھنيئѧѧѧا لأھѧѧѧل العامريѧѧѧة نشѧѧѧرھا اللѧѧѧذ

  

  

 سѧѧѧѧرى الليѧѧѧѧل يحيѧѧѧѧي نصѧѧѧѧه والتھجѧѧѧѧر

 عѧѧѧѧѧѧن العھѧѧѧѧѧѧد والإنسѧѧѧѧѧѧان قѧѧѧѧѧѧد يتغيѧѧѧѧѧѧر

 بѧѧѧѧѧѧѧه فلѧѧѧѧѧѧѧوات فھѧѧѧѧѧѧѧو أشѧѧѧѧѧѧѧعث أغبѧѧѧѧѧѧѧر

 وقѧѧѧѧد يجشѧѧѧѧم الھѧѧѧѧول المحѧѧѧѧب المغѧѧѧѧرر

 مѧѧѧѧѧنھم مѧѧѧѧѧن يطѧѧѧѧѧوف وانظѧѧѧѧѧر أحѧѧѧѧѧاذر

وكيѧѧѧف لمѧѧѧا أتѧѧѧي مѧѧѧن الأمѧѧѧر مصѧѧѧدر 

 وھѧѧѧѧѧوى الѧѧѧѧѧنفس الѧѧѧѧѧذي كѧѧѧѧѧاد يظھѧѧѧѧѧر

 وكѧѧѧѧѧادت بمخفѧѧѧѧѧوض التحيѧѧѧѧѧة تجھѧѧѧѧѧر

 امѧѧѧѧرؤ ميسѧѧѧѧور أمѧѧѧѧرك أعسѧѧѧѧر وأنѧѧѧѧت

 وقيѧѧѧѧت وحѧѧѧѧولي مѧѧѧѧن عѧѧѧѧدوك حضѧѧѧѧر

 إليѧѧѧѧك ومѧѧѧѧا عѧѧѧѧين مѧѧѧѧن النѧѧѧѧاس تنظѧѧѧѧر

كѧѧѧѧѧѧѧѧѧلاك بحفѧѧѧѧѧѧѧѧѧظ ربѧѧѧѧѧѧѧѧѧك المتكبѧѧѧѧѧѧѧѧѧر 

 مكثѧѧѧѧѧѧѧت مѧѧѧѧѧѧѧؤمر علѧѧѧѧѧѧѧي أميѧѧѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧѧѧا

 اقبѧѧѧѧѧѧѧل فاھѧѧѧѧѧѧѧا فѧѧѧѧѧѧѧي الخѧѧѧѧѧѧѧلاء فѧѧѧѧѧѧѧأكثر

 ق الحواشѧѧѧѧي ذو غѧѧѧѧروب مؤشѧѧѧѧرقيѧѧѧѧر

 حصѧѧѧѧѧѧѧى بѧѧѧѧѧѧѧرد أو أقحѧѧѧѧѧѧѧوان منѧѧѧѧѧѧѧور

 وكѧѧѧѧѧѧѧѧادت تѧѧѧѧѧѧѧѧوالي نجمѧѧѧѧѧѧѧѧه تتغѧѧѧѧѧѧѧѧور

 مѧѧѧѧѧن الحѧѧѧѧѧزن تѧѧѧѧѧذري عبѧѧѧѧѧرة تتحѧѧѧѧѧدر

 ومحجѧѧѧѧѧѧѧѧѧرولاح لھѧѧѧѧѧѧѧѧѧا خѧѧѧѧѧѧѧѧѧد نقѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

 لھѧѧѧѧѧѧا والعنѧѧѧѧѧѧاق الا رحيبѧѧѧѧѧѧات تزجѧѧѧѧѧѧر

 1يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذ ورياھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا التѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي أتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذكر
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فھذا الحشѧد مѧن الكلمѧات المضѧعفة إن دل علѧى شѧيء فقѧد دل علѧى تأكيѧد الشѧاعر علѧى        

، فѧالمھجر ھѧو السѧائر  الصعوبات والعقبات التي كانت تعترض طريقه للوصول إلى محبوبته

ر، يدل علѧى شѧدة الثѧورة والغضѧب، إي إذا زرت في الھاجرة ھي وقت شدة الحر، وقوله يتنم

  ، وفي ذلك عقبѧة أخѧرى تحѧول دون الوصѧول إليھѧا نعما يعترضني أحد أقربائھا غاضبا ثائرا

، وقولѧѧه يشѧѧھر وينكѧѧر بمعنѧѧى يѧѧذاع  حناء بمعنѧѧى يضѧѧمر لѧѧي الحقѧѧد الѧѧدفينشѧѧوقولѧѧه يسѧѧر لѧѧي ال

مظھѧر مѧن مظѧاھر التجديѧد  لدلالѧة علѧى مѧدى اعجابѧه بنفسѧه وھѧذا: ويستنكر، وقوله المغيري

فѧالمغيري ھѧو عمѧر نفسѧه ويلاحѧظ فѧي ھѧذا البيѧت أن عمѧر يجعѧل ،  والتطور فѧي شѧعر عمѧر

ر لѧيلا، نصѧه، ي، السى ، والسر نفسه محط أنظار النساء ومحور تفكيرھن وموضوع حديثھن

 أي يصرف الليل كله في السير السريع، جشمتني السѧرى، كلفتنѧي السѧير لѧيلا، المغѧرر نھايته

، علѧѧى حѧѧذر، دلالѧѧة علѧѧى خطѧѧورة  فاشѧѧعلѧѧى  ت، وبѧѧ الѧѧذي يغѧѧرر نفسѧѧه أي يعرضѧѧھا للھѧѧلاك

، ولѧولا الحاجѧة التѧي  الحي على حذر في موضѧع شѧديد الخشѧونة أبناء أراقبأي بت  الموقف

، وقوله تولھت أي صرخت بوله وحسѧرة كѧادت أن تفضѧح تحيتѧه  لما تحملته اسعيمن أجلھا 

، مѧع بѧروز عقѧد  لبѧة طѧابع السѧرد القصصѧي فѧي القصѧيدة بعامѧةمѧع الإشѧارة إلѧى غ   الخافتة

  . 1ومواقف صعبة يركز عليھا الشاعر
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  : رــــالتكري 

والتكريѧѧر الصѧѧوتي ملحѧѧوظ عنѧѧد امѧѧرئ القѧѧيس وھѧѧو واضѧѧح بصѧѧورة جليѧѧة فѧѧي المقطѧѧع       

  وراء ذلѧك، وكأنه قصد إلى ھذا التكرار قصدا ليحقق ھѧدفا فنيѧا أو نفسѧيا مѧن  الخاص بالغزل

  :  )1(، يقول والأبيات التالية تظھر مدى عناية الشاعر بالتكرير الصوتي

 فلمѧѧا أجزنѧѧا سѧѧاحة الحѧѧي وانتحѧѧى

 تضѧѧѧوع ريحھѧѧѧااذا التفتѧѧѧت نحѧѧѧوي 

 اذا قلѧѧѧѧѧت ھѧѧѧѧѧاتي نѧѧѧѧѧوليني تمايلѧѧѧѧѧت

 مھفھفѧѧѧѧѧة بيضѧѧѧѧѧاء غيѧѧѧѧѧر مفاضѧѧѧѧѧة

  

 بنѧѧѧѧѧا بطѧѧѧѧѧن حقѧѧѧѧѧف ذي ركѧѧѧѧѧام عقنقѧѧѧѧѧل  

 نسѧѧѧѧيم الصѧѧѧѧبا جѧѧѧѧاءت بريѧѧѧѧا القرنفѧѧѧѧل

 ا المخلخѧѧѧѧليѧѧѧѧعلѧѧѧѧي ھضѧѧѧѧيم الكشѧѧѧѧح ر

 ترائبھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مصѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧقولة كالسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجنجل

  

فقد عمد الشاعر إلى اختيار ألفاظ عقنقل، المخلخѧل، مھفھفѧة، سѧجنجل ليعبѧر مѧن خѧلال        

  . التكرير الصوتي لھذه الألفاظ عما يجيش في نفسه وعن معان كامنة بين السطور

 شѧѧاعر مѧѧع محبوبتѧѧهيصѧѧور المكѧѧان الѧѧذي ذھѧѧب إليѧѧه ال" عقنقѧѧل"فѧѧالتكرير الصѧѧوتي للفظѧѧة      

، فصѧعوبة الطريѧق يصѧورھا  والتكوين الصوتي لھذه اللفظѧة يѧدل علѧى ھѧذا المكѧان ويصѧوره

ھѧذا الѧوزن " فعنعѧل"، والكلمѧة علѧى وزن  ، الذي تكرر في ھذه اللفظة صوت القاف الصعب

ريѧا : "، واذا وصѧف الشѧاعر محبوبتѧه وصѧفا جسѧديا قѧائلا المعقد الذي يصѧور تعقيѧد الطريѧق

واختيѧار لفظѧة   وھذه صفة محمودة فѧي المѧرأة" الممتلئة لحما المكتنزة"، فالريا ھي "لالمخلخ

يبѧرزه مѧن الناحيѧة الصѧوتية والناحيѧة  ، اختيѧار لѧه مѧا المخلخل ليعبر به عن موضѧع الخلخѧال

 . الدلالية
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  )1(، وخلخل الشيء جعله غيѧر متضѧام فأما من الناحية الدلالية فالمخلخل غير المتضام        

فالخلخال غير متضام مع موضѧعه مѧن سѧاق الأنثѧى، فھѧو مخلخѧل فѧي حركتѧه وحركتѧه تابعѧة 

  . ، كما أن حركة معشوقة امرئ القيس تابعة لحركته لحركة صاحبته

  . ثم جاء صوت الخاء المفخم والمكرر ليعبر عن فخامة ھذا الموضع من جسد المرأة

بضѧѧخمة  لخفيفѧѧة اللحѧѧم التѧѧي ليسѧѧت برھلѧѧة ولا، والمھفھفѧѧة ا ثѧѧم يصѧѧفھا بأنھѧѧا مھفھفѧѧة       

حبس معه ني ، لا فاختار لھذه الصفة أصوات الھاء والفاء فصوت الھاء يخرج سھلا  )2(البطن

نفس، وھو صوت مھمѧوس يجѧاوره صѧوت مھمѧوس آخѧر، وھѧو الفѧاء عنѧد النطѧق بѧه يضѧيق 

ا الѧѧدقيق فمثلѧѧه فѧѧي ذلѧѧك بطنھѧѧا الضѧѧامر، وكشѧѧحھ ، )3( مجѧѧرى الھѧѧواء عنѧѧد مخѧѧرج الصѧѧوت

  .  ومحيط وسطھا الضيق

  ومѧѧن الجѧѧدير بالملاحظѧѧة أن ھѧѧذه اللفظѧѧة تبѧѧدأ بمѧѧيم مضѧѧمومة وتنتھѧѧي بتѧѧاء مضѧѧمومة      

، وكأن ھذه الضمة تظھر حركѧة الشѧاعر ومعشѧوقته ، كѧل منھمѧا تجѧاه  والضمة حركة أمامية

ترائѧب ھѧذه  ، فأمѧا ، كما تصور أصوات الھѧاء والفѧاء جسѧم ھѧذه المعشѧوقة الآخر ليضمه إليه

، ولعѧѧل ھѧѧذه السѧѧين  ، وجѧѧدتھا كالسѧѧجنجل مѧѧررت يѧѧدك عليھѧѧا الفتѧѧاة فإنھѧѧا ملسѧѧاء مصѧѧقولة اذا 

، يؤازرھѧا فѧي إبѧداع ھѧذه  تسمع المتلقي صوت حركة يد الشاعر، على ترائѧب ھѧذه المحبوبѧة

، كمѧا يؤازرھѧا  ، والѧذي تكѧرر فѧي اللفظѧة عѧن صѧوت الجѧيم الناشئة قلقلالصورة ، صوت ال

  .ون والغنة الناشئة عنهصوت الن

فصفير الصاد يسѧمع " مصقولة"، مسبوقة بلفظة  ومن  الجدير بالملاحظة أن ھذه اللفظة      

ة اليѧد قلقلѧ، والقѧاف تصѧور الحركѧة نفسѧھا، و ، صѧوت حركѧة اليѧد علѧى ھѧذه الترائѧب المتلقي

الحركѧѧѧة علѧѧѧى ھѧѧѧذه الترائѧѧѧب، فأمѧѧѧا الضѧѧѧمة المشѧѧѧبعة، المصѧѧѧاحبة للقѧѧѧاف فإنھѧѧѧا تمثѧѧѧل امتѧѧѧداد 

  . واستمراريتھا

                                                 
  . ابن منظور، لسان العرب مادة خلخل - 1
، 1980 4ائد السبع الطوال، الجاھليات، دار المعارف، مصر، طأبو بكر محمد بن القاسم الأنباري، شرح القص - 2
  . 58ص
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في معلقة امرئ القيس سبع مرات واحدة في  كررةذات الأصوات الملقد وردت الألفاظ        

  : )1(وذلك في قوله" فلفل"  ، وھي كلمة مقطع الأطلال

  لـــھا كأنھا حب فلفانوقيع ***    الأرام في عرصاتھا رترى بع              

  :)2( الذي يصور فيه ليله الطويل وذلك في قوله كما وردت كلمة واحدة في المقطع

  واردف أعجازا وناء بكلكل     *** وزهـــى بجطــه لما تمــت لــفقل

و " عقنقѧѧѧѧل"و " جلجѧѧѧѧل"ووردت خمѧѧѧѧس كلمѧѧѧѧات فѧѧѧѧي المقطѧѧѧѧع الخѧѧѧѧاص بѧѧѧѧالغزل وھѧѧѧѧي      

وقѧѧد سѧѧبق الحѧѧديث عѧѧن أربعѧѧة منھѧѧا ولѧѧم يبѧѧق إلا كلمѧѧة " سѧѧجنجل"و " مھفھفѧѧة"و " المخلخѧѧل"

  : )3(والتي وردت في قول الشاعر" جلجل"

  لــولاسيما يوم بدارة جلج         حــــن صالـــمنھلك وم ـــــألا رب ي          

ھѧѧل وفѧѧت كلمѧѧة  –والقصѧѧة التѧѧي يتناولھѧѧا الѧѧرواة عѧѧن يѧѧوم دارة جلجѧѧل مشѧѧھورة والسѧѧؤال      

  ؟  جلجل صوتيا بما يتناقله الرواة من ھذه القصة

يحكيھѧا للمتلقѧي صѧوت الجѧيم لتي حدثت فѧي ذلѧك اليѧوم كمѧا تقѧول القصѧة إن ھذه الجلية ا     

   ذلѧѧك اليѧѧوم مركبѧѧة ومتراكمѧѧة وأحѧѧداث،  ، المصѧѧحوب بضѧѧجة عشѧѧوائية المركѧѧب المصѧѧوت

، وأصѧوات الحѧديث الѧذي دار بѧين  صاحبتھا أصوات كأصوات الماء الذي تغتسل فيه الفتيات

ه أصوات، وأصوات عشوائية أيضا صѧورتھا ، والذبح والسلخ والشي، كل ھذ الشاعر وبينھن

  ". جلجل"تلك الجيم المتكررة في قول الشاعر 
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وإذا جئنا إلى التكرير الصѧوتي فѧي رائيѧة عمѧر فإننѧا نجѧده قѧد اسѧتخدم فѧي مقطѧع الغѧزل فѧي 

  : 1قوله

  ؤذرــــة جـــليمخإلى ربرب وسط ال **    * ھا إلي كما رناـو بعينيــــوترن      

دت ھذه الظاھرة الأسѧلوبية كѧذلك فѧي المقطѧع الأخيѧر مѧن القصѧيدة والѧذي خصѧص وور      

  : )2(للحديث عن الناقة وذلك في قوله

  بسابس لم يحدث به الصيف محصر *      ** هــيل أنيســـاة قلــوماء بموم              

سѧجام فѧي لفظتѧي ربѧرب وبسѧابس دور ظѧاھر فѧي احѧداث الانة ولتكرار الحѧروف الѧوارد     

، وذلѧѧك لѧѧوعي الشѧѧاعر الѧѧدقيق لقيمѧѧة الصѧѧوت ومنزلѧѧة  الصѧѧوتي فضѧѧلا عѧѧن دلالتѧѧه المعنويѧѧة

  . )3( الإيقاع في التشكيل الشعري

كѧѧذلك كѧѧان لتكѧѧرار الكلمѧѧات والعبѧѧارات فѧѧي رائيѧѧة عمѧѧر دور كبيѧѧر فѧѧي إحѧѧداث التوافѧѧق       

قصѧد تѧوفير الإيقѧاع ، فالشѧاعر قѧد التفѧت إلѧى ھѧذه الأنمѧاط مѧن التكѧرار، ب الصوتي والمعنوي

مضѧѧاعفة و، كمѧѧا أن  ذلѧѧك يحقѧѧق لѧѧه أغراضѧѧا كثيѧѧرة منھѧѧا التѧѧرنم والتأكيѧѧد  الموسѧѧيقي لشѧѧعره

  . )4(المعنى، فضلا عن إفادة الشاعر من تكرار اسم العلم لإحداث الترنم بالاسم والتغني بذكره
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 :)1(ومن ذلك قوله

 ولا الحبل موصول ولا القلب مقصر     *** عــــل جامـــتھيم إلى نعم فلا الشم              

 برــــي ولا أنت تصـــھا يسلـــولا نأي   **  * عـت لك نافــإن دن )مــنع(ولا قرب             

 كرـوي أو تفـــي لو ترعـــنھى ذا النھ  *   ** ومثلھا)مــنع(وأخرى أنت من دون            

  رــــــمــنــــتـه يـــــتــيــا لاقـــمــــلــك     ***رابة لھالم يزل ذو ق)امـنع(اذا زرت            

 : كما نلاحظ تكرار اسم الإشارة  وذلك في قوله

  "المشھر؟ )أھذا(: "انـــــبمدفع أكن          ھاــــــداة لقيتـــت غــة ما قالــآيــب           

  ر؟ــــالمغيري الذي كان يذك )أھذا(          ھاـــدارھا وقالت لأختـارت بمــأش           

 رــوم أقبـى يـــإل اهــأنسك ـــوعيش          نـــــم أكــت فليرـذي أطــال )أھذا(           

فѧي دراسѧة لھѧا والموسѧومة ) أمѧل عبѧد الله سѧلمان السѧامرائي(وتقول الباحثة المعاصرة        

في  الاستفھامعل في تكرار اسم الإشارة مع ول: ")2()شعر عمر بن أبي ربيعة دراسة أسلوبية(

  . )3("ثلاثة أبيات ما يكشف دلالة الشھرة، وتعظيم المشار إليه، وإكبار شأنه

وما يفسر لجوء الشاعرين إلى ھذه الظاھرة الأسلوبية المتمثلة فѧي التكѧرار ھѧو مѧا  لھѧذا       

ѧوتي والѧتوى الصѧق المسѧف وتعميѧي تكثيѧعريالأخير من فعالية مؤثرة فѧي الأداء الشѧدلالي ف  

  . )4( فضلا عن التنغيم والتناسق اللفظي والموسيقي وتحقيق الجذب
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، وأن كѧل حѧرف  ، أن كل ملمح لغوي يمكن أن يكѧون ذا دلالѧة أسѧلوبية نخلص إليه وما      

ѧاعرين فيѧن الشѧل مѧتخدمھا كѧلوبية هوكل كلمة اسѧة أسѧا  دلالѧون ملمحѧي تكѧك التѧيما تلѧولاس ،

تعѧѧالج جميѧѧع الملامѧѧح اللغويѧѧة الشѧѧكلية التѧѧي تثقѧѧل الدراسѧѧة  أنا بѧѧارزا لأنѧѧه مѧѧن المحѧѧال أسѧѧلوبي

    .1الدقيقة وتحولھا إلى دراسة إحصائية رياضية مملة بالتفريعات
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    : الدلالة الصوتية الرامزة للألفاظ - ثانيا

ѧѧن خلالھѧѧل مѧѧي ينقѧѧا والتѧѧر بھѧѧي يعبѧѧه التѧѧان أدواتѧѧل فنѧѧك أن لكѧرينلاشѧѧه للآخѧѧا إحساس 

  واللغة أداة الكاتب شاعرا كان أو ناثرا، وإذا كانت اللغة ھي جوھر النص ووعѧاءه مѧن جانѧب

فھѧѧي مѧѧن جانѧѧب آخѧѧر حѧѧدث لسѧѧاني، وان ھѧѧذا الحѧѧدث اللسѧѧاني مѧѧا ھѧѧو إلا تركيѧѧب عمليتѧѧين 

 متѧѧواليتين فѧѧي الѧѧزمن ومتطѧѧابقتين فѧѧي الوظيفѧѧة، وھمѧѧا اختبѧѧار المѧѧتكلم لأدواتѧѧه التعبيريѧѧة مѧѧن

الرصѧيد المعجمѧي للغѧة، ثѧѧم تركيبѧه لھѧا ترتيبѧѧا تقتضѧي بعضѧه قѧѧوانين النحѧو، وتسѧمح لبعضѧѧه 

توافق بين العمليتين، أي تطابق  ، فإذا الأسلوب يتحدد بأنهالاستعمالالآخر سبل التصرف في 

فالمبѧدع يختѧار أدواتѧه التѧي يصѧل مѧن خلالھѧا إلѧى ،  )1( على جѧدول التوزيѧع الاختيارلجدول 

قѧي، عقليѧا ووجѧدانيا، والأدوات ھنѧا الألفѧاظ التѧي تعبѧر عѧن الفكѧرة وتحمѧل الشѧحنة عمق المتل

لطبيعѧة اللفظѧة، وتѧأثير ذلѧك علѧى  إدراكهالعاطفية، لذلك فاختيار المبدع لألفاظه يتم في ضوء 

الفكرة كما يتم فѧي ضѧوء تجѧاور ألفѧاظ بعينھѧا، تسѧتدعيھا ھѧذه المجѧاورة، أو تسѧتدعيھا طبيعѧة 

  . )2( الفكرة

فاختيار المبدع لألفاظه ليس اختيارا عشوائيا تشوبه العفوية والاعتباط، وإنمѧا ھѧو اختيѧار      

مقصود، يسعى من خلاله إلى التأثير في المتلقي، وعمليѧة التلقѧي ليسѧت متعѧة جماليѧة خالصѧة 

  .)3( فحسب، ولكنھا عملية مشاركة وجودية تقوم على الحوار بين المبدع والمتلقي

دع لا يرضѧѧى مѧѧن متلقيѧѧه مجѧѧرد الفھѧѧم، بѧѧل يريѧѧده أن ينتقѧѧل إلѧѧى محاولѧѧة التعѧѧرف بѧѧموال      

  العقليѧѧة والوجدانيѧѧة مѧѧن خѧѧلال معايشѧѧة تجربѧѧة الѧѧنص الأدبѧѧي بمѧѧا فيѧѧه مѧѧن أحاسѧѧيس وأفكѧѧار

ومواقѧѧف واتجاھѧѧات، وفѧѧي ھѧѧذا يمكѧѧن التفاعѧѧل العظѧѧيم بѧѧين الѧѧنص ومتلقيѧѧه، فيثѧѧري تجربتѧѧه 

، وبمفھѧوم علѧم وإحساسѧهأدبية تقع تحѧت طائلѧة فھمѧه الخاصة ويخصھا بانفتاحه على تجارب 

  . )4(النفس يمكن القول أنھا تصل بين الأنا والأنت من خلال الوسيط اللغوي

  

                                                 
  . 96، ص1993، 4عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبية، دار سعاد الصباح، ط. د - 1
  . 145، ص 1984محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، الھيئة المصرية العامة للكتاب .  د - 2
  . 181نفسه ص  - 3
  . 181ص  عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية،. د - 4
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وإذا كان بحثنا ھذا يتوجه بالدراسة والتحليل إلى نصوص مѧن الشѧعر القѧديم، فإننѧا نجѧد        

قѧѧة اللغѧѧة واسѧѧتغلال العامѧѧل أن كѧѧل مѧѧن الشѧѧاعرين الجѧѧاھلي والأمѧѧوي قѧѧد حѧѧاولا اسѧѧتكناه طا

  : من خلال ھذه النقاط إيضاحهالصوتي  وعنصر المفاجأة، وذلك ما سنحاول 

  . دلالة طول الكلمة وتكريرھا الصوتي -ا            

 . دلالة أسماء النساء -ب

  . التصريع -ج
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  : يــــدلالة طول الكلمة وتكوينھا الصوت  - أ

أبرز سمات الشعر الجاھلي، وأظھرھا، بل من أھم العلامѧات التѧي يعد طول الكلمة من        

   .)1(بالفخامة إحساساتعرف بھا تلك اللغة، فاللفظة ذات المقاطع المتعددة تضفي 

فنجد امرؤ القيس في معلقته يصѧف شѧعر محبوبتѧه، فيصѧور ذلѧك للمتلقѧي صѧوتيا ودلاليѧا      

  : )2( حيث يقول

  كلــلة المتعثـــو النخنـقــأثيث ك        د فاحموفرع يغشي المتن أسو         

  تضل المدارى في مثنى ومرسل         غدائره مستشزرات إلى العلا         

فكلمة متعثكل التي وردت في البيت الأول تحمل أكثر من دلالة صوتية رامزة، ترمز إلѧى     

  : عر محبوبته والتي يمكن أن تحدد فيما يليصفات شَ 

 :المعجمية الدلالة 

فقѧد جمعѧت الكلمѧة ، )3( فتعثكل العنق أي كثѧرت شѧماريخھه وعثكѧل الھѧودج أي زيѧن        

على الكثرة فالأثاثѧة  -فيما تدل –بين الكثرة والزينة، والكثرة نلمحھا في كلمة أثيث التي تدل 

  : لفأما الزينة فقد صرح بھا الشاعر حيث يقو ، )4( والأثوثة الكثرة والعظم من كل شيء

  نو النخلة المتعثكلقأثيث ك        وفرع يزين المتن أسود فاحم         

كما نلمحھا فيما وصف به الشاعر ھذا الشعر، فھو شعر أسود فاحم، وطويل فھو يغشѧي       

  .المتن لطوله وربما لشدة سواده أيضا

بھا البيت ليؤكد مѧن  ھىن، وكأن الشاعر قد أ لقد جمعت كلمة المتعثكل بين الكثرة والزينة     

  . خلالھا صفات ھذا الشعر

 

  
                                                 

  . 51محمد العبد، إبداع الدلالة في الشعر الجاھلي، ص. د - 1
  . 17، ص 16ديوان امرئ القيس، ص  - 2
  . اللسان مادة عثكل  - 3
  . اللسان مادة أثث - 4
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 : تنوع مخارج حروف الكلمة وتداخلھا  

إن ھذا التداخل بين أصوات اللفظة والناتج عن تداخل مخارج ھѧذه الأصѧوات يѧدل علѧى       

تداخل شعر المحبوبة وتشابكه، كما أن كثرة الأصوات المكونѧه لھѧذه اللفظѧة حيѧث بلغѧت سѧتة 

  . ليدل ذلك على غزارة ھذا الشعر) ال(ثمانية إذا أضيفت إليھا أصوات وتصبح 

فإذا بالھواء يعبѧث بھѧذا الشѧعر المصѧفف  -شعرھا–لقد خرجت ھذه المرأة مبدية زينتھا       

، فيتطاير للطفه ونعومته مع الھواء، ويصور الشاعر تلاعب الھواء بھѧذا الشѧعر  بعناية فائقة

وكأنمѧا قصѧد الشѧاعر إلѧى   مرات، وھو صѧوت احتكѧاكيمستخدما تكرار صوت الثاء ثلاث 

 ).  صوت الثاء(عر من خلال ھذا الصوت ھذا الشَّ بالھواء  تلاعبإسماع المتلقي صوت 

يريѧد فѧأراه شѧعر  ، أو نقѧل إليѧه مѧا وبذلك يكون الشѧاعر قѧد نقѧل المتلقѧي إلѧى حيѧث يريѧد      

ا يعبѧث بѧه الھѧواء، إلا أن امѧرأ محبوبته رأي العين، وأسѧمعه صѧوت تطѧاير ھѧذا الشѧعر عنѧدم

قفѧѧا : القѧѧيس لا يكتفѧѧي بѧѧذلك، بѧѧل يعѧѧرض علѧѧى رفيقيѧѧه الѧѧذين خاطبھمѧѧا فѧѧي أول الحѧѧديث بقولѧѧه

  : صورة أخرى لھذا الشعر في قوله

  تضل المدارى في مثنى ومرسل         غدائره مستشزرات إلى العلا 

مѧا فѧي مستشѧزرات مѧن ل) غدائره مستشزرات إلѧى العѧلا: (عيب على امرئ القيس قوله 

التنѧافر المѧورث للثقѧѧل والبشѧاعة فقѧد جمعѧѧت بѧين حѧروف متقاربѧѧة المخѧرج، وبѧذلك لا تنطبѧѧق 

إذ يجѧب  أن تتѧألف اللفظѧة  ، )1( عليھا شروط الفصاحة التي عدھا ابن سنان في سر فصѧاحته

إلى  من حروف متباعدة المخارج، والذي نريد أن تشير إليه ھذه الدراسة، أن الشاعر قد قصد

ن الشѧاعر يريѧد أن يسѧمع المتلقѧي صѧوت أھذا قصدا، فقد مر في التعليق علѧى كلمѧة متعثكѧل، 

تطѧѧاير شѧѧعر محبوبتѧѧه فѧѧأراد أن يسѧѧتكمل الفكѧѧرة فѧѧي ھѧѧذا البيѧѧت، فحشѧѧد لѧѧذلك أصѧѧوات السѧѧين 

والشѧѧين، والѧѧزاي والتѧѧاء لتتعѧѧاون ھѧѧذه الأصѧѧوات ويسѧѧمع المتلقѧѧي صѧѧوت تطѧѧاير ھѧѧذا الشѧѧعر 

قصد الشاعر إلى كلمة مستشزرات لدلالة صوتية رامѧزة معبѧرة والتѧي  صوت احتكاكه، فلقدو

 : تظھر من

  

                                                 
  . 64، ص 1982، 1ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب، بيروت، ط - 1
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 :الدلالة المعجمية للكلمة

إذ تدل على التھيئة والتوطئة والترتيب، فھي بذلك تتفق مع كلمة أثيѧث التѧي وردت فѧي       

  رتѧѧل إلѧѧى فѧѧوق، والحبѧѧل المشѧѧزوفالبيѧѧت السѧѧابق، فقѧѧد جѧѧاء فѧѧي اللسѧѧان أن الشѧѧزر بمعنѧѧى ال

فقѧد ) المشѧط(ح بѧه شѧعر المѧرأة ل، والمدارى جمع المدرى وھو مثѧل الشѧوكة يصѧ )1(المفتول

ضѧѧح مѧѧن الدلالѧѧة المعجميѧѧة لكلمѧѧة صѧѧور ھѧѧذا الشѧѧعر بأنѧѧه مجѧѧدول مرفѧѧوع إلѧѧى أعلѧѧى، كمѧѧا وُ 

  . بھذا الضم والجدل) ائرهدغ(مستشزرات، وكما أوحت الضمتان في كلمة 

  الذي عبث به الھѧواء رَ عْ ين والزاي يعطي صورة لھذا الشِ ثم إن التنافر بين صوتي الش        

  . فتطاير وتنافرت شعيراته وكأنھا قد تنافرت

ترى ھل يمكن أن يلام امرؤ القيس على استخدام ھѧذه الكلمѧة المتنѧافرة الحѧروف أم أنѧه        

يؤيѧد ھѧذا  ؟ته الشѧعورية لتنقلھѧا إلѧى المتلقѧيفلكلمة ھي التي  تستطيع أن تحمل دوجد أن ھذه ا

القيس بأنه كان يجھل امكانات لغته، وطاقتھا التعبيريѧة كمѧا  رئأن أحدا لا يستطيع أن يتھم ام

  لا يمكن لأحد أن يتھمه بعدم الفصاحة، وذلك لأن مقѧاييس الفصѧاحة إنمѧا وضѧعت بعѧد عصѧر 

 امرئ القيس وكان الشعر الجاھلي أحѧد أھѧم المصѧادر التѧي اعتمѧد عليھѧا اللغويѧون فѧي وضѧع

  .  ھذه المقاييس

تمكѧن   لمفѧردات اللغѧة الحجازيѧة، القرشѧية باسѧتعمالاتهأما الشاعر عمر بن أبѧي ربيعѧة        

والتراكيѧب   من اللغة الحياتية التي يتكلم بھا الناس باستخدامه للمفردات المألوفѧة الاقترابمن 

الزخرفѧة والإطنѧاب السھلة البسيطة، فضلا عن البساطة في الأسلوب والابتعѧاد عѧن التكلѧف و

البساطة في التعبير في حاجة إلى  نلأفي الكلام، وبعيدا عن السوقية واللغة الدارجة المحكية، 

، ولھѧذا يѧتمكن الشѧاعر مѧن الإسفافعين ثاقبة من الشاعر، وأذن حساسة لكي لا تقع لغته في 

اللغѧة (حويѧل وقѧد تمكѧن مѧن ت الإسѧفافإضفاء حياة جديدة على لغته الشعرية، وينأى بھѧا عѧن 

الشѧعراء الѧذين سѧبقوه والѧذين  أصѧاب فيھѧا تطѧورا مخترقѧا لغѧة 2).الاعتيادية إلѧى لغѧة شѧعرية

   يســتفد من ي أنه لم ــر، وھذا لا يعنــبا روح العصــعاصروه بسلاسته ووضوحه اللذين ناس

  

                                                 
  . ابن منظور، لسان العرب، مادة شزر - 1
  . 71، ص 1992محمد رضا مبارك، اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد  - 2



71 
 

 المѧѧوروث اللغѧѧوي فلقѧѧد اسѧѧتخدم عمѧѧر لفظѧѧة المѧѧدارى فѧѧي الرائيѧѧة وھѧѧي الكلمѧѧة نفسѧѧھا التѧѧي

  :استخدمھا امرئ القيس في معلقته، فنجد عمر يقول

  أھذا المغيري الذي كان يذكر        ھا وقالت لأختھااأشارت بمدر 

فضلا عن التطور الحضاري لعصره، وقѧد تجلѧت قѧدرة الشѧاعر فѧي توظيفѧه لھѧذه القѧيم        

لغويѧة للشѧاعر في لغة شѧعره، وتحويѧل اللغѧة العاديѧة إلѧى لغѧة شѧعرية، وقѧد شѧغلت الظѧاھرة ال

  . الدارسين القدماء والمحدثين

ويѧѧرى حنѧѧا فѧѧاخوري أن لغѧѧة الشѧѧاعر أكثѧѧر قربѧѧا إلѧѧى النѧѧاس مѧѧن لغѧѧة الشѧѧعر القѧѧديم، فھѧѧو       

  . )1(يختار من اللغة المألوفة التي يفھمھا الشعب، والعيان والأعجميات

خ الشѧѧعر ، يعѧѧد تطѧѧورا ھامѧѧا فѧѧي تѧѧاري)عمѧѧر(أمѧѧا شѧѧوقي ضѧѧيف، فيѧѧذھب إلѧѧى أن غѧѧزل       

وھѧو شѧعر ھجѧر فيѧه الألفѧاظ الغريبѧة ..... ظھر فيه ضرب من الشعر الشѧعبي....العربي، إذ 

  وبني بنѧاءا سѧھلا، يѧتلاءم مѧع حيѧاة النѧاس الجديѧدة التѧي تحضѧرت وتمكѧن الشѧاعر بھѧذه اللغѧة

التقرب من حياة الناس والمجتمع وأن لغة عمѧر لغѧة قريبѧة ومألوفѧة، لѧيس فيھѧا ھѧذا الإغѧراب 

  كѧѧان عنѧѧد القѧѧدماء والѧѧذي نجѧѧده عنѧѧد شѧѧعراء العѧѧراق مثѧѧل الفѧѧرزدق، وإنمѧѧا فيѧѧه الخفѧѧة الѧѧذي

   . )2(يلائم الأذواق المتحضرة الجديدة والقرب، وما

أما شكري فيصل، فيقول موضحا لغة عمر أن ظواھر ثѧلاث ميѧزت لغѧة عمѧر عѧن لغѧة       

  .)3(الشعراء الآخرين

 ليوميةتطويع ھذه اللغة للغة الحياة ا: أولھما .  

 تطويعھا لعنصر الغناء: ثانيھما . 

 ة : وثالثھماѧذه اللغѧر، وبھѧة النثѧن لغѧا مѧنتيجة لھما، وأثر عنھما، وتلك ھي اقترابھ

خطا عمر بالشعر العربѧي خطѧوة كبѧرى إذ شѧاع فيѧه روح القѧص ونكھѧة الحكايѧة 

 والحوار وعبر عن الأحداث والوقѧائع بѧالتعبير المباشѧر القريѧب وبطѧراوة الألفѧاظ

                                                 
  . 262، ص1952حنا فاخوري، تاريخ الأدب العربي، مطبعة البوليسية، بيروت  - 1
  . 421-242، ص 1952شوقي ضيف، التطور والتجديد في الشعر الأموي، وزارة المعارف، مصر  - 2
  . 542، ص 1982شكري فيصل، تطور الغزل من الجاھلية إلى العصر الأموي، دار العلم للملايين، بيروت  - 3
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ودنوھѧѧا ويسѧѧر اللغѧѧة وسѧѧھولتھا، وقѧѧرب التعبيѧѧر ولينѧѧه، وانسѧѧاقت لغѧѧة عمѧѧر فѧѧي 

الاتجѧѧاه الѧѧواقعي القريѧѧب وخضѧѧعت لѧѧه، فبѧѧدت ھѧѧذه اللغѧѧة الدانيѧѧة البسѧѧيطة وھѧѧذه 

لѧم يتѧѧرك لھѧا عمѧر أن تسѧѧيطر عليѧه أو ان تѧѧتحكم التѧي التراكيѧب الميسѧرة القريبѧѧة 

ѧѧتمكن  مѧѧا أن يѧѧه منھѧѧذي يحفظѧѧه الѧѧرك لإرثѧѧم يتѧѧه، ولѧѧه فيѧѧود عملѧѧه وأن يسѧѧن نفس

الفنѧѧي، ومѧѧادام عمѧѧر قѧѧد آثѧѧر القѧѧص علѧѧى الصѧѧورة، واصѧѧرف عѧѧن التشѧѧبيه إلѧѧى 

الحكايѧѧة، وعѧѧن وصѧѧف بعѧѧض الأحѧѧداث إلѧѧى ذكѧѧر ھѧѧذه الأحѧѧداث، فقѧѧد كѧѧان مѧѧن 

أن تѧأتي صѧافية .... الطبيعي أن تأتي لغته وتراكيبه في مثل ھذا القѧرب واليسѧر، 

  . )1(لا يشدھا إرث جاھلي متحكمتقعر أو تكلف، و  لايؤودھا من نحو ثالث

ومن خلال ما تقدم من حديث عن لغة عمر وتراكيبه وألفاظѧه، علѧى وجѧه العمѧوم فѧإن         

إذا تناولناھا علѧى وجѧه الخصѧوص، والتѧي تعتبѧر أشѧھر وأطѧول  ، تهذلك يمكن أن يشمل رائي

ألفاظھѧѧѧا قصѧѧائده، وھѧѧي القصѧѧيدة التѧѧѧي تتѧѧوفر علѧѧى أكثѧѧر خصائصѧѧѧه الشѧѧعرية، فقѧѧد جѧѧاءت 

تحتѧاج إلѧى كثيѧر تأمѧل أو شѧرح أو  واضحة، سھلة، مألوفة، تدرك معانيھا ودلالاتھا بيسر، لا

تحليل، كما خلت القصيدة تماما مѧن الكلمѧات الطويلѧة المبھمѧة، وخلѧت مѧن الألفѧاظ الغريبѧة أو 

، فلكѧѧل عصѧѧر مѧѧا  التѧѧي تحѧѧوي أحرفѧѧا متقاربѧѧة المخѧѧارج أو متنѧѧافرة مثلمѧѧا لاحظنѧѧا فѧѧي المعلقѧѧة

ميزه، ولكل شاعر منھمѧا طريقتѧه وأسѧلوبه فѧي انتقѧاء ألفاظѧه، حسѧب مѧا يѧراه أنسѧب لإيصѧال 

      . )2( .غرضه للمتلقي والتأثير فيه

                                                 
  . 542شكري فيصل، تطور الغزل من الجاھلية إلى العصر الأموي، ص  - 1
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   :دلالة أسماء النساء  - ب

يلتقي قارئ القصيدتين مع مجموعѧة مѧن أسѧماء النسѧاء، والتѧي بѧلا شѧك تѧؤدي دورا فѧي       

سѧѧѧماء حملاھѧѧѧا بعѧѧѧض مѧѧѧا تجѧѧѧيش بѧѧѧه أفكارھمѧѧѧا  إبѧѧѧداع الدلالѧѧѧة، فلقѧѧѧد عمѧѧѧد الشѧѧѧاعران إلѧѧѧى أ

نصѧرت عبѧد . وعواطفھما، ومѧا يعѧج بѧه المجتمѧع مѧن معلومѧات ومبѧادئ وقѧيم، وكمѧا يقѧول د

إن وراء كѧل ": "الصورة الفنية في الشعر الجاھلي في ضوء النقѧد الحѧديث"الرحمن في كتابه 

  . )1("واحدة  منھن رمزا، فالمرأة أكثر من أن تكون لحما ودما

وإذا كان لأسѧماء النسѧاء دور فѧي بنѧاء القصѧيدة، فلابѧد أن يفھѧم فѧي إطارھѧا العѧام، وفѧي       

ضوء الموضوع الذي يعالجه المقطع الذي ذكѧر فيѧه ھѧذا الاسѧم ومѧن خѧلال الدلالѧة الموسѧيقية 

  . لھذا الاسم من جھة ثانية" الصوتية"

  وأم الربѧѧѧاب، عنيѧѧѧزةولقѧѧѧد وردت فѧѧѧي معلقѧѧѧة امѧѧѧرئ القѧѧѧيس أسѧѧѧماء ھѧѧѧي أم الحѧѧѧويرث،       

 : )2( وفاطمة، فأما أم الحويرث وأم الرباب فقد وردتا في قوله

  وجارتھا أم الرباب بمأسل        ك من أم الحويرث قبلھاأبكد        

: والحѧѧويرث تصѧѧغير الحѧѧارث، والحѧѧرث الѧѧزرع، وھѧѧذا يفھѧѧم مѧѧن قѧѧول الله عѧѧز وجѧѧل       

المѧرأة حѧرث الرجѧل أي : وجѧاء فѧي اللسѧان . )3("تمكم حرث لكم، فأتوا حѧرثكم أنѧى شѧئؤُ اْ سَ نِ "

.  )4(وحѧѧرث الرجѧѧل امرأتѧѧه والحѧѧرث الجمѧѧاع الكثيѧѧر يكѧѧون ولѧѧده منھѧѧا، كأنѧѧه يحѧѧرث ليѧѧزرع

  .)5(والرباب السحاب الأبيض، فالسحاب يرب المطر أي يجمعه وينميه

  6.والمأسـل بفتح السين جبل بعينه  وبكسر السين ماء بعينه

يѧѧد لعلاقتѧѧه بمحبوبتѧѧه أن تكѧѧون علاقѧѧة ذات حѧѧرث، فѧѧالحرث كمѧѧا سѧѧبق إن الشѧѧاعر ير       

  الجماع الكثير، وموضع الولد، وامرأة الرجل، والحѧرث يحتѧاج للمѧاء، والمѧاء عنѧد أم الربѧاب

  وأم الرباب ھذه وجدت في جبل مأسل  والجبل غير صالح للحرث فالعلاقة إذن غيѧر خصѧيبة
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رسѧم الѧدارس لا جѧدوى منѧه، وكمѧا أن علاقتѧه بالحبيبѧة ولا جدوى منھا، كما أن البكاء على ال

  . الظاعنة انتھت ولا جدوى منھا

أم الربѧاب وھѧو  -شيء أخر يمكن ملاحظته من خѧلال ھѧذه الثنائيѧة، ثنائيѧة أم الحѧويرث       

  . أن بين الشاعر ومحبوبته الظاعنة بعدا يقدر بما بين السماء والأرض

  : )1(ئ القيس وذلك حيث يقولوورد اسم عنيزة في معلقة امر   

  فقالت لك الويلات أنك مرجلي      ويوم دخلت الخدر خدر عنيزة 

  : )2(وتفھم دلالة ھذا الاسم في ضوء السياق الذي وردت فيه، فقد جاء ضمن قول الشاعر

 ***ألا رب يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم لѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧك مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧنھن صѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧالح  

 ***ويѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم عقѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرت للعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذارى مطيتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧي 

 ***يظѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧل العѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧذارى يѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧرتمين بلحمھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا  

ѧѧѧѧѧѧѧѧزة ويѧѧѧѧѧѧѧѧدر عنيѧѧѧѧѧѧѧѧدر خѧѧѧѧѧѧѧѧت الخѧѧѧѧѧѧѧѧوم دخل*** 

 ***تقѧѧѧѧѧѧѧѧول وقѧѧѧѧѧѧѧѧد مѧѧѧѧѧѧѧѧال الغبѧѧѧѧѧѧѧѧيط بنѧѧѧѧѧѧѧѧا معѧѧѧѧѧѧѧѧا  

 ***  فقلѧѧѧѧѧѧѧѧت لھѧѧѧѧѧѧѧѧا سѧѧѧѧѧѧѧѧيري وارخѧѧѧѧѧѧѧѧي زمامѧѧѧѧѧѧѧѧه

 **** فمثلѧѧѧѧѧѧѧك حبلѧѧѧѧѧѧѧى قѧѧѧѧѧѧѧد طرقѧѧѧѧѧѧѧت ومرضѧѧѧѧѧѧѧعا

 *****إذا مѧѧѧѧѧѧا بكѧѧѧѧѧѧى مѧѧѧѧѧѧن خلفھѧѧѧѧѧѧا انحرفѧѧѧѧѧѧت لѧѧѧѧѧѧه

 *****ويومѧѧѧѧѧѧѧا علѧѧѧѧѧѧѧى ظھѧѧѧѧѧѧѧر الكثيѧѧѧѧѧѧѧب تعѧѧѧѧѧѧѧذرت

 *****أفѧѧѧѧѧѧѧѧѧاطم مھѧѧѧѧѧѧѧѧѧلا بعѧѧѧѧѧѧѧѧѧض ھѧѧѧѧѧѧѧѧѧذا التѧѧѧѧѧѧѧѧѧدلل

  

 ولاسѧѧѧѧѧѧѧѧѧيما يѧѧѧѧѧѧѧѧѧوم بѧѧѧѧѧѧѧѧѧدارة جلجѧѧѧѧѧѧѧѧѧل

 مѧѧѧѧѧѧن رحلھѧѧѧѧѧѧا المتحمѧѧѧѧѧѧل فيѧѧѧѧѧѧا عجبѧѧѧѧѧѧا

 وشѧѧѧѧѧѧѧحم كھѧѧѧѧѧѧѧداب الѧѧѧѧѧѧѧدمقس المفتѧѧѧѧѧѧѧل

 فقالѧѧѧѧѧت لѧѧѧѧѧك الѧѧѧѧѧويلات أنѧѧѧѧѧك مرجلѧѧѧѧѧي

 عقѧѧѧرت بعيѧѧѧري بѧѧѧأمرأ القѧѧѧيس فѧѧѧأنزل

 ولا تبعѧѧѧѧѧѧديني مѧѧѧѧѧѧن جنѧѧѧѧѧѧاك المعلѧѧѧѧѧѧل 

 فألھيتھѧѧѧѧѧѧѧا عѧѧѧѧѧѧѧѧن ذي تمѧѧѧѧѧѧѧѧائم مغيѧѧѧѧѧѧѧѧل

 بشѧѧѧѧѧѧѧق وشѧѧѧѧѧѧѧق عنѧѧѧѧѧѧѧدنا لѧѧѧѧѧѧѧم يحѧѧѧѧѧѧѧول

 علѧѧѧѧѧѧѧѧي وآلѧѧѧѧѧѧѧѧت حلفѧѧѧѧѧѧѧѧة لѧѧѧѧѧѧѧѧم تحلѧѧѧѧѧѧѧѧل

 معѧت صѧرمي فѧأجمليزوإن كنت قѧد أ
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والتي " دارة جلجل"ناقلتھا كتب الأدب والمعروفة بقصة فالأبيات تتحدث عن قصة ت 

انتھѧѧت بѧѧأن ركѧѧب امѧѧرؤ القѧѧيس بعيѧѧر عنيѧѧزة، وبѧѧين الحѧѧين والآخѧѧر يѧѧدخل رأسѧѧه فѧѧي ھودجھѧѧا 

ويقبلھا، واسم عنيزة في ھذا السياق له دلالتѧه التѧي يمكѧن أن يستشѧفھا القѧارئ مѧن خѧلال ذلѧك 

وھѧو مثѧل يضѧرب للجѧاني علѧى نفسѧه، فقѧد  .)1("لا تك كالعنـز تبحث عن المديѧة"المثل القديم 

جنت ھذه المرأة على نفسھا مرات عديѧدة، جنѧت علѧى نفسѧھا مѧرة حѧين خلعѧت ثيابھѧا ونزلѧت 

إلѧѧى المѧѧاء تتبѧѧرد فيѧѧه، وجنѧѧت علѧѧى نفسѧѧھا ثانيѧѧة حѧѧين خرجѧѧت مѧѧن المѧѧاء عاريѧѧة وأرت نفسѧѧھا 

نفسѧھا ثالثѧة حѧين للشاعر مقبلة و مدبرة في ھذا الحال، قبѧل أن يعطيھѧا ملابسѧھا وجنѧت علѧى 

 علѧى بعيرھѧا قبلت أن ينحر لھن راحلته، ثم جنت على نفسھا أخيرا حين قبلت أن تحمله معھا

فلا بد أن تتحمل نتيجѧة ھѧذه الجنايѧات الأربѧع، وأن تسѧمع إلѧى قولѧه وأن ترضѧى فعلѧه، وذلѧك 

  : حيث يقول

  ولا تبعديني من جناك المعلل      فقلت لھا سيري وارخي زمامه       

فھي التي جنت على نفسھا، كمѧا جنѧت تلѧك العنѧـز علѧى نفسѧھا، ونبشѧت الأرض لتبحѧث       

  . عن المدية التي سوف تنحر بھا

تماجن الشاعر مع من أطلق عليھا اسم عنيزة ويغريھا، بحديث عن حبلى ومرضع كان        

القدماء قد شѧكوا  له معھما تجارب سابقة، وانتھت بأن طاوعتاه إلى ما يريد واللافت للنظر أن

وقѧѧال الأصѧѧمعي " لا أعѧѧرف عنيѧѧزة: "فѧѧي أن تكѧѧون عنيѧѧزة اسѧѧما لامѧѧرأة، فقѧѧد قѧѧال ابѧѧن الكلبѧѧي

يѧوم دخلѧت "عنيزة لقب فاطمة، وقال أبو نصѧر  عنيѧزة امѧرأة  وقѧال ابѧن حبيѧب إنمѧا الروايѧة 

وقѧѧال عنيѧѧزة ھضѧѧبة سѧѧوداء بالشѧѧحر بѧѧبطن فلѧѧج  والѧѧدليل علѧѧى أن عنيѧѧزة " الخѧѧدر خѧѧدر عنيѧѧزة

  .)2()أفاطم مھلا: (ضع قولهمر

 القطѧѧع، ففطѧѧم العѧѧود فطمѧѧا قطعѧѧه: فѧѧالفطم" الفѧѧاطم"ومѧѧن الطبيعѧѧي ثانيѧѧا أن يѧѧذكر ھѧѧذه        

فمحبوبته رحلѧت وتركتѧه، يبكѧي ويسѧتبكي لѧدى سѧمرات الحѧي، فقѧد  )3(وفطمت الحبل قطعته،

ليتجѧاوب " فѧاطم"قطعت حبل المودة الذي كان بينھما، ومن الطبيعي ثالثا أن يذكر ھذا اللفѧظ  

                                                 
  . ابن منظور، اللسان، مادة عنز - 1
  . 81،ص 1980أبو بكر محمد  بن القاسم الأنباري، شيخ القصائد السبع الطوال الجاھليات، دار المعارف، مصر، الطبعة الرابعة،  - 2
  . ة فطمابن منظور، اللسان ماد - 3
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، وھѧي )1(القطѧع البѧائن: مع كلمة صرم التي وردت في آخر الشطر الثاني من البيت، فالصرم

  . فاطمة أي قاطعة، وھي تتدلل عليه، أي تجترئ عليه وھي تزمع الصرم، أي تنوي القطيعة

ه وحديث امرئ القيس عن القطيعة، أفاطم، صرم، له ما يبѧرره فقѧد كѧان مفركѧا لا تريѧد       

  .)2(النساء

لا يتѧردد إلا اسѧم واحѧد لامѧرأة واحѧدة، يقѧول شѧارح ديوانѧه، ) أمѧن آل نعѧم(وفي قصѧيدة       

نظم عمر ھذه القصيدة في امرأة يطلق عليھѧا اسѧم نعѧم، قيѧل : "يوسف شكري فرحات في ذلك

سѧم أنھا من ولد أبي سفيان بن حرب، وقيل أنھا امرأة كتم شخصѧيتھا الحقيقيѧة، وأشѧار إليھѧا با

  . )3("نعم

، بنت علي ابن عبد )4(شوقي ضيف أن الفتاة الأولى في حياة عمر كانت الثريا. ويقول د      

الله بѧѧن الحѧѧارث بѧѧن أميѧѧة الأصѧѧغر بѧѧن عبѧѧد شѧѧمس، ونظѧѧم فيھѧѧا كثيѧѧرا مѧѧن غزلѧѧه، وبادلتѧѧه ودا 

  . )5(بود

ديوانѧѧه وھѧѧي  واختلطѧѧت أخبѧѧار عمѧѧر بالثريѧѧا يماثلѧѧه اخѧѧتلاط أخبѧѧاره مѧѧع سѧѧيدة ثانيѧѧة فѧѧي       

زينب الجمحية  ونظن ظنا أنه تزوج بھا، فكل من يقرن أشعار عمѧر بعضѧھا بѧبعض يسѧتطيع 

أن يعرف أن زينѧب ھѧذه ھѧي نفسѧھا ھنѧد التѧي أكثѧر مѧن الصѧبابة بھѧا فѧي شѧعره، وأيضѧا ھѧي 

ولѧم يحѧاول الѧرواة أن : شѧوقي ضѧيف. نفسھا نعم، وھي ذات الخѧال التѧي تغنѧى بھѧا، ويقѧول د

من ذلك، وإنما حاولوا أن يقصوا عن عمر والأسماء الموجودة في ديوانه قصصѧا  يتبينوا شيئا

كثيرة للتسلية وقطع أوقات الفراغ، ولم يتنبھوا إلى أن بعض ھذه الأسماء قد يكون رمزيا، إلا 

ماكان من أبي الفرج، إذ أشار إلى أن اسم نعم التي يتغزل به عمر اسѧم رمѧزي ولا ريѧب فѧي 

ѧѧرى كانѧѧماء أخѧѧذكر أن أسѧѧرة يѧѧان مѧѧة فكѧѧمت رمزيѧѧب  الاسѧѧت زينѧѧي، وكانѧѧرة يكنѧѧراحة ومѧѧص

  . )6(الجمحية تطلب منه ذلك

    

                                                 
  .  المصدر نفسه، مادة صرم - 1
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فندرة أسماء النساء واكتفائه بالحديث عن امرأة واحدة وتصوير نفسه بمظھѧر الإنسѧان الѧذي   

فھѧو   لسѧفر الѧدائم والصѧعب والسѧير لѧيلايطلب المغامرة، ويصرف وقته فيھا لأجلھا فيتكلف ا

فقد يكون ذلѧك دلالѧة   رر الذي يغرر نفسه أي يعرضھا للھلاك في سبيل المرأة التي أحبالمغ

على وفائه وصدق عاطفته تجاھھا، فاسم نعم وغيره ممن الأسماء لم يكѧن إلا كتابѧات ورمѧوز 

لإيھام الناس، وإبعاد الشكوك عنھѧا، وكѧل مѧاذكره مѧن قصѧص حѧب مѧع ھѧذه ) ثريا(لمحبوبته 

وھو يعترف بѧذلك صѧراحة  )1(عبيرا عن قصة حب واحدة عاشھا مع الثرياالأسماء، ليس إلا ت

  : )2(في قوله 

  حبيبالويبدي القلب عن شخص         أسميھا لتكتم باسم نعم 

  بـــــب الأريــلـذي الـه لــشواكل             كتم ماأسميھا وتبدو أو

        ѧѧين الأساسѧѧه الشخصѧѧاعر ومحبوبتѧѧر الشѧѧرى يعتبѧѧة أخѧѧن ناحيѧѧد ومѧѧيدة، وقѧѧي القصѧѧيين ف

حرص الشاعر على رسم المظھر الخارجي والداخلي لھاتين الشخصѧيتين وأضѧفى عليھمѧا مѧا 

   .)3(والاقتصادي الذي تنتميان إليه الاجتماعييناسب الوضع 

فلم تعم  مكة مدينة متبدية، بل أصبحت مدينة متحضرة يعرف أھلھا كثيرا من ضروب        

والمطعم وألѧوان الزينѧة المختلفѧة فالمѧال مѧلء حجѧورھم والجѧواري  الترف والنعيم في الملبس

الفارسيات والروميات ملء قصورھم، وھؤلاء المغنون يقيمѧون لھѧم كѧل يѧوم مѧا يشѧاؤون مѧن 

حفلات الغناء، ولقد أخذت تلمع في ھذا المجتمع أسماء أبناء الطبقة الراقية واشتھر كثير منھم 

  . )4(بذوق رفيع حتى بين النساء أنفسھم

في ھذا المجتمع المتحضر الجديد، عاش عمر بن أبي ربيعѧة، ونعѧم بمѧا نعѧم بѧه شѧباب         

عصره من متعة الغناء والموسيقى وتنفس في ھذه الحرية التي ظفѧر بھѧا المجتمѧع الجديѧد مѧن 

 حيث الصلة  بين الرجل والمرأة وكانت منزلته وأسرته تتيحان له الإختلاط بكثير من أسر 

                                                 
  . 297شادان جميل عباس، عمر في الخطاب النقدي الحديث، ص . د - 1
  . 81نفسه، ص  - 2
  . 293نفسه، ص  - 3
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وكان يتدفق علѧى لسѧانه ھѧذا الينبѧوع العѧذب، ينبѧوع الشѧعر، فѧذھب يصѧور بѧه مشѧاعره مكة، 

   .)1(ومشاعر المرأة المكية في عصره، واستمر ھذا التصوير حتى آخر حياته

كانѧت تختلѧف اختلافѧا تامѧا : "شوقي ضيف. أما المرأة التي كان يتغزل بھا عمر يقول د       

منعمѧѧة، مخدومѧѧة بѧѧالجواري الأجنبيѧѧات تقضѧѧي أوقѧѧات  عѧѧن أمھѧѧا وجѧѧدتھا فѧѧي الجاھليѧѧة، فھѧѧي

فراغھا في الاستماع إلى الغناء فھي متحضرة، مبالغة في تحضرھا، وقѧد أصѧابت ضѧربا مѧن 

الحرية تحت تأثير الحياة الاجتماعية الحديثة، وأتيح لھا مѧن الفѧراغ وأسѧباب زينѧة الحيѧاة مѧالم 

  . )2(يتح للمرأة الجاھلية

لѧم يكѧن إلا لكونѧه رآى فيѧه دلالات قѧد ) نعѧم(ن انتقاء الشاعر لھѧذا الاسѧم ففي اعتقادي أ       

تتمكن إلى حد بعيد أن تعكس لنا ھذا النمط الرفيع من العيش وھѧذا النعѧيم الѧذي كѧان يحيѧا فيѧه 

الشѧѧاعر برفقѧѧة حبيبتѧѧه  واسѧѧتطاع أن يوصѧѧل لنѧѧا بواسѧѧطته صѧѧورة واضѧѧحة عѧѧن ھѧѧذا العصѧѧر 

و جلي في قوله متحدثا عن حبيبته التѧي كانѧت تعѧيش فѧي المتحضر وعن شخصيتھما، مثلما ھ

  : القصور والبساتين

  رــدائق أخضــوريان ملتف الح       وأعجبھا من عيشھا ظل غرفة 

  فليست لشيء آخر الليل تسھر         ھاــــيء يھمــووال كفاھا كل ش

  :ونراه يصور نفسه قائلا

  نفى عنه الرداء المحبرسوى ما        قليلا على ظھر المطية ظله   

فالمطية ھو كل مѧا يمتطѧى ويركѧب، ويعنѧي ھنѧا الناقѧة أو الجѧواد، والѧرداء المحبѧر ھѧو        

الثوب المزين وذلѧك إن دل علѧى شѧيء فھѧو يѧدل علѧى انتمѧاء الشѧاعر ومحبوبتѧه لطبقѧة راقيѧة 

               ....مترفѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة، أتѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيح لھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا مѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧن أسѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧباب النعѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيم والرفاھيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة الشѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧيء الكثيѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧر

ѧة خلقѧة لأن  تويمكن القول بعد كل ما ذكر أن ھذه البيئѧي ربيعѧن أبѧر بѧد عمѧذة عنѧاعرية فѧش

وتѧدفعھا إلѧѧى  البيئѧة ولاسѧيما الاجتماعيѧة تسѧѧاعد علѧى تكѧوين شخصѧية الفѧѧرد، وتطبѧع مھاراتѧه

  .)3(الظھور

                                                 
  . 222شوقي ضيف، التطور والتجديد، ص . د - 1
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  : التصريــع -ج  

مطلع  القيسم التصريع تفاوتا لافتا للنظر، فقد صرع امرؤلقد تفاوت الشاعران في استخدا    

  : قصيدته وذلك في قوله

  بسقط اللوى بين الدخول وحومل      قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل 

  

  : وصرع في ثلاث مواضع أخرى في معلقته وذلك في قوله

  وإن كنت  قد ازمعت صرمي فاجملي       أفاطم مھلا بعض ھذا التدلل 

  :هوفي قول

  وانك مھما تأمري القلب يفعل       أغرك مني أن حبك قاتلي  

  :وفي قوله

  بصبح وما الإصباح منك بأمثل      ألا أيھا الليل الطويل ألا انجلي  

  :وصرع عمر بن أبي ربيعة كذلك مطلع قصيدته الرائية وذلك في قوله

  جرــح فمھـــد أم رائـــغغداة       م أنت غداة فمبكر  ــن آل نعــأم                 

وتخلو باقي القصيدة من التصريع، ويكتف عمر بما جاء في مطلعھا، وقѧد أعѧزى بعѧض       

والمطبوع من الشعراء : "النقاد التصريع إلى قدرة الشاعر وبعده عن الصنعة ويقول ابن قتيبة

قافيته، وتبينت من سمح بالشعر، واقتدر على القوافي وأراك في صدر بيته عجزه، وفي فتحه 

  .)1("على شعره رونق الطبع، ووشي الغريزة

  

  

                                                 
  . 41أبو محمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة، الشعر والشعراء، ص - 1
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وواضح أن ابن قتيبة يرى أن التصريع يقع من الشاعر المطبوع، وأنه دليل على قدرتѧه،      

وإنمѧا : "ولكن قدامة يرى أن التصريع يميز بين النثر والشعر وربطه أيضا بالطبع حيث يقول

فكلما  لى ذلك لأن بنية الشعر إنما ھي التسجيع والتقفيةيذھب الشعراء المطبوعون المجيدون إ

   .)1("كان الشعر أكثر اشتمالا عليه، كان أدخل له في باب الشعر وأخرج له عن مذھب النثر

مبѧادرة الشѧاعر القافيѧة لѧيعلم فѧي " ويذكر ابن رشيق، فѧي كتابѧه العمѧدة أن سѧبب التصѧريع،   

ثور ولذلك وقع في أول الشعر وھو دليل علѧى قѧوة أول وھلة أنه أخذ في كلام موزون غير من

   .)2("الطبع وكثرة المادة

ويѧѧرى حѧѧازم القرطѧѧاجني أن للتصѧѧريع فѧѧي أوائѧѧل القصѧѧائد طѧѧراوة وموقعѧѧا فѧѧي الѧѧنفس       

  .)3(لاستدلالھا به على قافية القصيدة قبل الانتھاء إليھا

قي، محاولة الكشف عن الجوانѧب واتجھت سائر الدراسات إما إلى الشاعر وإما إلى المتل      

النفسѧѧية لأي منھمѧѧا، ولا خѧѧلاف علѧѧى دور الحالѧѧة النفسѧѧية للشѧѧاعر وأثѧѧر ذلѧѧك فѧѧي إنتѧѧاج أبيѧѧات 

، ويبقѧѧى لكѧѧل شѧѧاعر آلياتѧѧه فѧѧي إبѧѧداع الدلالѧѧة، فѧѧإذا كѧѧان التصѧѧريع يѧѧرد نتيجѧѧة لتѧѧوتر  مصѧѧرعة

ما أشار إلى ذلك حازم الشاعر ، فإنه في نفس الوقت أحد أدوات الشاعر للتأثير في المتلقي، ك

  . القرطاجني في عبارته السابقة

ولكل شاعر أدواته الخاصة التي يمتاز بھا عن غيره من الشعراء فقد إنماز امѧرؤ القѧيس       

  . باستخدام التصريع كقيمة صوتية لھا دورھا في ابداع الدلالة

إضѧѧفاء طѧѧابع مميѧѧز ورأى عمѧѧر أن يفتѧѧتح بѧѧه مطلѧѧع قصѧѧيدته، لأن للتصѧѧريع أھميѧѧة فѧѧي        

لإيقاع القصيدة ودعما للايقاع الداخلي ، مما يشكل حيزا سمعيا عميقا يتوافѧق مѧع نيѧة الشѧاعر 

  . في رسم صورة جذابة لھا يجول في فكره وخياله وتجربته الشعرية

  

  

                                                 
  . 90، ص 1979، 1تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي، مكتبة الكليات الأزھرية، ط -نقد الشعر –قدامة بن جعفر  - 1
، 1محمѧد مفيѧد، قميحѧة، دار الكتѧب العلميѧة، بيѧروت، ط. عمѧدة فѧي صѧناعة الشѧعر ونقѧده، تحقيѧق وشѧرح دأبو الحسن بن رشيق القيرواني، ال - 2

  . 125-124، ص 1، ج1983
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  : ومما سبق يمكن أن نستخلص النتائج التالية

اعر قد يلجأ إلѧى وسѧائل أخѧرى أن التصريع أحد وسائل الشاعر لإنتاج المعنى، وأن الش -

  . مثل التضعيف والتكرير الصوتي، والتكرير اللفظي، والتقابل اللفظي

طبيعة الأدب العربي أنه أدب شفاھي جعلته يعتمد على  الصوت، والتصѧريع أحѧد القѧيم  -

 . الصوتية التي يلجأ إليھا الشاعر في الأدب الشفاھي لحفظ النص

- ѧѧببا مѧѧون سѧѧد تكѧѧية قѧѧة النفسѧѧد الحالѧѧة عنѧѧدرة الفنيѧѧذلك القѧѧريع، كѧѧدوث التصѧѧباب حѧѧن أس

الشѧѧاعر قѧѧد تكѧѧون سѧѧببا لحدوثѧѧه، فممѧѧا لا شѧѧك فيѧѧه أن الشѧѧعراء تتفѧѧاوت قѧѧدراتھم الفنيѧѧة 

 . ومعرفتھم اللغوية، وھذا ينعكس بطبيعة الحال على النص

قد يلجѧأ الشѧاعر إليѧه، ليجѧذب انتبѧاه المتلقѧي، ويجعلѧه يتعلѧق بѧالنص خاصѧة وأن الشѧعر  -

 . ي يعول كثيرا على الإلقاءالعرب
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  : )الأوزان والبحور الشعرية(  التكوين الموسيقـــي -3

لا شك أن للنظام أثره في النفس، كما أن له بريقѧا أخѧاذا ،  لا لأنѧه يѧدل علѧى ذوق رفيѧع       

  وجھد مضن فحسب، بل أيضا لأنه عنصر أساسѧي فѧي الأعمѧال الفنيѧة علѧى اخѧتلاف أنواعھѧا

  ل فن من الفنون وسيلته الخاصة وقواعѧده الأساسѧية التѧي تѧوفر للعمѧل الفنѧي ھѧذا العنصѧرولك

وقѧѧد تحѧѧدد النظѧѧام فѧѧي القصѧѧيدة التقليديѧѧة فѧѧي التѧѧزام بعѧѧض القواعѧѧد الشѧѧكلية الضѧѧابطة لѧѧلأوزان 

فالتزام الشاعر بالوزن والقافية دليل على تمسكه بنظام موسيقي يبغѧي مѧن خلالѧه  )1(والقوافي،

فѧي قصѧيدته، فعنѧد البحѧث عѧن القѧيم الجماليѧة  )2(عاملا من عوامѧل التѧأثير الجمѧالي، أن يكون

والفنية في القصѧيدة الموزنѧة المقفѧاة لابѧد أن يوضѧع فѧي الاعتبѧار ھѧذا النظѧام الموسѧيقي الѧذي 

  . التزمه الشاعر، ونسج على منواله قصيدته

العربيѧة فѧي إطارھѧا  وھذا النظام الموسيقي أساس مѧن الأسѧس الجماليѧة فѧي القصѧيدة 

التقليدي، وھذا الأساس الجمالي قد تتفاوت قدرات الشعراء في اسѧتغلاله، واختلفѧت طѧرائقھم 

في الوصول إليه فامرؤ القيس في معلقته وعمر بن أبي ربيعة كلاھما قѧد صѧاغ قصѧيدته فѧي 

بحѧѧر الطويѧѧل، وذلѧѧك علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن أن الموضѧѧوع واحѧѧد وھѧѧو الغѧѧزل، إلا أن ھنѧѧاك بعѧѧض 

  ...ختلافاتالا

  :إن قول امرئ القيس )3(:فقد قال الخليل

  بسقط اللوى بين الدخول وحومل       قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل  

  : على وزن

  لــن مفاعـــفعولن مفاعيلن فعول        نـــن مفاعلـــفعولن مفاعيلن فعول

  )4(ووجد أن عشرات القصائد غيرھا على نفس  ھذا الوزن
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 مѧع مѧا  قصيدته كبناء معماري متناسق ، تناغمѧت فيѧه كѧل تفعيلѧة مѧن الشѧطر الأولوأقام    

يناظرھا من تفعيلات الشطر الثاني، فالأولى تتناغم مع الخامسة والثانيѧة تتنѧاغم  مѧع السادسѧة 

ي متناسѧق وعيѧت فيѧه روالثالثة مѧع السѧابعة، والرابعѧة مѧع الثامنѧة، وكѧأن القصѧيدة بنѧاء معمѧا

  . للھندسة والذوق والجمال على السواءالأصول الفنية 

وإذا جئنا للشاعر عمر بن أبي ربيعة فإننا نجد أن من البѧاحثين الأوائѧل الѧذين درسѧوا 

إذ عѧزا الأوزان التѧي ) شوقي ضѧيف (الجانب الموسيقي في قصائده، فضلا عن غزله وحبه، 

اسѧѧتعمل الأوزان  اسѧѧتعملھا عمѧѧر، إلѧѧى نظريѧѧة الغنѧѧاء الجديѧѧدة فѧѧي ھѧѧذا العصѧѧر فѧѧرأى أن عمѧѧر

وأنѧѧه   الخفيفѧѧة التѧѧي تلائѧѧم الغنѧѧاء الجديѧѧد مثѧѧل السѧѧريع والخفيѧѧف، والѧѧوافر والرمѧѧل، والمتقѧѧارب

أكثر من الأوزان السھلة التي لا تحتاج مجھودا من المغني وتتيح له في الوقѧت نفسѧه مѧا يريѧد 

ا الѧنھج فѧي أن يحملھا من ألحѧان وإيقاعѧات، لѧذلك عنѧي بھѧذه الأوزان وتجزئتھѧا حتѧى كѧاد ھѧذ

الميѧѧل إلѧѧى ھѧѧذه الأوزان يغلѧѧب علѧѧى ديوانѧѧه، فكثيѧѧر مѧѧن غزلѧѧه مبنѧѧي علѧѧى مجѧѧزوءات البحѧѧور 

فѧѧي ھѧѧذا ) شѧѧوقي ضѧѧيف(الشѧѧعرية ليѧѧتمكن المغنѧѧون مѧѧن تطبيѧѧق ألحѧѧانھم فѧѧي قصѧѧائده، يقѧѧول 

وكѧѧان ... اسѧѧتحدث الأجانѧѧب فѧѧي مكѧѧة والمدينѧѧة نظريѧѧة جديѧѧدة لإيقѧѧاع الشѧѧعر وتلحينѧѧه: (الصѧѧدد

تحѧѧت تѧѧأثير ھѧѧذه النظريѧѧة، وألحانھѧѧا، وإيقاعاتھѧѧا، وكѧѧان يعاشѧѧر أصѧѧحابھا عمѧѧر يѧѧنظم غزلѧѧه 

على كل حال من الطوابع المھمѧة ... ويداخلھم فكان لذلك من أھم الشعراء الذين تلاءموا معھا

ر أنه أغان وأنه كتب أو نظم لكي يغني فيه المغنيون والمغنيات تحت تѧأثير النظريѧة ملغزل ع

  . )1()الجديدة

لكننѧا نѧرى أن للغنѧاء أثѧره فѧي توجѧه الشѧاعر إلѧى : "شادان جميѧل فѧي ذلѧك .ويقول د 

المجزوءات وإلى الأوزان الخفيفة غير أنه لѧم يقصѧر شѧعره علѧى ھѧذه الأوزان إذ نظѧم فضѧلا 

عن ذلك في بقية  الأوزان كالطويل  والبسيط، والكامل ولجѧأ إلѧى الأسѧلوب القصصѧي ورتѧب 

ل مترابط في ضوء تطور الحدث وحركة الشخصѧيات أحداثه وعقده وحواره وشخصياته بشك

فѧѧي القصѧѧيدة ولھѧѧذا نѧѧرى أن  الشѧѧاعر لѧѧم يكѧѧن نѧѧاظم أغѧѧان فحسѧѧب بѧѧل كѧѧان شѧѧاعرا عبѧѧر عѧѧن 

  . )2("تجربته الشخصية والشعورية بشكل أمين وصادق

                                                 
  . 241، 239شوقي ضيف، التطور والتجديد، ص . د - 1
  . 176جميل، عمر بن أبي ربيعة في الخطاب النقددي الحديث، ص  شادان. د - 2
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فقد التزم البحور القصيرة فѧي أكثѧر شѧعره، نتيجѧة للحركѧة الغنائيѧة التѧي سѧادت الحجѧاز      

وكانت أكثر قصائده في بحѧور قصѧيرة ومجزوءاتھѧا التѧي يسѧھل وضѧع الألحѧان   تلك الحقبة

 .)1(لھا أو أنھا تصلح للغناء باستثناء بحر الطويل

شادان أن في ديѧوان عمѧر بѧن أبѧي ربيعѧة أربعمائѧة وأربعѧين قصѧيدة ومقطوعѧة . يؤكد د      

  جѧѧزوء الرمѧѧلمنھѧѧا أكثѧѧر مѧѧن أربعѧѧين قصѧѧيدة نظمѧѧت علѧѧى مجѧѧزوءات البحѧѧور أغلبھѧѧا مѧѧن م

ومجزوء الوافر، ومجزوء الخفيف، وأكثر من أربعين قطعة نظمت على بحѧر الرمѧل، وأكثѧر 

من تسعين على الخفيف ونحو سبعين قصيدة على الكامل، وھѧو ضѧعف مѧا جѧاء علѧى البسѧيط 

علѧѧى الѧѧرغم مѧѧن طولѧѧه وكانѧѧت قصѧѧائده فيѧѧه ) عمѧѧر بѧѧن أبѧѧي ربيعѧѧة(أمѧѧا الطويѧѧل فقѧѧد اسѧѧتھوى 

  . )2(منھا رائيته المشھورة تتجاوز مئة قصيدة

إلى أن عمر كان مجددا لأنه قصѧر شѧعره علѧى الغѧزل ونظѧم فيѧه ) حنا فاخوري(وذھب       

قصائد مستقلة ووسع نطاق القصص والحوار بحيث فاق امرؤ القيس واحتكر ھذا الفѧن لنفسѧه 

والقѧوافي احتكارا، والموسيقى في شعر عمر كثيرة الأنغام تتصاعد فѧي حسѧن اختيѧار البحѧور 

فكأني بالشاعر، ينظر وھو ينظم للمغنين والمغنيات  ويقدم لھم مѧا يسѧھل غنѧاؤه وتعѧذب رنتѧه 

  .)3(ونغمته، وھو أھم شاعر قام بتليين الأوزان لتوافق الغناء الجديد

وفي الوقت نفسه حظيت القوافي في شعر عمѧر باھتمѧام البѧاحثين، إذ تناولوھѧا بالبحѧث         

جѧزءا مھمѧا مѧن الموسѧيقى الشѧعرية، فتѧوالي القѧوافي داخѧل القصѧيدة يعنѧي  والدراسة بوصفھا

محطات صوتية متشابھة عبر أزمنة متساوية والقافية بمعنى آخر ثبات يتكرر وفي ھذا يكمѧن 

أثرھا الإيقاعي المنظم، وتمثل القافية قѧرار البيѧت الشѧعري  إذ أنھѧا تѧنظم أبيѧا القصѧيدة جميعѧا 

  ط الأبيѧات فѧي تѧوازن نغمѧي دقيѧق يطѧرد إلѧى نھايѧة يسѧتقر فيھѧا الѧنغموتوفر اتصالا وثيقا يرب

وھي القافية حيث يصل النغم إلى غايته، وھذا توازن دقيق في القصيدة العربية وارتباط وثيق 

  )4(بين أبياتھا
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شѧادان أن مقѧدرة الشѧاعر ھيѧأت لѧه الابتعѧاد عѧن القѧوافي الضѧيقة والميѧل إلѧى . ويرى د       

كمѧا ) الѧراء، الѧلام، المѧيم، النѧون(رحبة التي يجد لھا كلمات كثيرة في القاموس مثѧل القوافي ال

أن القافية الرائية قد طغѧت علѧى ديوانѧه علѧى بقيѧة القѧوافي  وتѧأتي بعѧدھا قافيѧة الѧلام ثѧم المѧيم 

  )1(والنون فالدال

ئمѧة للتعبيѧر تعѧد مѧن القѧوافي الملا) الخفѧض(كما يرى أن القوافي التي تميل إلى الكسѧر        

  عن التجارب الشخصية والأحاسيس الرقيقة ولاسيما اسѧتخدام الأحѧرف المذللѧة كѧالراء والѧلام

وھذه القوافي مع الكسر تتجلى فيھѧا روح الشѧاعر، فرديتѧه وتمكنѧه مѧن إفѧراغ شѧحناته : "يقول

قوافيه النفسية المعبرة عن مشاعره، وأثبت عمر بذلك جدارته في إحداث التجديد والتغيير في 

وتمكن من أن يكون موضع اھتمام الدارسѧين ومѧثلا يحتѧذي بѧه الشѧعراء الآخѧرون كمѧا تمكѧن 

الشѧѧاعر مѧѧن ابѧѧداع إيقѧѧاع تلتѧѧئم فيѧѧه السѧѧياقات الجزئيѧѧة فѧѧي سѧѧياق كلѧѧي منѧѧتظم تتѧѧردد أصѧѧداؤه 

  )2(بالتدرج لرفد إيقاع القصيدة كله

                                                 
  . 192المرجع نفسه ص  - 1
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  ربيعةلمعلقة امرئ القيس ورائية عٌمر بن  أبي : التحليل الصرفي  

 .فعل الأمــــردلالة  –أ      

لاشك أن لكل صيغة من صيغ اللغة إمكاناتھا الخاصة ، وعٌدول الشاعر عن صيغة       

  وإيثاره صيغة أخرى ، إنما يتم عن وعي منه بإمكانات الصيغة التي اختارھا دون غيرھا 

الدلالة (عنى وإذا كانت ن إحدى وسائله في إنتاج المو، و انفعالاته ، ولتك ليحملھا مشاعره

يتھا بنوأ الأساسية ھي جوھر المادة اللغوية المشتركة في كل ما يستعمل في اشتقاقاتھا ،

  .)1()لصرفية ا

ولقد أحس عبد القاھر أن ھناك فروقا في المعنى بين الصيغ الصرفية تلقي بظلالھا      

أن موضع  ....وعنده  فعلعلى دلالات النص فوضع فروقا بين استخدام الاسم، واستخدام ال

الاسم على أن يثبت به المعنى للشيء من غير أن يقتضي تجدد المعنى المثبت به شيئا بعد 

  .)2(عه على أن يقتضي تجدد المعنى المثبت به شيئا بعد شيءووأما الفعل فموض ....شيء 

لاسم يدل على ا" وھاھو جلال الدين السيوطي يكرر ما سبق أن قاله عبد القاھر فيقول        

الثبوت والاستمرار ، والفعل يدل على التجدد ، والحدوث ولا يحسن وضع أحدھما موضع 

  .)3("الأخر

تردد في كتب المحدثين لھذه الفكرة ، ترى ان الفعل يصلح للحدث الذي وثمة أصداء        

د خلاله ، بخلاف الاسم ، الذي يعطي معنى جامدا ثابتا لا تتجد )4(تجدد لحظة بعد لحظةي

 .)5(الصفة المراد إثباتھا

وسنحاول في ھذه الجزئية ، الإجابة على ھذا السؤال، لماذا آثر الشاعر ھذه الصيغة        

    ھذا السياق دون غيرھا ؟ وھل كان اختياره مقصودا ؟  يف
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للإجابة عن ھذه التساؤلات سوف نقوم بھذا الإحصاء الذي يظھر عدد مرات استخدام و     
  :في صيغھا المختلفة عند كل من الشاعرين وبالتحديد في المقاطع المخصصة للغزل لأفعالا

المقطع المخصص    
 للغزل

  

  رائية عٌمر بن أبي ربيعة  مٌعلقة امرؤ القيس

  70  35  الماضي

  67  24  المضارع

  06  07  الأمر

  143  66  المجموع

تحديد ، وھو المحور الذي تدور حوله ففي معلقة امرئ القيس ، وفي مقطع الغزل بال     

  :  و التاليــه على النحـال فيــوردت الأفع ، لقصيدةاكل مقاطع 

ومن الملاحظ   مرات  7مرة ، فعل الأمر  24مرة ، والفعل المضارع  35الفعل الماضي  

تان في رم  سبع منھا في مقطع الغزل، أن فعل الأمر قد ورد في المعلقة كلھا عشر مرات 

والذي يتأمل أفعال الأمر التي وردت في   ع الإطلال ، ومرة واحدة في مقطع الليل مقط

عقرت بعيري يا ( ، يجد فعلا واحدا قد ورد على لسان المحبوبة ، وھو قولھا  مقطع الغزل

  :وأما باقي الأفعال فقد وردت على لسان الشاعر وذلك على الوجه التالي) القيس فانزل أأمر

  )1(للـــــي من جناك المعــــولا تبعدين  ***  هأرخي زمامفقلت لھا سيري و

  )2(وان كنت قد أزمعت صرمي فأجملي ***دللـــــض ھذا التـافاطم مھلا بع

  )3(سلـــــابك تنــي من ثيــــــفسلي ثياب *** ي خليقةــوان كنت قد ساءتك من

)4(للــريا المخح ـــــم الكشـيــھض يعل*** تلايــي تمــولينني ــإذا قلت ھات
  

 

قات التي وردت فيھا أفعال الأمر في مقطع الغزل ، ومن قراءتھا يتضح االسيھي ھذه      

، قد ورد مسبوقا باسم الشاعر ) فانزل(أن الفعل الوحيد الذي جاء على لسان المحبوبة 
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، وجعلھا تنطق باسمه قبل  اوكان الشاعر قد استكثر أن تصدر إليه امرً ) يامرأ القيس(

، ولكن ) إزالة الكلفة بين المتحابين(النطق بالفعل ، وقد يكون ذكر الاسم ھنا دلالة على 

ھا إليه ، ھذا فضلا نجعل اسمه لصيقا بفعل الأمر الصادر م يبقى في النھاية أن الشاعر قد 

قد تكون في ھذا  ، ن أن الأمر في ھذا السياق يمكن أن يخرج عن ظاھره إلى دلالة أخرىع

مستخدمة أسلوب   )تتدلل( فالمحبوبة ترجو ، ولا تأمر ، أو لعلھا  ، الرجاء  الإطار ،

ثم  ،)رخي إ ،سيري (محبوبة الثم تنھال بعد ھذا الأوامر الصادرة من الشاعر إلى  ،الأمر

ثم تخف حدة  مر الناھي ، ولا احد ينازعه في ھذالآ، فھو ا) ولا تبعديني (نھي بيعقب 

فسلي ثيابي ( ،)وإن كنت قد أزمعت صرمي فأجملي(امره فيقول وحدة نواھيه وأو ،الشاعر

الشرط في الحالة ) إن كنت (فقد علق الأمر في الحالتين على شرط )   من ثيابك تنسل 

  :الأولى في نفس الشطر ، وفي الحالة الثانية في صدر البيت حيث يقول الشاعر

  ي ثيابي من ثيابك تنسلسلف            وإن كنت قد ساءلت مني خليقة            

، لا ) تمايلت...وليني قلت ھاتي ن إذا( وفي النھاية تصير المحبوبة طوع بنان الشاعر     

فعندما طلب الشاعر نوالھا تمايلت ملبية أرادته بلا توان   ،فاصل بين الأمر وتلبية الأمر

  .وبلا تردد

  تبدأ عنيفة من جانب الشاعرمر حبوبته كما صورتھا ، أفعال الأمإن علاقة الشاعر ب     

  عندما صدر الأمر من المحبوبة بالنزول ، فاستكثر أن يأمره احد فوصفھا بأنھا مغرورة 

 :   قد غرھا حبه لھا وتعلقه بھا 

 )1(وأنك مھما تأمري القلب يفعل            أغرك مني أن حبك قاتلي              

  قت الإشارة بكما س  ر من استخدام أسلوب الشرط ثم ھدأت الثورة نسبيا ، وھذا ما ظھ      

، فإقحام الجمال في ھذا السياق مقصود ، إذ أن الشاعر يبحث ) جمليإ( ومن استخدام الفعل 

ن علاقة الشاعر مع محبوبته إحتى في القطيعة ،   عن الجمال في كل شيء وفي أي شيء 

أرخي  ،سيري (عندما قال  ،اعرتمثل منحى ھابطا ، أعلى نقطة تمثل قمة التوترعند الش

 .تها، وأسفل نقطة فيه تمثل استسلام المحبوبة التام للشاعر ولرغب)  نيتبعديلا  زمامه 
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ل الأمر في مقطع الغزل له دلالته ، فالشاعر يريد أن يظھر ان ھذا التكثيف لأفعإ        

    و استخدام فعل الأمرللمتلقي سيطرته على الموقف وتحكمه فيه ، والأسلوب المناسب لھذا ھ

يصدر من الأعلى شأنا ومكانة إلى من ھم دونه ، والشاعر قد عمد  هوالأمر في ابسط صور

  .في مقطع الغزل من عشرة أفعال وردت في القصيدة كلھا إلى ذلك فجاء بسبعة أفعال أمر

ھو ، وفي شعر عمر ا أسلوبياحوتمثل الدقة في استعمال الصيغ الصرفية للفعل ملم     

يستفيد إلى أقصى مدى من ھذه الطاقة الصوتية المتوافرة في بنية الأفعال للدلالة على 

 .المعاني 

والذي يتحدث   لغزل ، عدا الجزء الأخير منھا اففي رائية عمرٌ والتي كانت كلھا في       

  :مرات موزعة كالآتي 6فيه عن الناقة والصحراء ، فقد ورد فعل الأمر 

    :لشاعر في قولهمرة على لسان ا 

 ر ـــي بھا وينكَّ ــــھر إلمامــــيش              نه الكني بالسلام إليھا فإ      

  :ٍِهقولفي  ومرة على لسان المنادي

  قرـــق من الصبح أشووقد لاح مفت           فما راعني إلا مناد ترحلوا 

 :ومرتين على لسان المحبوبة في قولھا 

  مرُ ؤكيف ت "أشر": يقاظھم قالت إو         منھم  بهنمن قد ت فلما رأت             

 :وفي قولھا 

   )1(أتى زائرا والأمر للأمر يقدر        على فتى "أعينا "فقالت لأختيھا      

  

  :ومرة على لسان أختيھا

  عليك اللوم فالخطب أيسر" ليقأ"              : فأقبلتا فارتاعتا ثم قالتا            

  :لى لسان المحبوبة برفقة أختيھاومرة ع

  أن الھوى حيث تنظرا لكي يحسبو      طرف عينك غيرنا "فامنح"إذا جئت              
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والأفعال   قورنت بالأفعال الماضية  إذا ما ، حظ ندرة أفعال الأمر في القصيدةنلا     

فعل واحد على لسان الشاعر ، وتفسيرنا  جاء ، فلم يرد منھا إلا ستة أفعال ،المضارعة 

حيث نلمس عند قراءة الرائية ذلك الاعتزاز والإعجاب بالنفس  ،لذلك ھو شخصية عمرُ 

وھو يتحدث ، عر معجب بنفسه اعن الأنا فھو شووالفخر، فالقصيدة كلھا حديث عن الذات 

ھن وموضوع ر تفكيروويفاخر ويعتز بھذه النفس فيجعل نفسه محط أنظار النساء ، ومح

جھرھم أوكان أفرع الشعراء طولا، و ،يقول العقاد، حديثھن ، فقد كان على وسامة مقبولة 

جمالا ، وأجھرھم شارة وعارضة وبيانا ، لكن في طبعه جانب أنثوي يظھر في أبياته 

  )1(اع بروايتھا والإبداء والإعادة فيھا توالاستم ،م عن ولعه بكلمات النساءمالكثيرة التي ت

ضفى عليه جانب الأنوثة مستدلا بولعه بكلمات النساء والاستمتاع بروايتھا ، وانه يشبھھن فأ

  .وتسمية ناية وك بفي تدليل نفسه وإظھار التمتع بطلباتھن ، وكثرة تدليل اسمه بين تلقي

يخفى  ا لامالذي لا يخفى مثل  وتارة عمر ، يفھو تارة أبو الخطاب ، وتارة المغير        

 .اة في المزاج ويسايرھا في الحديثمروھذه التسميات التي يقارب بھا ال ،القمر

ولا  قْ عشَ شاب أُّ  لقد كنت وأنا" ومثلما ذكرنا عبارته الشھيرة فيما تقدم من فصول      

 : ويبدو ذلك واضحا في قوله"  قْ شَ عْ اَ 

  رــــبمدفع اكنان أھذا المشھ     ھا ــداة لقيتــــة ما قالت غـــــبآي   

  الذي كان يذكر غيريأھذا الم          ا وقالت لأختھاــأشارت بمدراھ  

  ى يوم اقبرـــوعيشك أنساه إل          م أكنــيت نعتا فلالذي اطر أھذا  

وفي البيت إشارة إلى عشق النساء له إلى حد أنه يسبب  ، أي أحسنت الثناء والوصف     

  .لھن القلق

  :وقوله على لسان محبوبته 

  مكثت مؤمر علي أمير ما         عــــــلخطاب غير مدافافأنت أبا               

  أقُبل فاھا في الخلاء فأكُثر          فبت قرير العين أعُطيت حاجتي    

 عندي  مدة مكوثك ،غير مدافع بمعنى غير مزاحم ، ما مكثت،كنية عمر,  فأبا الخطاب      

  .أنت أطلقت العنان لعواطفھا وراحت تتغزل به نعم واطم أتفبعدما ھد ،مؤمر لك الأمر

                                                 

 .40ص1943 دار المعارف مصر 2عباس محمود العقاد شاعر الغزل عمر بن ابي ربيعة ، اقرا  - 1
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لكن ،  )1( )أن عمرُ فيه جانب من انعكاس العاطفة وشذوذھا) (يفضشوقي (ويرى        

يعرف انه في طبعه كان محبا للھو والتمتع  معن في دراسة شخصية عمر،الدارس المت

إظھار إلا ھي  الأمور ماوكما يعرف أن ھذه  وقد أعانه على ذلك المال والجاه  ،بالمغامرة 

للحبيب ويعد ذلك ذلا  للجانب النرجسي عند الشاعر لأن المعروف عنه انه يرفض الخضوع 

لھذا تھافتت عليه النساء لكونه ذا شخصية قوية ، فضلا عن مكانته الاجتماعية وثروته   

  .وشاعريته مما جعله بؤرة جذب للمرأة ، وفريدا بين أقرائه وبيئته

ح بارزا بين أبناء عصره ، وقدوة يحتذي بھا في مجال الفن والغزل ، ومن ھنا فأصب       

كان يشعر بنرجسيته ، فتضخمت ذاته ،وراح يعرض نفسه على المجتمع بأنه من الطبقة 

العليا اجتماعيا ، ولا يلحق به احد ، فھو رجل وليس فيه أي شيء من الأنوثة ، بل فيه 

 .صفات الفحولة والرجولة 

فما سبق يتبين أن شاعرًا يمثل ھذه المواصفات ليس بحاجة إلى أن يأمر ، فھو        

منھن ، فھو  شيئاالمحبب للنساء ، تعشقه النساء وتريده ، وطلباته مجابة دون أن يطلب 

 :الجميل والسيد والأمير والشجاع حيث يقول 

  فيضحى وأما بالعشي فيخصر    رأت رجلا إذا ما الشمس عارضت    

  به فلوات فھو أشــعث اغبــــر     خا سفــــــر جــواب ارض تفاذفتأ   

  مانفــى عنه الــرداء المحبـــر     قليلا على ظھر المطية ظله ســوى    

ونلحظ كيف لجأ الشاعر إلى المرأة في إبراز فرديته ، فلم يكن يكتف بإمرآة واحدة  بل       

بѧѧه وبھѧѧذا تحقѧѧق لѧѧه مѧѧا يريѧѧد ، وبھѧѧذا تربѧѧع علѧѧى جعѧل جمعѧѧا مѧѧن النسѧѧاء يشѧѧاركنھا الإعجѧѧاب 

عѧѧرش الغѧѧزل ، لأنѧѧه ھѧѧو المرغѧѧوب ، وھѧѧو المطلѧѧوب مѧѧن المѧѧرأة التѧѧي باسѧѧتطاعتھا أن تمѧѧنح 

 :السعادة للرجل مثلما نجده يقول

  وى حيث تنظر       أن الھ الكي يحسبو      إذا جئت فامنح طرف عينك غيرنا   

سѧѧѧѧان المحبوبѧѧѧѧة وأختيھѧѧѧѧا ليؤكѧѧѧѧد أن النسѧѧѧѧاء ھѧѧѧѧن ل  ىعلѧѧѧѧ أمѧѧѧѧرو ورود ثѧѧѧѧلاث أفعѧѧѧѧال       

  لما يتمتع  ه وللقائه ، لاللواتي كن معجبات بشخصه ، مولعات به  ويرغبن في وص
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افة إلѧѧѧى كونѧѧѧه شѧѧѧاعر الغѧѧѧزل الأول وبѧѧѧدون ضѧѧѧجѧѧѧاه وحسѧѧѧب ونسѧѧѧب بالإوبѧѧѧه مѧѧѧن جمѧѧѧال 

  .منازع في عصره

الأفعѧѧال الماضѧѧية  لھѧѧذه الأسѧѧباب قلѧѧت أفعѧѧال الأمѧѧر فѧѧي قصѧѧيدة عمѧѧرُ فѧѧي حѧѧين كثѧѧرت     

  1.والمضارعة  ترى إلى ما يعود ذلك؟

 :الفعل المضارعدلالة  –ب 

وأما الأفعال المضارعة في المعلقة فقد وردت في ستة وعشرين موضعا في مقطع        

، وفعل واحد مبني  الغزل، منه واحد وعشرون فعلا أسُند إلى المحبوبة أوالى جزء منھا 

واللافت للنظر أن  ) القوم ، القلب  الحليم ،(ندة إلى اسم ظاھر للمجھول وخمسة  أفعال مس

والملاحظة الثانية أن ثلاثة عشرة فعلا   ، احدًا من ھذه الأفعال لم يسند إلى الشاعر 

مضارعا  من ھذه الأفعال قد وردت في وصف المحبوبة ، وإذا كان المضارع يدل على 

على محبوبته حيوية متجددة مستخدما ھذا  التجدد والحدوث ، فقد أراد الشاعر أن يضفي

 :الفعل وقراءة الأبيات تظھر ھذا 

  )2(لـــــعلى أثرينا ذيل مرطِ مرح       ا ــــر وراءنـــخرجت بھا تمشي تج    

  )3(لـــبناظرة من وحش وجرة مطف       ل وتتقــــي ـــــتصد وتبدي عن أسي    

  )4(ثكلــأثيث كقنـــو النخـــــلة المتع        مــــاحـود فــوفرع يُغشي المتن اس    

  )5(رسلــتضل المدارى في مثنى وم      لا ــى العــــــغدائره مستشزرات إل    

  )6(لـــأساريع ظبي أو مساويك إسح      ه ـــن كأنـــوتعطو برخص غير شئ    

  )7(ـتلـــب متبــــاھمنــارة ممــسى ر     اء كأنــھا ـــلام بالعشــــيء الظـتض    

  )8(عن تفضل نؤوم الضحى لم تنطق      وتضحي فتيت المسك فوق فراشھا    

فالمحبوبة تمشي بجوار الشѧاعر تجѧر ثيابھѧا لتمحѧو أثѧار المشѧي وھѧذا المشѧي   وذلѧك         

الجر أمر متجدد يحدث يوما بعد يوم ، والشاعر قѧد أراد أن يشѧعر المتلقѧي بھѧذا كمѧا أراد أن 
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عل لھا صفة متجددة في إشѧارة واضѧحة إلѧى شѧبابھا المتجѧدد، وأنوثتھѧا المتدفقѧة وحيويتھѧا يج

  .ونضارتھا

بنѧاظرة لھѧا مواصѧفات خاصѧة   وذلѧك فѧي ) وتتقѧي(عѧن أسѧيل )تبѧدي( و ) تصد(فھي        

وتغشѧية ) يغشѧي المѧتن(دلال محبب للشاعر ، معروف عن اللواتي في مقتبل العمر وشَعرھا 

المدارى التѧي يصѧلح ) تضل(ة ، فالشَعر في نمو متجدد وھو شعرغزير كثيف ، المتن متجدد

وإنھѧا ليسѧت جافيѧة ولا غليظѧة ) رخѧص(بھا الشَعر الغزير، وأصابعھا يصفھا الشѧاعر بأنھѧا 

  ) ظبي(، وھي أصابع بيضاء تشبه في بياضھا الدواب الموجودة في منطقة )غير شئن(،فھي 

ل ، وقبѧѧل أن يظھѧѧر للمتلقѧѧي ھѧѧذه الصѧѧفات يبѧѧدأ بالفعѧѧل أو كأنھѧѧا مسѧѧاويك مѧѧن شѧѧجر الإسѧѧح

وكأنه يريد أن يجعل ھѧذه الصѧفات متجѧددة ، إنھѧا تتنѧاول بھѧذه الأصѧابع ) وتعطو(المضارع 

  البيضاء غير الجافية وغير الغليضة تناولا متجددًا ، وبعد أن اثبѧت لھѧا ھѧذا البيѧاض المتجѧدد 

فالإضاءة متجددة كلما حل الظلام ، كما تضѧاء ذكر ان ھذا البياض يضيء الظلام بالعشاء ، 

 .منارة الراھب كلما حل الظلام 

  

لھذه المحبوبة من خدمھا من يكفيھا ويقوم بأمر بيتھا وأمرھا ، لذلك فھي تنام حتى       

فراشھا مملوء بالمسك ورائحتھا جذابة ، حتى في وقت استيقاظھا ) تضحى(وقت الضحى و 

أي لم تلبس ) لم تنطق(يذكر الشاعر أنھا ) أن خدمھا يكفونھا(ظھار من النوم ، وإمعانا في إ

 :نطاقا للخدمة ، وبعد أن أسبغ الشاعر كل ھذه الصفات على محبوبته يقول 

  )1(إذا ما اسبكرت بين درع ومجول       إلى مثلھا يرنو الحليم صبابة   

بصѧبغة المضѧارع ) الحلѧيم(يرنѧو فإلى مثلھا لا إليھا ، فھي لا يطالھѧا احѧد غيѧر الشѧاعر،       

   .الدال على التجديد أما غير الحليم فله شأن آخر

وھكذا استغل الشاعر الطاقة التعبيرية الكامنة في الفعل المضارع، ليسبغ من خلالھا         

على محبوبته صفات التجدد والحدوث ، واللافت للنظر أن ھذه الأبيات التي ورد فيھا الأفعال 

قد خلت تماما من الأفعال الماضية إلا في  لتي يصف فيھا الشاعر محبوبته المضارعة ا

  :موضعين الأول ھو في قوله 
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  على أثرينا ذيل مرط مرحل          ا تمشي تجر وراءنا ھخرجت ب     

والذي يحكي فيه الشاعر الحالة الماضية ، فھو يريد أن يحدد صورة مѧا ھمѧا عليѧه وقѧت        

  .)1(" يبكون شاءً وجاءوا أباھم عَ :"ل الله عزوجل الخروج مثل قو

نھѧم آخѧذون فѧي البكѧاء يجددونѧه شѧيئا أھѧم عليѧه وقѧت المجѧيء ، و إذ المراد يفيد صѧورة مѧا   

  :، أما الموضع الثاني  )2(فشيء وھو المسمى حكاية الحالة الماضية

  :فھو قول الشاعر

  سبكرت بين درع ومجولإذا ما ا       إلى مثلھا يرنو الحليم صبابة       

الذي يريد ) يرنو(في مقابل الفعل المضارع ) اسبكرت(إذ استخدم الشاعر الفعل الماضي     

الشاعر من خلاله أن يصف محبوبته بأنھا تأسر لب الحليم ، إلا أن تأمل البيت يوضح أن 

 قبل بطبيعته والشرط يدل على المست) إذا(الشاعر، قد استخدم ھذا الفعل مسبوقا بأداة الشرط 

  وكأن الشاعر قد فرغ الفعل الماضي من دلالته الزمنية ، وذلك بدخول إذا الشرطية عليه 

  وعلى ھذا لكون الشاعر قد فرغ الأبيات التي يصف فيھا محبوبته من الأفعال الماضية 

 تصد ، تبدي، تتقي  يغشى ، تضل(الأفعال  دتوجعلھا خالصة للأفعال المضارعة ، فور

  .دون أن تزاحمھا أفعال أخرى في مواضعھا) ، تضيء ، تضحي ، لم تنطق تعطوا 
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 :أما سائر الأفعال المضارعة فقد ورد ما يقابلھا من أفعال ماضية ، وذلك على النحو التالي   

 

 

   

  

  

  

  

  

     

  

التقابل والذي يتأمل ھذا يجد أن الشاعر قد أقام ھذا الجزء من معلقته على أساس من         

  بين الفعل الماضي والفعل المضارع ، ففي أربعة مواضع تكرر الفعل الماضي  الزمني 

مرتين في مقابل مرة واحدة للفعل المضارع ، وفي أربعة مواضع أخرى ورد الفعل الماضي 

مروة واحدة في مقابل مرة واحدة للفعل المضارع ، وعند تحليل ھذه الصور يتضح أن 

1 :فيھا فعل ماض في مقابل فعلين مضارعين ھي قول الشاعر المواضع التي ورد
  

  

  

                                                    

  ما يقابله في نفس البيت من أفعال ماضية  الفعل المضارع

  عقرت...وقد مال   تقول

  فقلت  لا تبعديني

  انحرفت/ بكى   لم يحول

  آلت...تعذرت  لم تتحلل

  ساءتك/ كنت   تنسل

  أغرك؟  يفعل...مھما تأمري 

  ذرفت  تقدحيل

  تمتعتُ   لا يـــرام

  تجاوزت  لويشرون

  فقالت  تنجلي...وما إن أرى 
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  .)1(وأنك مھما تأمري القلب يفعل       أغرك مني أن حبك قاتلي      

فالفعل الماضي المسبوق بھمزة الاستفھام ، والتي أفادت التقرير يورده الشاعر في        

الفعلين مسبوقان بأداة للشرط  نذيإلا أن ھ) يفعل -تأمري (مقابلة مع فعلين مضارعين ھما 

  ومعروف أن الشرط بناء متكامل يتكون من الأداة والشرط والجزاء  )مھما(

الدلالة  ومعروف أيضا أن تحقق جواب الشرط مرتبط بتحقيق الفعل ، وان الشرط ينقل    

 :إلى المستقبل ، وكأن الشاعر أراد من خلال ھذا الأسلوب أن يحقق ما يلي

أغرك مني أن (الفعلين إلى فعل واحد ، وكأنه أراد القول اختزال معنى  -1

 ).حبك قاتلي ، وأنك تملين على القلب إرادتك

أن يثبت للمحبوبة أن قلبه قد وقع في أسرھا ، وأنه سيظل رھن إشارتھا  -2

ليس ألآن فحسب ، بل في المستقبل أيضا ، وكأنه أراد ينقل علاقته 

ا صفة الخلود عن طريق استخدام بمحبوبته إلى المستقبل وان يسبغ عليھ

 .الأفعال المضارعة

  :الوضع الثاني الذي ورد فيه فعل ماض في مقابل فعلين مضارعين ھو قول الشاعر

  .)2(و ما إن أرى عنك العماية تنجلى       فقالت يمين الله مالك حيلة              

 

شرط للتلاعب بدلالات الألفاظ ، وإذا كان الشاعر في المثال السابق قد لجأ إلى أسلوب ال     

     فانه ھنا قد لجأ إلى أسلوب النفي ، واللافت للنظر أنه قد استخدم أداتين من أدوات النفي ھما

وأدخلھما على الفعل المضارع في محاولة أخرى للتلاعب بدلالات الأفعال ، لقد ) إن –ما (

بين الفعل الماضي والفعل عن طريق المقابلة ) زمنيا(حاول الشاعر أن يقيم توازنا 

  .المضارع
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في الأفعال المضارعة التي وردت في مقطع الغزل لأمر ) كفاعل(ن غياب الشاعر إ     

يدعو إلى التأمل ، بل إن غياب الشاعر في الأفعال المضارعة في المعلقة كلھا تقريبا أمر 

اعله امرؤ القيس وھو يدعو إلى التأمل ، فلم يرد في المعلقة كلھا إلا فعل مضارع واحد ف

ولم يكن بد من ذلك ، إذ يريد الشاعر أن  في مقطع الفرس ،) وقد اغتدي(قول الشاعر 

يعرض لقدراته وإمكاناته أمام محبوبته ، ثم ورد فعل أخر فاعله امرؤ القيس ، ورفاقه وھو 

وھو    وفعل ثالث جاء في معرض النصيحة التي تقدم بھا الرفاق إليه) قفا نبك(قول الشاعر 

فقد تحدث عن نفسه مرة واحدة ، وعن نفسه ورفاقه مرة ، وتوجه إليه رفاقه ) لاتھلك(قولھم 

  بالحديث مرة ، فلماذا ھذا الغياب عن الأفعال المضارعة ، التي تدل على الحال أو الاستقبال 

حدوث  والتي تفيد تجدد وقوع الحدث ؟ ھل يريد الشاعر أن يقول انه حقيقة ثابتة لا يعتريھا

ولا تجدد؟ أم انه أراد أن يفسح المجال لمحبوبته ولأوصافھا لتنال حظھا من التجدد والحيوية 

لا شك أن غياب الشاعر كفاعل في .عن طريق استخدام الفعل المضارع وإسناده إليھا ؟ 

الفعل المضارع مقصود فنيا ، كما أن تكثيف ھذا الفعل في أوصاف المحبوبة مقصود فنيا 

  .1 اءسواء بسو

  وإذا كنا قد لاحظنا انخفاض في نسبة استعمال الأمر في الرائية   وقدمنا تفسيرنا لذلك       

  فإننا نلحظ ارتفاع في نسبة استعمال الفعل المضارع وبشكل متقارب مع الفعل الماضي 

مرة ، وما ھذا  70مرة    في حين أن الماضي قد استخدم  67فالفعل المضارع قد استخدم 

رتفاع في نسبة توظيف الفعلين في الرائية إلا كونھا ، قصيدة مخصصة وبأكملھا لغرض الا

واحد وھو الغزل عكس المعلقة التي خصص فيھا مقطع محدد للغزل ، وحوت تنوعا في 

الأغراض ويعد ذلك مظھر من مظاھر التجديد في شعر عمرُ مثلما ذكرنا فيما تقدم من 

  .فصول 

ل الماضي في مقابل الفعل المضارع في معظم أبيات القصيدة ، كما نلاحظ ورود الفع    

  :ولا تنفرد بالفعل المضارع سوى سبعة أبيات وھي كالآتـي
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  )1(ولا الحبل موصول ولا القلب مقصر       م إلى نعم فلا الشمل جامع ــھيت          

  :وقوله

  )2(ض مظھرـــالبغي الشحناء وـــيسر ل          عزيز عليه أن ألم ببيتـــھا  

  :وقوله

  )3(رــــانة أوعـــلس لـولا اللبــولــي مج      إليھم متى يستمكن النوم منھم 

  :وقوله 

  )4(ـدرــنا مكـــــــنا لــم يكـــدره عليـــل       ويالك من ملھى ھـنا ومجلـس 

  :وقوله 

  )5(رـــلا ھو يظھـو وــلا سـرنا يفشـــفـ       يقوم فيمــشي بيننــا متنكـــرًا 

  :وقوله في موضع أخر

  

  )6(رــــما متأخــــن أن تعلـومالـــي م      ي بدء حديثھا ـــــأقص على أخت     

  )7(وان ترحبا صدرًا بما كنت احصر      ما أن تطلـبا لك مخـــرجا ـــلعلھ     

          

شاعر بھذه الأفعال المنسѧوبة فѧي فإذا كان المضارع يدل على الحال والاستقبال ، فان ال      

وببѧاقي الأفعѧال المضѧارعة المنسѧوبة إلѧى ) تھيم ، ألم ، يقوم ، يمشي ، يظھѧر( معظمھا إليه 

  ذي ــأو ذلك ال) متى سيتمكن النوم منھم (ول ـــقريب نعلم أو إلى أختيھا ، أو حرسھا حين يق

  

  

  

  

  

                                                 
194ديوان الشاعر ص  -  1  
195ديوان الشاعر ص  -  2  
198نفسه ص  -  3  
200نفسه ص -  4  
204نفسه ص   -  5  
. 203ديوان الشاعر ص  -  6  
.نفسه الصفحة نفسھا  -  7  



99 
 

تلقѧѧي حالتѧѧه ومѧѧا فعلѧѧه بѧѧه حѧѧب نعѧѧم فھѧѧو بѧѧذلك يريѧѧد أن يصѧѧف للم  )المنѧѧادي(كدرعليѧѧه ليلتѧѧه  

ونأيھا  فھѧو العاشѧق الولھѧان الھѧائم ، الحѧالم بѧذلك الوصѧل واللقѧاء ، ولكѧن النѧأي يحѧول دون 

ثم   ذلك ، ويصف حالة قريبھا الذي يقف كعقبة أخرى في طريقه فھو يضمر له الحقد الدفين

ѧѧا ، ويرادنجѧѧب خباءھѧѧو يراقѧѧا ، فھѧѧاول لقاءھѧѧو يحѧѧه وھѧѧا حالتѧѧف لنѧѧى ه يصѧѧھا ، حتѧѧب حرسѧѧق

حبيبتѧه نجѧده يصѧور  لقѧاء يغطون في نوم عميق ،ويروح الرعيان والسمر، وعند الفراغ مѧن

محاولѧѧة فѧѧراره فھѧѧو يسѧѧتفيق علѧѧى صѧѧوت المنѧѧادي ويقѧѧع فѧѧي مѧѧأزق برفقتھѧѧا ، فتحѧѧاول ھѧѧي 

  .الأخرى إعطائه الحل بإبلاغ أختيھا لعلھما تطلبا لھما مفرا ومخرجا 

فѧي ھѧذا المجѧال يكѧون انسѧب ، فالشѧاعر يقѧص حالѧه أثنѧاء سѧعيه فاستعمال المضارع         

للقاء الحبيبة ، ويُدخل في ذلك العديد من الشخصيات كالمنѧادي   الأختѧين ، الحѧرس ، وذلѧك 

  لغلبѧѧة الطѧѧابع القصصѧѧي ، فيشѧѧعر المتلقѧѧي وكأنѧѧه يعѧѧيش تلѧѧك الأحѧѧداث علѧѧى ارض الواقѧѧع 

  ...يش أحداث ھذه القصة بمتعة وتشوق وكأنھا تجري في اللحظة الراھنة  فيجذب لأن يع

في بيتѧي ) نعم(كما نجد الشاعر يحاول أن يضفي صفات التجدد والحيوية على محبوبته      

 :آخرين استعمل فيھما الفعل المضارع فقط فيقول

 )1(رقيق الحواشي ذو غروب مؤشر      يمج ذكي المسك منھا مفلج 

 . )2(ورــــوان منــحصى براد أو أقح      ه ــــتر عنه كأنـراه إذا تفـــت        

فѧѧيمج بمعنѧѧى يفѧѧوح وينبعѧѧث ، فالرائحѧѧة الذكيѧѧة تنبعѧѧث مѧѧن ثغرھѧѧا المفلѧѧج باسѧѧتمرار ، وذلѧѧك 

الانبعѧѧاث صѧѧفة متجѧѧددة ودائمѧѧة الحѧѧدوث ، والمفلѧѧج ھѧѧو مѧѧا تباعѧѧدت أسѧѧنانه ورقيѧѧق الحواشѧѧي 

ؤشѧر محѧزز الأسѧنان وكѧان كنابة عن اللطѧف والنعومѧة و الغѧروب مѧاء الثغѧر وبريقѧه ، والم

ھذا مستحسنا عندھم ، وتفتر عنه بمعنى تبتسم ، وحصى برد أي حبوب البرد بلونه الأبيض 

البراق ، فتلك الابتسامة صفة متجѧددة علѧى شѧفاه المحبوبѧة وعلѧى ذلѧك الثغѧر العѧذب ومѧا تѧم 

حѧدود ذكره لا يخرج على حدود الأوصاف الجميلѧة التѧي تتمتѧع بھѧا حبيبتѧه ولا يخѧرج علѧى 

  .محالولة إضفاء ملامح الشباب والنضارة والحيوية عليھا

  :أما الأفعال المضارعة فقد وردت في مقابل أفعال ماضية على النحو التالــي
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  الفعل المضارع  الفعل الماضي

  يُسلي  دنت

  ترعوي ، تفكر  أتت

  يَتنمر  زرت

  أنساهُ   أطريت

ير   يُحيي  فقالت ، غَّ

  يتغير  حالَ 

  يضحي ، يخصر  ضترأت ، عار

  تسھر  كفاھا

  يَجشم  جشمتني

  أحاذر، يطوف ، انظر  بت

  يَظھر  دّل ، عرفتھا

  أرجو  غاب

  تجھر  فخييتُ ، فاجأتھا، تولھت

  تخفْ   ھُنـاّ

  تحذرُ   سرتْ

  تنظرُ   فقلت ، قادني

  أقبّل ، أكثر  بت ، أعُطيتُ

  يقصر  تقاصر

  ترنو  رنَا
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  تتغور  ىتقضّ 

  ، ينال ، يثأرأباديھم ، أفوتھم   فقلتُ

  تُذري  قامت

  أعطيه ، يحذر  فقالتْ

  تتق  أجزنا ، قلن

  تستحي ، ترعوي ، تفكر  قلن

  تنظر, يحسبوا   جئت

   

وذلك ما أسميناه حكاية الحالة الماضية في معرض الحديث عن معلقة امرئ القيس         

انطباعا بان ذلك فورود الأفعال المضارعة في مقابل الأفعال الماضية ، يعطي للملتقي 

الماضي مازال حاضرا في ذھن الشاعر ، ولعل ھذا يفسر تداخل استخدام الأفعال في 

  القصيدة ، وكأنه يريد من خلال ھذا التدخل في استخدام الأفعال ، أن يثبت تدخلا في الزمن 

تية ليحس المتلقي بھذا الدمج الذي قصد إليه قصدًا بين الحاضر والماضي ، وبين اللحظة الآ

 1 .واللحظة المنقضية
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:الفعل الماضي دلالة  –ج   

 :وأما الفعل الماضي فقد ورد في مقطع الغزل في خمسة وثلاثين موضعا موزعا  كالآتي 

 .في سبعة وعشرين موضعا جاء الفعل الماضي مسندا إلى المحبوبة اوالى جزء منھا

 .في اثني عشر موضعا ، جاء مسندًا إلى الشاعر

 .ورد مسندا إلى أشياء أخرى متفرقة في ستة مواضع

أي واجب الحدوث ، وانه قد جيء به ) واجب(يصف ابن جني الفعل الماضي بأنه       

  .  )1(تحقيقا للأمر وتثبيتا له

ومجيئه على صورة الماضي الواقع نحو أيدك الله وحرسك ( ثم يقول في موضع آخر       

 .)2( )، إن ھذا ثابت بإذن الله وواقعالله إنما كان تحقيقا له وتفاؤلا بوقوعه 

  عقرت ، دخلت ، فقلت طرقت ، عقرت ( ففي ھذا الإطار يمكن أن نفھم قول الشاعر        

على أن ھذه الأفعال قد وقعت )ألھيتھا ، تمتعت ، تجاوزت ، جنت ، خرجت ، قلت  رددته 

لقي بھذا ، كذلك فعلا وان الشاعر قد قصد مجيئھا على صورة الماضي ليوحي إلى المت

 قالت  انحرفت ، تعذرت ، آلت ، أزمعت ، ذرفت ، غرك ، نضت  (مجيء أفعال مثل 

ليوحي  )فقالت ، التفتت   تضوع ، جاءت ، تمايلت ، نصته ، اسبكرت ، تسلت ، ساءتك

  .بوقوع ھذه الأحداث 

كان الفعل نقطة أخيرة تجب الإشارة إليھا ، وھي تلاعب امرؤ القيس بالزمن ، فإذا       

الماضي يدل على حدث وقع وانتھى ، والفعل المضارع يدل على الحال والاستقبال فإنه في 

مواضع كثيرة من المعلقة نجده يلجأ إلى تغيير دلالة الفعل الزمنية وذلك من خلال وروده 

  .في سياق يغير من الدلالة المعروفة عن الزمن 

التي  )إذ(ى المستقبل وذلك باستخدام أداة الشرط فالفعل الماضي ينقل الشاعر دلالته إل     

 :ھي ظرف لما يستقبل من الزمان وذلك في مثل قوله 

  انحرفت...............  إذا ما بكى من خلفھا  

  .............إذا ما الثريا في السماء تعرّضت 
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  ......................إذا التفتت نحوي تضوع 

  تمايلت..................إذا قلت ھاتي نوليني 

  .............إذا ما اسبكرت بين درع ومجول

  .....................إذا ھي نصته ولا بمعطل 

نقلت دلالتھا إلى المستقبل  )اإذ(فكل ھذه الأفعال الماضية التي دخلت عليھا أداة الشرط      

لة جديدة ، وذلك مثل نقلت دلالتھا إلى دلا )لم(كذلك الأفعال المضارعة ، التي دخلت عليھا 

 :قوله 

  .لم يعف رسمھا

  لم تحلل

  لم يحول

  لم تنتطق

إذا أصبحت تدل على أحداث ماضية ، وفي تصوري أن الشاعر قد قصد إلى ھذا         

كرد فعل لإحساسه ، أن الزمن يتلاعب به  فقد سلب منه ملكه ، وأغرى  ، التلاعب بالزمن

فكذلك أراد الشاعر أن يتلاعب بھذا ، الشاعر  ا لم يرض عنهقفومووقف منه  ، به عدوه

  .1ته كما مسخ الزمن دلالته لالزمن كما تلاعب الزمن به  وان يمسخ دلا
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 23والأفعال الماضية التي جاءت منفردة في بعض أبيات الرائية ، فإن   عددھا قد بلغ       

  :بيتا وھي كالأتي  12فعلا موزعة على 

  .)1(ذا المشــھـــــرــبمـدفع اكنــان أھـــ  )ھاـــلقيت(ـــداة ــــالت غـا قـــة مـــبآيـ

  .)2(به فلـوات فــھـــو أشعــــث اغبـــر  )تـــتقاذق(ــواب ارضــر جــــأخا سف

  .)3(رداء المحبرــعنه ال) ما نفى(سوى   ـطية ظلــةــھر المــــى ظــــلا علـــقلي

  ).4(وريـــان ملتـــف الحـــدائق اخضر  ل غرفةـــھا ظــمن عيش) بھاـــوأعج(

  ).5(معور) جـــاء(لطارق ليل أو لمـــن   لھاــــراء ورحــــقلوصي بالع) وباتت(

  .)6(ورـــاء وأنــــبالعش) شبت(مصابيح   )وأطفئت(م ــوت منھـالص)فقدت (فلما 

  )7(وم ازورــــالـحُباب وركني خشية الق  يةــمش )تـــأقبل(عني النوم  )ونقضت(

  .)8(رـــســـرك أعــوأنت امرؤ ميسورأم      )فضحتني(بالبنان  )عضت(و )وقالت(

  .)9(برُ ــــتكـــك المــــظ ربـــلاك بحفـــك  ھاـــروع )أفرخ(و )لانت(وقد  )فقالت(

  .)10(زورـــد لك عـــن موعـــھبوب ولك  ھمــــمن )حان(بان الحي قد  )أشارت(

  .)11(س واخضرــــز دمقــكساءان من خ  ماـــان عليھــــھا حرتــــإلي )تـــفقام(

  .)12(جرــي ومحـــد نقــــھا خـــل )ولاح(  )أعرضت(ي بھا حين ـد لـــرعھـــفأخ
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  قالت ، لقيتھا ، تقاذفت ، نفى ، أعجبھا ، باتت ، جاء  فقدت (فالأفعال الماضية       

  عضت ، فضحتني ، فقالت لانت ، وأفرخ  أطفئت  ،شبت ، نفضت ، أقبلت ، قالت ،

وبالرجوع إليھا في مواضعھا يتضح أنھا جميعا  )أشارت ، حان ، فقامت ، أعرضت ، لاح

  .قد وردت لتفيد التحقق والثبوت

فمما لاشك فيه أن للفعل الماضي دلالة زمنية تنصب على زمن قد مضى ، ولكن        

رى ، ربما تكون خارجة عن الدلالات المتعارف السياق، قد يضفي على اللفظة دلالات أخ

فتنقل  )لم(عليھا ، ومن ذلك الفعل المضارع الذي يدل على الحال أو الاستقبال ، تدخل عليه 

وقوله على لسان  )الم تخف(دلالته إلى الماضي ومنه قول الشاعر على لسان الحبيبة 

 )ألم تتق(أختيھا

قد تغيرت دلالتھما لدخولھما في سياق جديد ، إذ المضارعين  )تتق(و )تخف(فالفعلين      

قلبتھما لم إلى دلالة ماضية ، لتصبح دلالة العبارة كلھا على الزمن الماضي الذي يفيد 

التوكيد والوجوب ، فالشاعر يريد من المتلقي أن تستقر وتثبت في ذھنه تلك الأخبار التي 

  .عرضھا عليه وذلك باستخدام الفعل الماضي

نلحظ في الرائية استخداما للأفعال الواقعة في إطار الشرط  والشرط ھو نقل للدلالة كما      

 :ومن ذلك قوله : إلى الزمن الآتي

  .)1(مرـــته يتنــــا لاقيــھا كلمـــل     إذا زرت نعما لم يزل ذو قرابة  

ھو شبيه في فالشاعر ينقل دلالة الفعل الماضي إلى المستقبل بدخول أداة الشرط إذا  و     

  .ذلك بما فعله امرؤ القيس في معلقته 

 :وكذلك قوله   

  .)2( غيرنا لكي يحسبوا أن الھوى حيث تنظر       إذا جئت فامنح طرف عينك     
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كما يحاول نقل المضارع والأمر إلى المستقبل ، فالشاعر يحاول ھنا نقل دلالة الفعل       

  .وقف ، وعلى المتلقي أن يبحث عنھا من خلالهالأصلية إلى دلالة أخرى ، يفرضھا الم

فالشاعر يحلم بغد يلتقي فيه بالحبيبة ، دون أن يعكر صفو لقائھما عذول  كما أن ھذا         

التداخل في الزمن قد يوحي بأن حب نعم كان في الماضي ولا يزال حاضرا ، ومستمرًا 

 .خلاص والھيام بھا ودائما حتى في المستقبل ، وذلك تأكيد على الوفاء والإ

فالموقف ھنا يعطي للأفعال دلالات أخرى غير المتعارف عليھا منذ القدم فدراسة        

الدلالة استنادا للموقف و السياق أجدر بالاھتمام من تلك الدراسات التي تقوم على نظريات 

كثير من عامة ، فالتعامل والاقتراب من النص ومحاولة فھم ظروفه وتداعياته أفضل وأھم ب

 . 1الاعتماد عل نظريات جاھزة تطبق على النص 
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  الفصل الثاني

التحليل التركيبي 

  والبياني

  للمعلقة والرائية
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 .ورائية عمر معلقة امرئ القيستركيبي في كل من التحليل ال

ھذه  إذا كان الإبداع الأدبي إنما ھو إبداع تراكيب، وعبقرية الشاعر تكمن في اختراع        

ھي التي تظھر الفرق بين شاعر  –أي عملية إبداع التراكيب  –التراكيب، فإن عملية النسج 

  .وآخر، وھي التي تحدد مدى نجاح الشاعر أو فشله،وھي التي تظھر  القيم الجمالية للنص

وإذا كان للتركيب كل ھذه الأھمية، وفي الآن ذاته، ھي التي تعين على مفارق في       

ين الشاعرين، فليكن التوجه إلى النصين لتحليل التراكيب المكونة لھا وذلك من التعبير ب

  : خلال النقاط الآتية

  ) : تراكيب الجمل( البنية التركيبية  -1

  الفعل والفاعل -المبتدأ والخبر                     ب -أ              

  ) الجمل الفعلية(               )          الاسمية الجمل(                 

        

  :)التقديم والتأخير( الظواھر النحوية - 2         

      تقديم الخبر على المبتدأ   - أ

  .تقديم الظرف والجار والمجرور على المفعول به   - ب

  .1 .كان/ تقديم الظرف على خبر كأن  - جـ              
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  -عمر بن أبي ربيعة-ورائية  -امرئ القيس-ملة في معلقة جدول إحصائي لتحليل وتوضيح أركان الج
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  .تم إغفال الأفعال المكررة -: ملاحظة

  ).دالمبتدأ و الخبر في حالة الإفرا(سمية المكونة منتم إحصاء الجمل الا -           
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  :تحليل التركيب في معلقة أمرئ القيس
  .فعلية/ اسمية  ):تراكيب الجمل(البنية التركيبة  -1

  .1ھي الوحدة اللغوية، التي يدور حولھا، التحليل أو الدراسة(لا شك أن الجملة         

ان الجملѧة، فمѧنھم مѧن آثѧر اسѧتخدام الجملѧة الاسѧمية ولقد تمايز الشعراء  في استخدامھم لأرك

المكونة من المبتدأ والخبر، ومنھم من غلب عليه استخدام الجملة الفعليѧة، المكونѧة مѧن الفعѧل 

والفاعل ، وھنالك من نظر إلى ھذين النوعين من الجمل، باعتبارھما جملتѧان خبريتѧان علѧى 

  .حد السواء

   يمكن إنكارھا، كونھا تتضافر لإبراز المعنى غير أن ھنالك عوامل أخرى لا      

السياق، ومنھا توظيف التراكيب في إطار ھذا السياق، وھنѧاك عمليѧة إبѧداع التراكيѧب : منھا 

التѧѧي ذكرنѧѧا بأنھѧѧا ھѧѧي التѧѧي تظھѧѧر، الفѧѧرق بѧѧين شѧѧاعر وأخѧѧر، ولقѧѧد أبѧѧدع الشѧѧعراء تراكيѧѧب 

ھر مѧن خѧلال القѧراءة الفѧروق فѧي واستثمروا طاقة اللغة، وقدراتھا  عل تشكيل المعنى، وتظ

إبداع التراكيب، لھذا كѧان الإحصѧاء الأتѧي محاولѧة لإظھѧار الفѧروق التѧي تميѧز معلقѧة امѧرئ 

القѧѧيس عѧѧن رائيѧѧة عمѧѧر، مѧѧن حيѧѧث اسѧѧتخدام التراكيѧѧب والتѧѧي تتيحھѧѧا التشѧѧكيلات اللغويѧѧة 

  .المختلفة

  :الأمور الآتيةإن تأمل الإحصاء السابق، ومحاولة قراءته قراءة أولية، تظھر و   
أما امرئ القيس، فيمكن حصر الخصѧائص الأسѧلوبية التѧي ظھѧرت مѧن خѧلال قѧراءة معلقتѧه 

  :يلي فيما

  .القلة النسبية في استخدام جملة المبتدأ والخبر -    

  .يغلب عليه استخدام ضمير الغائبة -    

  .القلة النسبية في استخدام الفاعل الظاھر -    

 .2 .في استخدام الصفات الزيادة النسبية -   
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  ):التقديم والتأخير(  الظواھر النحوية -02
  

  :أورد علماء البيان أسبابا للتقديم أھمھالقد            

 .أن يكون في التأخير إخلال ببيان المعنى -       

 .عظم المقدم والاھتمام به -       

 .أي المقدمأن يكون الخاطر ملتفتا إليه والھمة معقودة به  -       

  .بتقديم المفعول والخبر والظرف والجار والمجرور ونحوھا الاختصاص وذلك  -       

سѧѧياق التقѧѧديم والتѧѧأخير خاصѧѧية أسѧѧلوبية تختلѧѧف مѧѧن شѧѧاعر إلѧѧى أخѧѧر ولقѧѧد تمѧѧايز ف       
  :الآتي يوضح ھذا التمايز ءن في استخدام ھذه الخاصية، والإحصااالشاعر

  
تقديم الجار و المجرور  ى المبتدأتقديم الخبر عل  رــــالشاع

  على المفعول به
تقديم الظرف على 

  كان/ الخبر كأن 
  )كأن(  07     09   05   امرئ القيس

  )كان(  01    07    05   عمر بن أبي ربيعة
   

وسنحاول في ھذه الدراسة مناقشة سياق التقѧديم والتѧأخير فѧي المبتѧدأ والخبѧر وإن كانѧت      

  .من كل قصيدة سوف تقتصر على عينة
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  :تقديم الخبر على المبتدأ -أ  
  

 :الخبر على المبتدأ في خمسة مواضع منھا: وقد قدم امرؤ القيس         

  ويوم دخلت الخدر خدر عنيــزة         فقالت لك الويلات انك مرجلي     

  وارخاء سرحان وتقريب تتفل       له ايطـلا ظـــبي وسـاقا نعـــامة     

ولتكن مناقشة تقديم الخبر على المبتدأ، في ظل ما قدمه البلاغيون من أفكار حول        

  .1 . :سياق التقديم و التأخير، يقول امرؤ القيس

 فقالت لك الويلات إنك مرجلي      الخدر خدر عنـــيزة ويوم دخلت                 

وھي الجملة الواقعة في ) الويلات(على المبتدأ ) لك(ينصب الاھتمام على تقديم الخبر     

إطار القول، نعم قد يكون التقديم ھنا لإرادة التعجب من فعل الشاعر أو الاختصاص أو أن 

الخاطر ملتفت إليه، كل ھذا ممكن وكله صالح للتأويل والتخريج، ولكن ھناك شيئا ينبغي 

ديم الخبر على المبتدأ، فھذه الالتفاف إليه والاھتمام به، وھو التمھيد الذي مھد الشاعر به لتق

لك، (وضمير المخاطب في ) دخلت(الضمائر التي استخدمھا الشاعر مثل ضمير المتكلم في 

) قالت(، في مقابل ضميرين يعودان على عنيزة، الأول ھو الضمير المستقر في )إنك

) دردخلت الخدر خ(ثم ھذا التناغم الراقص في ) مرجلي(والثاني ضمير الإضافة في قولھا 

التي ) الخدر(قي ثلاثة كلمات متتالية، وھذا التكرار لكلمة ) خاءات(إذ كرر الشاعر ثلاثة 

جاءت في الأول معرفة فھي بالنسبة له كذلك، ولكنه توھم أن المستمع يمكن أن يجھل 

، وھذه المخالفة الصوتية التي تمثلت )عنيزة(صاحبه الخدر، فكرره وأضاف إليه صاحبته 

ة وھي ممنوعة من التنوين كل ذلك ليلفت انتباه المتلقي إلى ھذا التقديم، تقديم في تنوين عنيز

الخبر على المبتدأ، والذي نريد أن نخلص إليه ھو للسياق، دورا لا ينكر في عملية التقديم 

 .والتأخير، وھذا ألا يتعارض مع كلام البيانيين

  
  :المثال الثاني عند امرئ القيس

  
  وإرخاء سرحانٍ وتقريبُ تنفلِ              نعامة لهُ أيطلا ظبيٍ وساقا
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، وقد يفيد ھذا التقديم تعلق )أيطلا(على المبتدأ ) له( فقدم الخبر الجار والمجرور      

الشاعر بفرسه، وإن خاطره ملتفت إليه، وھمته معقودة به لكن تصدير البيت بحرف اللام 

أول البيت بآخره، في دلالة واضحة وھو حرف الروي، شيء لافت للنظر فقد ربط الشاعر 

على سرعة ھذا الحصان إنھا سرعة تشبيه سرعة الصوت، صوت حرف اللام، الذي نطق 

به الشاعر أول البيت، ثم وجد نفسه يردد كحرف للروي، ثم ھذا العطف، حيث عطف 

) هل(أيطلا ظبي و) له(، فالتقدير )إرخاء، تقريب(وكذلك ) ايطلا(على ) ساقا(الشاعر كلمة 

تقريب تتفل، ويكون السياق على ھذا التقدير أشد ) له(إرخاء سرحان و) له(ساقا نعامة و

   .تأثيرا في الملتقى، وأكثر لفتا للنظر

  :شيء آخر ينبغي الالتفات إليه ھا ھنا، وھو ھذه الكميات الصوتية المتمثلة في قوله

  o/o     //o/o/o//له ايطلا ظبي     

  o/o    //o//o//وساقا نعامة       

   //o/o/o//     o/oوإرخاء سرحان   

         //o//o//   o/oوتقريب تتفل     

  .وھذا ما تثبته الكتابة العروضية

ھا ھنا إلى ھناك أموراً تضافرت على إبداع الدلالة في البيت غير التقديم  نخلص     

قائمة بذاتھا، نعم للتقديم والتأخير، ربما تكون قد مھدت لھذا التقديم، وربما تكون أموراً  

وللتأخير دور، إلا أن دوره يتضافر مع أمور أخرى في دلالة لا تنكر، على عبقرية المبدع 

  .1 .وقدرته على إنتاج الدلالة في البيت
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  .تقديم الظرف والجار والمجرور على المفعول به -ب
  

الفعل، يتلوه الفاعل ثم يقتضي الترتيب الذي تركه النحاة للجملة الفعلية أن يتقدم       

والخروج  والنحاة ، المفعول به وھذه ھي اللغة النفعية، التي يتحدث عنھا البلاغيون والنقاد،

على ھذا الترتيب يعتبر خرقا لمعيارية اللغة وخروجا من دائرة اللغة النفعية، إلى دائرة 

ل به ، ولقد تفاوت اللغة الإبداعية ومن ھذا الخروج، تقديم الجار والمجرور على المفعو

  .في استخدام ھذا الأسلوب نالشاعرا

  :وقدم امرؤ القيس الجار والمجرورعلى المفعول به في تسع مواضع، وذلك في مثل قوله   

  ھا المُتَحَمَّلِ رحلِ فيا عَجَباً من      ويوم عقرتُ للعذارى مطيتي   

يعقرھا لسبب أو لآخر ولكن  قد يعقر العربي مطيته لطارق ليل أو قادم بنھار ، وقد       

الذي يشغل الشاعر ھو الحديث عن العذارى، وعن النساء ، وما يريد أن يلفت النظر إليه 

ھو العذارى ، فھن اللائي تعلق بھن فؤاده، لذلك كان اھتمامه بھن وإلحاحه على ذكرھن 

العذارى لا لغيرھن ولا للأحد معھن ، إنه عقر للعذارى ومن أجل ) عقرت للعذارى(فقال 

، المتضمن ھذه الياء ) مطيتي(مطيته لذلك كان تقديمه للجار والمجرور على المفعول به 

، والياء ) عقرت(العائدة على الشاعر ، فلقد وضع العذارى بين عائدين عليه التاء في قوله 

  .1.التي أفادت نسبة المطية إليه) مطيتي(في قوله 
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  :يكرر امرؤ القيس ھذا النسق ، وذلك في قوله في ثلاثة أبيات متتالية  

  

ت   اـوْمٍ ثيابَھـتْ لنَ ـفجِئْتُ وقد نَضَّ                  لِ  ــْرِ إلاَّ لبِــلدى السِّ  سَة َ المُتَفَضِّ

  تنجلي َعمايةوما إن أرى عنك ال  ة ٌ ـا لكَ حيلـن الله مـت يميـالـفق

ُ رْطٍ مــنا ذَيْلَ مِ ـــيْ على أثَرَ   خَرَجْتُ بھا أمشي تَجُرّ وَراءَنا لِ ــ  رَحَّ

  

وقد جاءت ھذه الأبيات في حديثه عن بيضة الخدر التي لا يرام خباؤھا ، ولكنه ركب       

كل صعب حتى وصل إليھا، بالتأكيد ھناك رسالة يحاول الشاعر أن يوحي بھا، إلى المتلقي 

ه اثنين وعشرين بيتا من في ثنايا ھذا الحديث ، وقد استغرق الحديث عن بيضة  الخدر ھذ

  .المعلقة

  رسالة  مستترة يرسلھا الشاعر الى المتلقي من خلال إيحاءات الألفاظ ، فكلمات مثل       

...........) ، تجر ، ورائنا ، على أثرينا ، ذيل،العماية نضت لنوم ، ثيابھا ، أرى ، عنك، ( 

  ب الذي يليي جسدھا ، العمايةمن كل ثيابھا ولم يبق عليھا إلا الثو تتخلص: قوله نضت 

مصدر الفعل عمى ، يعمي تمشي بإرادتھا ، وتمحو آثار مشينا بذيل مرطھا الذي تجره 

  .وراءنا حتى لا يستدل القوم على مكاننا

الشاعر يريد أن يجعل المتلقي معايشا للموقف ، بأحاسيسه ، فذكر له الفعل نضت     

، نضت ماذا؟ ولماذا؟ فقدم له إجابة السؤال الثاني لماذا  محاولاً إثارته ، ليتسائل ھذا المتلقي

نضت لنوم ، وتلك اثارة أخرى للمتلقي ، ثم يقول جاذبا متلقيه إليه ، وھو يجيب عن : قائلا

ثيابھا ، والمتلقي  مازال يلھث خلف عبارات الشاعر : السؤال الأول نضت ماذا؟ بقوله 

ه مثيرات يتراكم بعضھا فوق بعض ليصل ، يلاحظ أن كل ھذ) لدى الستر(الذي يقول 

كان محاولة من الشاعر ) لنوم(فتقديم الجار والمجرور ) إلا لبسة المتفضل( الختام عند قوله 

  .1 .لجذب المتلقي والتأثير فيه ، تبعتھا محاولات أخرى ظھرت في السطور السابقة

ا ھو الشطر الأول من البيت  يمين الله مالك حيلة، ھذ: ماذا قالت بيضة الخدر؟ فقالت        

ھل كانت بيضة الخدر تحاول إطالة ) وما إن أرى عنك العماية تنجلى(والشطر الثاني 
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فلو أن المسألة مسألة معنى وحسب لكان : الحديث مع الشاعر؟ يبدو ھذا من خلال أقولھا 

نه أمر ، التي وردت في البيت ، لك ظيمكن أن يؤدى ھذا المعنى بأقل من نصف ھذه الألفا

دلالة ، لا معان مجردة فھذه الإطالة في حديث المرأة ، قد قصد إليه الشاعر قصدا ، ليوحي 

  :إلى المتلقي أن ھذه رغبتھا ، وإن الحديث معه مرغوب فيه ولنعاود تأمل ھذا البيت 

  تنجلي العماية َوما إن أرى عنك       ة ٌ ـا لكَ حيلـن الله مـت يميـالـفق

اذ يلاحظ تكرار كاف الخطاب ) يمين الله(ز على قولھا ، بدءاً من ليكن التركي      

ً في الفعل  مرتين والمخاطب ھو الشاعر ، وبين ھذين الضميرين فاعل مستتر وجوبا

يعود على بيضة الخدر ، فالشاعر إذن يحاصر محبوبته ، أم أنھا ھي ) أرى(المضارع 

ر العائدة على ھذا الحبيب ، وإذا التي جعلته يحاصرھا ، وھي التي تتلذذ بذكر الضمائ

كان الضمير الأول ، قد بعد عنھا نسبيا ، فلا بد من اقتراب الضمير الثاني العائد عن 

  )أرى عنك(الشاعر 

أرى (ھذا من ناحية ، ومن ناحية أخرى ھذا التنافر الحادث بين الرؤية والعماية        

 بد أن يبتعدا وان يكون بينھما فاصل ، ھناك تنافر بين دلالتي اللفظتين ، فلا) العماية

وأنسب الفواصل ھو ما احتوى ضميراً يعود على الشاعر الحبيب ، إن حرف الجر 

وما أن أرى عنك العماية (ليصل بالتركيب إلى درجته المثلى إذ يصير ) عنك(بالضمير 

  ).تنجلى

ولا بد من ) طنمشي تجر ورائنا على أثرينا ذيل مر(الموضع الثالث قول الشاعر       

) تجر وراءنا على أثرينا( ملاحظة ھذا الطول ، وھذه المدات التي احتواھا عبارة الشاعر 

o/o/o//  /o// o//o//  /o//  فقد احتوت على سبع مدات وكأنه يحاول أن يصور طول ،

ھذا المرط ، أو يصور طول الفترة الزمنية التي قطعاھا حتى وصلا إلى المكان الذي سوف 

ن فيه ، فبالتأكيد مثل ھذه الفترات تكون طويلة، على نفس كل حبيب ، وذلك يعكس يجلسا

  .1 .الفترة التي يقضيھا الحبيب مع محبوبته يتسامران ويلھوان
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) وراءنا(ھل محاولة الشاعر لتصوير طول المرط كانت الدافع وراء تقديم الظرف      

أثرينا بھذا الضمير المضاف إليه  ثم) على(بھذا الضمير المضاف إليه ، ثم حرف الجر 

  ).ذيل(أيضا ، كل ذلك على المفعول به 
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 :كان / تقديم الظرف على خبر كأن -جـ 
  

  تميز امرؤ القيس بتأخير خبر كأن ، وبدا ھذا الصنيع ظاھرة أسلوبية عند الشاعر       

  :وكأنه عمل مقصود لغرض فني يريده ، ففي قوله 

  

 لدى سَمُراتِ الحَيّ ناقِفُ حنظلِ    ني غَداة َ البَيْنِ يَوْمَ تَحَمَلوّاكأ

 

، والياء عائدة على ) كأني(، وذلك قوله )الياء(وإسمھا ) كأن(بدأ الشاعر البيت ب      

ثم أضاف إلى الخبر كلمة حنظل ، وما بين ) ناقف(المتكلم، وجاء خبر كأن في آخر البيت 

  :، ولنعاود قراءة البيت الاسم والخبر كله فاصل

 ناقِفُ حنظلِ  لدى سَمُراتِ الحَيّ          يَوْمَ تَحَمَلوّا غَداة  البَيْنِ  كأني             

فالشاعر يقف أمام أطلال كانت له فيھا ذكريات ، وإنه يحاول اجترار ھذه الذكريات        

فالشاعر يتعمد إطالة الحديث  فالحديث عنھا ، محبب إلى نفسه ، حتى وإن كان مبكياً ، لذلك

ويحاول ) كأنك ماذا؟(الأداة وإسمھا ، والمتلقي يتابعه بشغف ) كأني(فيبدأ البيت بقوله 

  .1 . )ناقف حنظل(إثارته فلا يقدم له إجابة إلا في آخر البيت في قوله 

 وذكر في أثناء ذلك وقت الرحيل ، إنه الغداة ، ثم أضاف إليه البين في الوقت الذي   

، ثم ذكر ) يوم تحملوا(يتطلع فيه المتلقي إلى إجابة ، ثم ذكر يوم الرحيل مبھما أيضا 

ثم يأتي ) لدى سمرات الحي(المكان الذي تحملوا فيه ، أو المكان الذي يقف عنده وھو 

  .أخيرا بالخبر

أيضا يلفت النظر ھاھنا أمران ، الأول إضافة البين إلى غداة والثاني إضافة  -     

  ظل إلى الناقف ، كأن الشاعر أراد أن يربط بين البين والحنظل فكلاھما مضاف إليهالحن

 :  وكذلك قوله 

  زلـــفلكه معمن السيل والغثاء           دوةـــمر غــكأن طمية المجي        
  : وقوله 

 بِأرَجائِهِ القُصوى أنَابيشُ عَنصُلِ           كَأنََّ سِباعاً فيهِ غَرقى غُدَيَّةً       
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خبر، فلقد في الختام يمكننا ملاحظة قلة استخدام امرؤ القيس لجملة المبتدأ و ال      

ع من القصيدة ، كما يقلل من تقديم الخبر على المبتدأ،فقد قدم استخدمھا في تسعة مواض

  الخبر على المبتدأ في ثلاثة مواضيع من القصيدة ، كما يكثر استعماله لضمير الغائبة 

ح الواضح عند امرئ القيس  ھو تقديم الظرف والجار والمجرور على الخبر الملمإلا أن 

كما قدم الجار .)1(وقد ورد عنده ھذا النسق في سبعة مواضع من القصيدة   كأن 

 .)2(والمجرور على المفعول به في تسعة مواضع

 يلاحظ أن ھذه السمات قد امتѧدت فشѧملت مقѧاطع القصѧيدة كلھѧا ، فѧإذا أضѧيف إلѧى       

ھذا مѧا سѧبق إليѧه الإشѧارة مѧن ارتبѧاط الأبيѧات بعضѧھا بѧبعض ، ومѧن أن القصѧيدة تѧدور 

حول محور واحد ، اتضح بصورة قاطعة الѧتلاحم العضѧوي بѧين أجѧزاء القصѧيدة وثبتѧت 

  .الفكرة العامة لھا
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 :تحليل التركيب في رائية عمر

     :فعلية/  اسمية): تراكيب الجمل(البنية التركيبة  -1

وبخصوص تحليل التركيب في رائية عمر بن أبي ربيعة، وبالعودة إلى الرائية محاولين   

  :  ظھر لنا ما يلي قرائتهإمعان النظر في جدول الإحصاء السابق، والقيام ب
  

  )المبتدأ والخبر(التقليل من استخدام الجمل الاسمية  -

 .كثرة استعمال أفعال القول -

 .استعمال ضمير الغائبةيغلب على القصيدة  -

 .القلة النسبية في استخدام الفاعل الظاھر -

 .1 .القلة النسبية في استخدام الصفات -
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          :تمھيــــد

) البنية القصصية في الشعر الأموي دراسة فنية أسلوبية(في دراسته الموسومة بـ و

من خلالھا إلى نتائج، يؤكد من  والتي لجأ فيھا إلى لون من الإحصاء الأسلوبي ليتوصل

خلالھا بعض الفرضيات مثل الفرضية التي وضعھا حول الجمل الفعلية والجمل الاسمية في 

أن تكون أغلب الجمل التي تبني الحدث : (الشعر ، يفترض الباحث محمد سعيد حسين

  .)1( )ثالقصصي في الشعر ، جملا فعلية ، على أساس اھتمام الشاعر بالأحدا

ثم إن جملا اسمية تسھم في بناء الحدث ، وتوصل الباحث إلى أن النصوص الشعرية       

التي تكثر فيھا الجمل الفعلية ، لاسيما في مطلع القصيدة ومطلع الأبيات تعني أن الشاعر 

يھتم بتنمية الحدث ، أكثر من اھتمامه بالشخصية ، أما النصوص الشعرية التي تغلب عليھا 

التي تتمحور حول الشخصية ، إذ يستحوذ وصفھا على اھتمام الشاعر  الجمل الاسمية فھي

وتركيزه ، وعندئذ يتوقف السرد ليترك المجال واسعا للشاعر في إكمال صورة الشخصية 

      .)2(وتوضيح ملامحھا

، وفي البيت الثاني ) مھجر(، ) رائح(، ) فمبكر(، ) أنت غاد: (من ذلك قول عمر        

  ).  والمقالة تعذر(ه، من الرائية قول

         

) القلب مقصر(، ) الحبل موصول(، ) الشمل جامع: (وفي البيت الثالث نجده يقول        

  ).أنت تصبر(، )نأيھا يسلي(، ) قرب نعم إن دنت لك نافع(أما في البيت الرابع فيقول 

       

لتھا البسيطة حيث يأتي فلأصل في الجملة الاسمية أن تتألف من مبتدأ وخبر ، في حا       

  .كل من المبتدأ والخبر لفظاً واحداً ، ومثال ذلك قول الشاعر

رُ        أمَِن آلِ نُعمٍ أنَتَ غادٍ فَمُبكِرُ    غَداةَ غَدٍ أمَ رائِحٌ فَمُھَجِّ

  

                                                 
، د، ) 160ص  1996جامعة بغداد ) ابن رشد(د سعيد حسين ، البنية القصصية في الشعر الأموي، رسالة دكتوراه، كلية التربية محم د -  1

  .283جميل شادان عباس، عمر بن أبي ربيعة في الخطاب النقدي الحديث ص 
  .284المرجع نفسه ص  -  2
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جملة اسمية مؤلفة من مبتدأ وخبر ، واستعمل الشاعر لفظ أنت ) أنت غاد(فالجملة        

، يعود على الرسول الذي يريد الشاعر ) ن المعارف أي اسم معرفةم(وھو ضمير منفصل 

  .أن يكلفه بإبلاغ رسالته إلى الحبيبة

) أنت(في ذات البيت ھناك جمل اسمية أخرى ، إلا انه تم حذف المبتدأ والذي ھو       

مع إضافة في المعنى ) أنت مبكر(والتي أصلھا ) فمبكر(لتجنب التكرار وذلك في قوله 

  .المعطوف على الغدو) كارالإب(
    

  :كما استعمل الشاعر الخبر الوارد جملة في قوله     
  

  فتبلغ عذرا والمقالة تعذر   لحاجة نفس لم تقل في جوابھا   
  

وقد أكثر الشاعر من الجمل الفعلية الواقعة خبر ) تعذر(حيث ورد الخبر جملة فعلية        

، وكما ھو معلوم فورود ) أنت تصبر(ه في ذات البيت وقول) ولا نأيھا يسلي: (للمبتدأ كقوله 

الخبر جملة فعلية لغرض أراده الشاعر وھو بيان ما فعلته به الحبيبة به لبعدھا ونأيھا ووقع 

  .ذلك الأليم في نفسه

وھذه النتائج الإحصائية تحقق فرضية كون القصائد التي تستحوذ على الجمل الاسمية        

عر بالشخصية المحورية التي تمثلھا الحبيبة كان أكبر من اھتمامه تعني أن اھتمام الشا

  .)1(بالحدث
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إن النصوص الشعرية تمتاز بارتفاع نسبة الفعل إلى الصفة في مقابل انخفاضھا في ثم     

  .)1(النثر

فالجمل الفعلية ، جمل خبرية ، تختلف فيھا الأزمنة ، وھذه الخاصية تعطي للشعراء       

حة واسعة لإطلاق الخيال ، واستجلاب الصور الحسية وكذا المعنوية، كما تمكنھم من مسا

  .إطلاق  طاقاتھم الكامنة وتحررھا في انسياب ودعة

) تھيم إلى نعم ( ه ، ومنھا قوله في البيت الثالثولقد أفاد الشاعر بالكثير منھا في رائيت       

ذھني الذي سببه البعد عن الحبيبة وما يرافقه وقد دلت الجملة على حالة الضياع والشتات ال

  .من حزن وألم

  

  :كذلك قوله في البيت السادس 
  

  مَّرُ ــھا يَتَنَ تـلَھا كُلَّما لاقَيتُ         إذِا زُرتُ نُعماً لَم يَزَل ذو قَرابَةٍ               

  

ѧرُ ، لاقَيتѧُه ،يѧَزَل، زُرتُ (فنلاحظ أن الشاعر يستعمل مجموعة من الجمل الفعلية          ) يَتَنَمَّ

والمتتالية في الآن ذاته ، ليدل على وقوع الأفعال تباعا، وتكرارھѧا فѧي كѧل مѧرة، فكلمѧا زار 

  .محبوبته ضايقه أقاربھا غضابا كونھم عقبة تحول دون الوصول إليھا

  :وقوله في البيت العاشر        

  ذي كانَ يُذكَرُ أھََذا المُغيريُّ الَّ     أشارت بمدراھا وقالت لأختھا   

فاستعمال الجمل الفعلية ھنا في ھذا البيت كان لبيان أن الشاعر محط أنظار النسوة فھو       

  .مركز حديثھن وموضوعه

  :كما يقول في البيت الحادي عشر 

  

  وَعَيشِكِ أنَساهُ إلِى يَومِ أقُبَرُ    أھََذا الَّذي أطَرَيتِ نَعتاً فَلَم أكَُن               
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ً (نلحظ في البيت جملا فعلية متتالية         ، بالإضافة إلى )أقُبَرُ (، ) أنَساهُ (، ) أطَرَيتِ نَعتا

جملة الناسخ ، وھي تشير إلى مبالغة محبوبة الشاعر في إبراز محاسنه ، والإسراف في 

ذلك ، وقد أحسنت الثناء عليه أمام النسوة ، فقد كان وقع حبه مؤثراً في نفسھا ، فھي لن 

ساه إلى يوم تقبر ، ويواريھا الثرى ، والشاعر ھنا يتغزل بنفسه في حقيقة الأمر وذلك تن

  .مظھر من مظاھر التجديد في شعره كما ذكرنا ذلك سابقا

  .ونجده يقول في البيت السادس والعشرين -       

  

مَ سُمَّرُ    وَغابَ قمَُيرٌ كُنتُ أرَجو غُيوبَهُ  حَ رُعيانُ وَنَوَّ   وَرَوَّ

  

) أرَجو غُيوبَهُ (، )غابَ قمَُيرٌ (فنلاحظ ثكثيف الجمل الفعلية وتتاليھا في ھذا البيت        

حَ رُعيانُ ( مَ سُمَّرُ (، )رَوَّ ، بالإضافة إلى جملة الفعل الناسخ حيث نجد الشاعر يصف )نَوَّ

الحدث ويصور المشھد بدقة ، فھو ذلك الفارس الشجاع البطل الذي سيقحم خباء الحبيبة في 

ة من أھلھا وحرصھا ، في سكون الليل وسواده الحالك ، فالقمر قد غاب ، ولم يبق إلا غفل

الظلام الدامس وتأخر الوقت وانصرف الجميع إلى الخلود إلى النوم وذلك ھو المشھد الذي 

 كان يتحينه ويرقبه للولوج إلى خباء حبيبته ليقضيا الليلة سويا مستمتعين بذلك اللقاء

  .1 .المنشود

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                 

 .65، صفحة 1980دار البحوث العلمية ، الكويت ) دراسة لغوية إحصائية(د سعد مصلوح ، الأسلوب  - 1
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  :التقديم والتأخير  -2  

إذا جئنا إلى أھم مظھر من مظاھر العدول البارزة في شعر عمر ، والمتمثلة في التقديم      

 .والتأخير ، محاولين بيان أھم الأغراض التعبيرية التي حققھا الشاعر بواسطتھا

، في شعر عمر   فإننا نجد أن التركيب النحوي قد أسھم إسھاما كبيرا في تكوين الصورة     

وإن أي دراسة للصورة أو تأثيرھا لا يمكن أن تستغني عن إدراك التركيب ومعرفة 

  .أسراره

وإذا كان من المعروف أن الخطاب الأدبي ينبني على اللغة ، وأن كل ملمح لغوي يمكن      

ن في أن يكون ذا دلالة أسلوبية ، وان الظاھرة اللغوية تتركب أساسا من عمليتين متواليتي

الزمن ، ومتطابقتين في الوظيفة ، وھما اختيار المتكلم لأدواته التعبيرية من الرصيد 

المعجمي للغة ، ثم تركيبه لھا تركيبا يقتضي بعضه قوانين النحو ، وتسمح لبعضه الآخر 

سبل التصرف عند الاستعمال ، وإذا بأدبية النص تتحدد بأنھا ائتلاف بين العمليتين على 

  .)1(نمط مخصوص 

قد اتخذ من الغزل موضوعا وبرع فيه  –كما عرفنا  –فالشاعر عمر بن أبي ربيعة        

لما عمد إلى الاختيار والاتساع والتنظيم للألفاظ داخل الجمل ، فضلا عما تمنحه من طاقة 

تعبيرية وإيحائية ، وتركيب أدواته اللغوية تركيبا يفضي إلى صوغ الصورة المنشودة 

مقصود ، لھذا تمكن الشاعر من الإفصاح عن فنه وصوره ففي المستوى والانفعال ال

لتحقيق البعد الجمالي في النص الأدبي  ، التركيبي فقد جاءت فكرة العدول في التراث العربي

ثم إن المتتبع لمباحث الأسلوبية يدرك أن من أھم ھذه المباحث ما يتمثل في رصد انحراف 

الأول مستواھا : لأسلوبين نظروا  إلى اللغة في مستويينالكلام عن نسقه المألوف، لأن ا

المثالي في الأداء العادي ، والثاني مستواھا الإبداعي الذي يعتمد  على اختراق ھده المثالية 

   .)2(وانتھاكھا،

                                                 
    1993-  8، المجلد ) 09(وخطاب الأدب ن مجلة الأقلام ، العدد عبد السلام المسدي ، اللسانيات بين لغة الخطاب ،  - 1

  .صفحة

د، محمد عبد المطلب ، البلاغة والأسلوبية ، مكتبة لبنان ناشرون ، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان صفحة  - 2

268.  
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والعدول عن ھذا النمط المألوف في ترتيب أجزاء الجملة يعد بمثابة منبھات فنية يعمد إليھا 

  .)1(رة فنية متميزةالمبدع ليخلق صو

تعكف على الظاھرة الأدبية وتعمل على دراسة الخصائص ( وإذا كانت الأسلوبية        

اللغوية التي يتحول الكلام بموجبھا من مجرد خطاب إخباري إلى خطاب أدبي ذي وظيفة 

 )تأثيرية جمالية
 فمن ھذا المنطلق سيكون اھتمامنا ، منصبا  على الناحية الأسلوبية .)2(

  .  للتركيبة اللغوية عند الشاعر ، لاسيما جانب مھم ، من جوانب العدول وھو التقديم والتأخير

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
  .272نفسه الصفحة  - 1

بي ، مجلة القلم ، مجلة جامعية ، اللجنة الثقافية صفاقس عبد السلام المسدي، النظرية الأسلوبية في النقد الأد - 2

 .74،صفحة 1977، 3تونس،  العدد
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  :تقديم الخبر على المبتدأ -أ
  

يوضح الباحث محمد سعيد حسين فѧي دراسѧته لأسѧلوب الشѧاعر  عمѧر بѧن أبѧي ربيعѧة        

تقديم والتأخير الذي عدة من أساليب العѧدول وعدوله عن أساليب التعبير الاعتيادية ، أھمية ال

تمتلك الجملة العربية تميزا خاصا عѧن « :التي شاعت عند شعراء الأمويين ، ومن ذلك قوله 

فѧѧبعض ... غيرھѧѧا ، وذلѧѧك لامѧѧتلاك مفرداتھѧѧا حركѧѧات تѧѧدل علѧѧى حريتھѧѧا النحويѧѧة ، ولѧѧذا 

ابѧي ، وبѧذلك تحقѧق عѧدولا مع المحافظة على موقعھا الإعر.... المفردات تتقدم على بعضھا 

دائما ، يميل إلى كسر المѧألوف فھنѧاك .....فالشاعر ....عن الأصل الذي ھو ظاھرة أسلوبية 

دائما أثر انزياحات عن المعنى الأصѧلي ، للكلمѧات التѧي يسѧتخدمھا ، كمѧا أن التركيѧب نفسѧه 

(»يميل إلى خرق القواعد المألوفة كما يؤكد جان كوھن
1(.    

الشعر من أكثر فنون القول خروجѧا علѧى ترتيѧب الجملѧة ( مھدي علام إلى أن ويذھب        

المألوف ، لأنه يخضع لوزن خاص ، لا يتحقق للشاعر في كثير من الأحيان ، إلا إذا وضѧع 

ألفاظه في نسق يخالف نسقھا في التعبير النثري ، لذلك نجد في الشعر ضروبا كثيѧرة للتقѧديم 

وان أكسبت قوله مع ...... شاعر إلى شيء من الأغراض البلاغية والتأخير ، لم يقصد بھا ال

ذلك جمالا وقدرة على التأثر بما يكون من ائتلاف الألفاظ ، في النسق الشعري مѧن موسѧيقى 

    .)2(  )تجعل للألفاظ ظلالا كثيرة من المعاني ليست لھا حين تجيء مفردة أو في كلام منثور

فتقديم الخبر على  .)3(غية يأتي الاختصاص في معظمھاويكون  العدول لأغراض بلا       

يفيد نفس الإفادة ، أصله زيد قائم ، كما يحقق دلالات مختلفة منھا ) قائم زيد(مبتدئه في مثل 

  :أھمية الخبر والعناية به نحو قول عمر في رائيته 

  

  ةُ أوَعَرُ وَلى مَجلسٌِ لَولا اللبُانَ    إلَِيھِم مَتى يَستَمكِنُ النَومُ مِنھُمُ 

                                                 
، د جميل شادان عباس ، عمر بن أبي ربيعة في )188محمد سعيد حسين البنية القصصية في الشعر الأموي صفحة (- 1

  .291الخطاب النقدي الحديث صفحة 

 .254السابق صفحة  - 2

  
 .273مطلب ، البلاغة والأسلوبية ، صفحة د، محمد عبد ال - 3
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  :وفي وقوله

  وَكَيفَ لمِا آتي مِنَ الأمَرِ مَصدَرُ    وَبِتُّ أنُاجي النَفسَ أيَنَ خِباؤُھا

وھو ) مجلس(وھو شبه جملة من جار ومجرور وتأخر المبتدأ ) لي(حيث تقدم الخبر       

اسم نكرة ، وتقدم الخبر بغرض بيان اھتمام الشاعر بنفسه ، وبالحديث عنھا أكثر من 

تمامه بما يحدث أو سيحدث من حوله ، فھو يتحدث ويھتم بنفسه قبل كل شيء ، أما في اھ

، وھو استفھام والتقديم ھنا واجب ، الغرض منه إبراز )أين(النموذج الثاني ، فقد تقدم الخبر 

مدى الحيرة والقلق والتساؤل عن مكان وجود الحبيبة ، مما تسبب في أرقه وحرمانه متعة 

  . الھناء بالنوم

فالتقديم لا يقع إلا لغرض العناية والاھتمام ، بالإضافة إلى نماذج أخرى ، جاءت كلھا        

  :لتؤدي الغرض نفسه منھا قوله

 ).عَزيزٌ عَلَيهِ أنَ ألُمَِّ بِبَيتِھا: (في البيت السابع قوله

رُ : (وفي البيت الثامن والأربعين قوله  ).وَما ليَِ مِن أنَ تَعلَما مُتَأخََّ

 ).بِهِ مُبتَنىً : (البيت السادس والستين قولهفي و

  . ونماذج أخرى لا يتسع البحث لرصدھا كاملة ، لھذا سنكتفي بھذا القدر من الأمثلة
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  تقديم الظرف أو الجار والمجرور عن المفعول به -ب

عة في وفي تقديم الظرف والمجرور فإن ھذا النمط من التقديم، قد احتل مساحة واس      

ِ  ألََأ  « :رائية عمر ، ويكون ذلك لغرض الاختصاص كذلك في مثل قوله تعالى  إلَِى اللهَّ

وكذلك   .)1(أن الله تعالى مختص بصيرورة الأمور دون غيره  ، فالمعنى »تَصِيرُ الْأمُُورُ 

» لَهُ الْمُلْكُ وَلَهُ الْحَمْدُ  «:قوله تعالى 
يمھا على معنى فقدم الجار والمجرور ليدل بتقد، .)2(

لكان ) الملك له والحمد له ( الاختصاص بالملك وبالحمد Ϳ عز وجل لا لغيره ، ولو قال 

  .ذلك إخبار بأن الملك له دون نفيه عن غيره

ويذھب محمد الھادي الطرابلسي ، إلى أن تقديم الجار والمجرور على كامل عناصر        

البيت وتكثيفه، كما يحافظ على منزلته القوية في الجملة يمكن الشاعر من الحفاظ على إيقاع 

الجملة ، ومن الناحية المعنوية فإن تقديم الجار والمجرور يفيد التخصيص ويضفي على 

العبارة طاقات تعبيرية جديدة ، لتلحق بالمعاني الظاھرة فتزيدھا تدقيقا  وتأكيدا، كما يذھب 

، فإن نسبة منھا لا بأس بھا ترجع إلى إلى أن ھذا النمط يفيد معنيي التخصيص والإبراز 

الأصوات ، وھي من ھذه الناحية متصلة بالنظم الشعري نفسه ، أي أنھا مخصوصة بھذا 

        .)3( الكلام من حيث ھو شعر قبل كل شيء

وتأسيسا على ھذا الكلام ، يكون تسويغ كثرة تقديم الجار والمجرور في شعر عمر           

وية ، أفادت خلق مقتضيات صوتية أضفت على قصيدته ظلالاً كثيرة لغاية موسيقية ومعن

من الإيقاع وفي الوقت نفسه اظھر العناية والاھتمام بالمقدم ، وعلى غرار ما فعله امرؤ 

القيس بخروجه في كثير من الأحيان ، في معلقته الشھيرة على النمطية اللغوية النفعية  

فاعل فالمفعول به ، وذلك الخروج الذي يكون لغرض والتي تقتضي أن يأتي الفعل يتلوه ال

الإبداع والتجديد في الأسلوب ومن ثم الوصول إلى مضامين أوسع ومدلولات أرحب ، فإن 

  :عمر بن أبي ربيعة قد فعل الأمر ذاته إذ يقول 

                                                 
  .273د، محمد عبد المطلب ، البلاغة والأسلوبية ، صفحة  - 1

  .556صفحة ) 1(الآية / سورة التغابن  - 2

، 282صفحة  1981محمد الھادي الطرابلسي ، خصائص الأسلوب في الشوقيات ، منشورات الجامعة التونسية ،  - 3

290. 
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  يُسِرُّ ليَِ الشَحناءَ وَالبُغضُ مُظھَرُ         ھاـــعَزيزٌ عَلَيهِ أنَ ألُمَِّ بِبَيتِ 

  

، والشاعر يبين أن ھذه الشحناء موجھة إليه )أي يخفيه(جرى الأمر أن يسر المرء حقده     

من قبل أقارب حبيبته ، وأكد ھنا بھذا التقديم أنه ھو المقصود بھذه الشحناء  التي تعني عند 

وتم تقديمھا ) ليِ(، واستعمل لذلك الجار والمجرور )الكره(وھو أشد من ) الحقد(أھل اللغة 

  ).الشحناء(عن المفعول به 
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  :تقديم الظرف على خبر كان  -)جـ 

لم تخل قصيدة عمر بن أبي ربيعة من ظاھرة تقديم الظرف على خبر كان، ولا غرو      

  .1 : أن يكون للشاعر في ذلك مقصد فني وجمالي حيث نجده يقول

  

  ا كانَ لَيلى قَبلَ ذَلكَِ يَقصُرُ وَم         فَيا لَكَ مِن لَيلٍ تَقاصَرَ طولهُُ 

  

  

فالشاعر بدأ بوصف الليل ، و التقاصر في طوله ، لأن الشاعر أمضى الليل بالقرب        

ً ، وكذلك الليل ، ثم يؤكد الشاعر أن  من محبوبته ، وأسعده ذلك ، ومرت الساعات سراعا

على ) قبل(ءه ،  فقدم الظرف كان ليلا طويلا ، يبطؤ انقضا –قبل أن يلقى نعماً  –ھذا الليل 

  .الخبر كان لتحديد الزمان وتأكيد الحكم السابق

ً في إضفاء حالات التوازن         ونخلص في الأخير إلى أن للتقديم والتأخير أثرا واضحا

والتعادل النحوي بين التراكيب ، ولقد كان التقديم والتأخير في شعره مظھرا من مظاھر 

في تشكيل المعاني ، وتكوين الصورة الشعرية اعتمادا على الصيغة  البناء النحوي الذي أثر

 .2 .النحوية المتعادلة والمتقابلة

 

 

 

 

 

  

 

                                                 
1 -. 

  
2 -. 
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 - ية عمرئامرئ القيس ورا –التحليل البياني لكل من معلقة  

  )ة، الاستعارةيانالتشبيه، الك(

  :ل ـــمدخ

، لا بأس أن نفتتح الحديث قبل الشروع في التحليل البياني لكل من المعلقة والرائية       

بمفھوم الصورة الأدبية ومفھوم الصورة البيانية كتمھيد لما سنقدم عليه من حديث في ھذا 

  .الجزء من البحث

فصورة الشيء ھي رسمه نقلا وتقريرا أو شبھه : وإذا ما بدءنا بتعريف الصورة الأدبية       

ة، وإما معنوية تدرك بالعقل والتمثيل ومثاله تقريبا، ومحاكاة، والصورة إما مادية أو حسي

  .)1(الخيالي

ھي ما ترسمه على نحو ما ، لذھن المتلقي كلمات اللغة شعرًا أو :والصورة الأدبية  - أ     

نثرًا من ملامح الأفكار، والأشياء والمشاھد والأحاسيس والأخيلة، بعد أن كانت في المنطلق 

اللغة، وصياغاتھا التعبيرية، وأساليبھا التقنية متمثلة في ذھن الكاتب وتجسدت من ثم بفعل 

التي يضمھا علم الجمال الأدبي ويبسطھا في فصول البلاغة والمعاني والبديع والعروض 

  .)2(وعلم اللغة في القواعد صرفية ونحوية وسواھا

فھي الصورة الأدبية التي يعتمد في إخراجھا على صياغات : أما الصورة البيانية -ب      

البيان كالتشبيه والمجاز و الاستعارة والكناية وسواھا من الوسائط البيانية المأثورة التي علم 

يستطاع فيھا أداء المعنى الواحد بأساليب عدة، وطرائق مختلفة بحسب مقتضى الحال وذوق 

  .)3( .الكاتب في الاختيار و الإخراج

  

  

   
  

 

 

                                                 
   774دار العالم للملايين بيروت ص  - ي–س  –، ميشال عاصي،د اميل بديع يعقوب، المعجم المفصل، في اللغة والأدب المجلد الثاني د -  1
  .المرجع نفسه الصفحة نفسھا -  2
  .275المرجع نفسه الصفحة  -  3



133 
 

لتشبيھية فكانوا يذكرون له براعته ھذه ھذا ولقد تميز امرؤ القيس عند النقاد بصوره ا        

الشاعر العربي الذي جمع ملامح الحياة في الجزيرة العربية في العصر الجاھلي، فقد عرف 

صحراءھا وغدرانھا وواحاتھا، وتنقل بين قبائلھا، وعانى من القلق والإخفاق، كما أنه عاش 

أعطى شعره تألقا، لا يتبدى فيمن  ه بين ھذه الوجوه،بردحًا من الزمان منعما ھانئا، وتقل

  .)1(يصنعون الشعر صناعة في أمكنة وتجارب محدودة

ھي تعامل مع الواقع المحسوس بأبعاده ومع الجوانب التجريدية : الصورة التشبيھية -جـ     

الفكرية ومع أعماق الإحساس النفسي الداخلي، وھي تتوزع بحسب المواقف الانفعالية 

حورية ثابتة للمحسوس أو المجرد النفسي، بل يملي اتخاذ ھذا أو ذاك وليست ھنالك نقطة م

لا بد لنا من أن "  –د، فايز الداية  –منطلق السياق وتجربة الفنان المعبر عنھا، لذا يقول 

ويقع كثيرون "ويتابع –" الموقف عند تحليلھا –نستشرف سياقه، مجملا ثم تفصل لنا الصور 

روف الخارجية إسقاطا حرفيا على الصور الفنية بدلا من في اضطراب عندما يسقطون الظ

  .)2("  .جعل التصوير يؤدي فاعلية الكشف عن أبعاد التجربة

جزء من تكوين التجربة الشعورية عند الأديب وھي ملمح من ) الصورة التشبيھية( فھي      

ن في التعبير ملامح العمل الأدبي الفني، وقد تنوعت في أشكال وقوالب تطاوع رغبة الفنا

وتنتقل معه في نظرته السريعة أو في تأمله الطويل وتكون عونا له في كشف مكنونات 

صدره في القصائد المتأنية التي يعيد فيھا التشكيل اللغوي ويشذب تداخلھا، وكذلك الشأن في 

 ........تلفت لا يكاد يھدأ من يمين و شمال والى ھذا الطرف وذاك البعيد 
)3(.  

     

  

  

   

                                                 
، دمشق دار    الفكر ، بيروت، دار الفكر المعاصر 2لوبية، طد، فايز الداية، جماليات الأسلوب، الصورة الفنية، في الأدب العربي، دراسات أس -  1

  .76، ص1996
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ولقد استعان الشعراء الجاھليون منذ أقدم أشعارھم، لغرض التأثير في سامعيھم بطائفة        

من المحسنات اللفظية والبديعية، وأكثرھا دورانا في أشعارھم التشبيه، فلم يصفوا شيئا إلا 

قرنوه بما يماثله من واقعھم الحسي، فالفرس مثلاً يشبه من الحيوان بمثل الظبي والأسد 

حل والوعل، والذئب والثعلب ويشبه من الطير بالعقاب والصقر، والقطاة والباز والحمام، والف

ويشبه بالسيف والقناة والرمح والسھم والحبل والجذع وتشبيه ضلوعه بالحصير وصدره 

بمداك العروس وغرته بخمار المرأة، وعنقه بالرمح وعينه بالبقرة ولونه بسبائك الفضة، 

وكل ھذه الأوصاف و التشبيھات مبثوثة في المفضليات و "  .)1(يقول د، شوقي ضيف

  ." الأصمعيات

  ".ويعرض علينا امرئ القيس في وصفه لفرسه طائفة طريفة منھا " ويتابع قوله    

وكانوا يشبھون المرأة بالبدر والشمس، فيجعلون أسنانھا المفلجة البيضاء كشعاع الشمس   

  .   يبزغ من خلال الغيم

       .)2(سويد بن كاھل بھذا التشبيه وحاول إخراجه إخراجا جديدا فقالوألم      

ةٌ تجَْلوُ شَتيِتاً واضِحًا   كشُعَاعِ الشَّمْسِ في الْغَيْمِ سَطعَْ            حُرَّ

نجد "وبجانب التشبيھات الكثيرة التي نلقاھا في شعرھم، يقول د، شوقي ضيف        

مكنية، وھي مبثوثة في أقدم أشعارھم، نجدھا عند امرئ الاستعارة بفرعيھا التصريحية و ال

القيس ومعاصريه وغيرھا من المحسنات التي كان الشاعر الجاھلي يعني بھا حتى يؤثر في 

  .   نفوس سامعيه، ويجلب ألبابھم

وھي تصور مدى ما كان يودعه في قصيدته من جھد فني، وخاصة من حيث          

  .)3(د كان مازال يجھد خياله حتى يأتي فيه بالنادر الطريففق –التصوير ودقته وبراعته 

  

  

  

   

                                                 
.228ص  8د شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، العصر الجاھلي، دار المعارف، ط  -  1  
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أمѧѧا عѧѧن التركيѧѧب اللغѧѧوي للصѧѧورة التشѧѧبيھية وبنائھѧѧا الأساسѧѧي، فإنھѧѧا تقѧѧوم علѧѧى جѧѧزأين      

يذكران صراحة أو تأويلاً، وإن حذف أسلوبيا أحدھما فإنه يعد موجودا مѧن جھѧة المعنѧى ولقѧد 

ة كѧѧل مѧѧن ھѧѧذين الجѧѧزأين، مشѧѧبه والآخѧѧر مشѧѧبه بѧѧه، لان اصѧѧطلح النقѧѧاد البلاغيѧѧون علѧѧى تسѧѧمي

الشاعر إنما يقف عند طرف أو زاوية ومنھا ينطلق إلى المشبه به يحمل منѧه لونѧاً أو شѧكلاً أو 

 ً     .1حركة، أو وظيفة، فتتسع النقطة أو الزاوية في تجربته تنويرا وعمقا

أو ضمنا على الرابط وھو ما  وإضافة إلى الركنين الأساسيين فالصورة تشتمل صراحة       

ً أو فعلاً ) الكاف، كأن، مثل، مشابه، يشبه، يضارع، يماثل(يسمى أداة التشبيه  ً أو اسما  حرفا

وكذلك تشتمل على الصفة المشتركة بين المشبه والمشبه به أو الصفات التي سوغت الربط 

رنة أو متداخلة بينھما، أو ھي التي ساھمت في تحريك الذاكرة لاسترجاع صور أخرى مقا

مع المشبه ، فنلاحظ أيضا أن ھذا القسم من  –أو في بعض ذلك  -في صفاتھا وشؤونھا 

التشبيه قد لا يذكر صراحة أو إشارة ويترك الشأن إلى القارئ واستنتاجه من خلال علاقات 

  .)2(السياق في القصيدة أو القطعة الأدبية النثرية

ترض أن نحاسب الأديب كميا على تشبيھاته، فاكتمال البنية ويقول د، فايز الداية، ولا يف       

اللغوية الشكلية أو اقتصارھا على الطرفين الأساسيين، أو على ثلاثة، كأن ينص على الصفة 

المشتركة أو تورد الأداة التشبيھية، إنما يرتبط بأجواء ھذا الأديب وانفعالاته ومھمتنا النقدية 

  .)3(بالتجربة أن نتتبع الصورة ونصل أواصرھا
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  :التحليل البياني لمعلقة امرئ القيس  -

  :التشبيه -1

لعل التشبيه ھو السمة الغالبة على معظم أشعار الجاھليين، حتى بدا لسان الشاعر كأنه       

فالتشبيه   آلة فوتوغرافية تصور في كلمات جميع جوانب الحياة الصحراوية في بلاد العرب

 درــوطريقة لتقريب الصورة بالق الموصوف معالم الشيء إبراز ةلــوسي بالنسبة للشاعر

 .)1(  الكافي

ثم إن إيراد الشاعر للتشبيه في شعره قد يكون حسنا، فيروق التشبيه داخل النص ويسھم      

في خدمة المعنى إسھاما كبيرا، ولا سيما عند استدعاء الشاعر لعناصر الطبيعة بمعطياتھا 

  .)2(المتنوعة

لعنا في معلقة امرئ القيس وھي صورة الأطلال اوإذا كانت الصورة الأولى التي تط       

الدارسة، والتي تستغرق ثمانية أبيات، فالصورة توضح أن الرجل أي الشاعر ورفاقه يبكون 

، فما الذي )كأنه حب فلفل(في مكان قفر، ليس به إلا بعر الأرام الذي شبھه الشاعر بقوله 

رام و الفلفل؟ فالفلفل ثمرة، نبات خشبي متسلق، وھو نوعان اسود و ابيض يجمع بين بعر الأ

و الفلفل حريق الطعم وله رائحة عطرية مميزة ويستعمل قابلاً وقد يستعمل في الطب 

   .)3(منبھا

ولعل ھذا ھو الجامع ) وقد يستعمل في الطب منبھا(ولقد ورد في استعماله حب الفلفل      

ه ولقد كان بعر الأرام بالنسبة للشاعر أداة لتنبيه أو المنبه القوي، الذي بين المشبه والمشبه ب

أخرجه من حالة التوصيف الجغرافي للمكان ، وفتح عينيه ونبھه إلى أن المكان قد أصبح 

 :قفراً لا أنيس فيه، وذلك واضح من خلال قوله

ـهُ حَــبُّ فـُـلْــفـُـلِ تـَرَى بـَـعَــرَ الأرْآمِ فـِـي عَــرَصَـاتـِھـَـا     وَقـِيْ   ــعَــانـِـھـَـا كَــأنَّـ

                                                 
  .79ص  2006 1د، علي بيھي، قضايا في أدب الجاھلية، منشورات زاوية للفن والثقافة، مطبعة المعارف الجديدة   الرباط ،ط -1

السبع، دراسة بلاغية، دار الوفاء للنشر والطباعة، الإسكندرية جمھورية مصر  د، مختار عطية، علم البيان وبلاغة التشبيه في المعلقات -2 
  .162ص  2004العربية 

  ).المعجم الوجيز، مادة الفلفل(-  3
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يتبع ذلك المشھد اللقطة الثانية التي تصور الشاعر وھو في حالة من الھلع و الفزع        

  :جراء رحيل الأحبة، إذ يقول

  لدى سَمُراتِ الحَيّ ناقفُِ حنظلِ        كأني غَداة البيَْنِ يوَْمَ تحََمَلوّا

) حنظلِ  ناقفُِ ................. البيَْنِ  غَداة كأني(واضح من خلال ھذا البيت والتشبيه        

فالناقف ھو المستخرج حب الحنظل، والحنظل له حرارة تدمع منھا العين، فشبه ماجرى من 

دمعه بما يسيل من عين ناقف الحنظل، وإنما خص ناقف الحنظل لأنه لا يملك سيلان دمعه 

    .)1(وقه وحزنهكما لا يملكه من اشتد ش

ولقد بلغت تشبيھات الشاعر الجاھلي، دقة متناھية، وإصابات عالية، ذلك أنه كان ينتقي        

أحسن التشابيه، وأدقھا، حتى تؤدي الغرض المقصود والمعنى المراد وھذا دليل على معرفته 

أحسن توظيف الواسعة وإلمامه الشامل بكل ما يحيط به، وذكائه الواسع في توظيف تشبيھاته 

  .)2(على ملكاته الفنية وذوقه المرھف الخالص ذلك كما يدل

 :في القصيدة وھو قول الشاعر 09البيت رقم     

  جُلْجُلِ  بدارَة يومٍ  سيمّا ولا        صالح مِنْھنَُّ  لك يومٍ  ربَّ  ألا           

تي تليھا وھي بيت مفصلي، يربط بين الصورة الأولى وھي صورة الأطلال والصورة ال      

صورة لاھيѧة عابثѧة، وھѧي فѧي نفѧس الوقѧت تѧرتبط ارتباطѧا وثيقѧا بالصѧورة السѧابقة الصѧورة 

المفزعة التي مثلتھا تلك الأطلال، وھي حقيقة الفناء الذي ينتظѧره، والѧذي سيقضѧي عليѧه كمѧا 

سة ومرتعѧا للѧوحش فنجѧد الشѧاعر يرغѧب فѧي أن راى على ھذه الرسوم، والتي أصبحت دقض

  .ه من ھذه الدنيا، قبل أن يدركه الفناء، وھذا ھو محور الصورة الثانيةينال حظ

عشرة بيتا من أبيات القصيدة، وھي في مجموعھا  لقد استغرقت ھذه الصورة اثني       

لاھية عابثة، ولقد تآزرت صورة جريئة في تكوين ھذه الصورة اللاھية العابثة للشاعر  صور

  :ومن ھذه الصور الجريئة

  

  
                                                 

  .09ديوان الشاعر ص  -1

 .112د، علي بيھي، قضايا في أدب الجاھلية، ص -2
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 :وذلك في مثل قول الشاعر: بيه التش

  المفتل الدمقس كھداب وشحمٍ    بلحمھا   يرتمينَ  العذارى فظلَّ 

حيث شبه بياض اللحم، ولينه بالدمقس، والدمقس الحرير الأبيض، وھذا التشبيه على      

بساطته إلا أنه دقيق في التعبير عن مراد الشاعر فالشحم المفتل دليل على غزارة لحم 

  .وعليه يكون كلمة المفتل كناية عن تلك الصفاتالذبيحة، 

حيث يفيض الشاعر في  .)1(وھو الذي يذكر فيه وجه الشبه: كما يرد التشبيه المفصل      

ول قوصف يوم عنيزة، مصوراً كيف كانت تتدلل عليه، وفي أثناء ذلك يتعھر ولا يتستر في

 :لعنيزة في بيته المشھور

  محول تمائمَ  ذي عن فألھيتھُا       ومُرْضعٍ      طَرَقْتُ  قد حُبْلى فمِثلكِِ 

  .فرب امرأة مثلك في الحبل قد أتيتھا ليلا فشغلتھا عن وليدھا: أي 

وفي المقطع الذي خصصه الشاعر لبيضة الخدر ، تستمر الصورة اللاھية العابثة        

ته ولا وجه ويعمد الشاعر في ھذا المقطع إلى التشبيه البليغ ، وھو الذي لم تذكر أدا

  :في ثلاث مواضع منھا قوله.)2(شبھه

  مُعجَلِ  غيرَ  بھا لھَْوٍ  من تمََتعّتُ  خباؤھا          يرامُ  لا خدر بيضة و 

حيث شبھھا ببيضة في خدرھا بجامع الصون والصفاء، فحذف كلا من الأداة ووجه الشبه     

بيه تماما وكأنھا تشبيه ولا يخفي سر ھذا النوع من التشبيه من أن يقارب بين طرفي التش

  .واحد

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
 .204ع ص د، مختار عطية ، علم البيان وبلاغة التشبيه في المعلقات السب -  1 
  

 .193المرجع نفسه ، ص -  2 
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  :ومن ذلك قوله 

لِ  الوشاح أثناء تعرضَ         تعرضت السماء في الثريا ما إذا   المفصَّ

فيشѧѧبه مجموعѧѧة كواكѧѧب الثريѧѧا بجѧѧواھر الوشѧѧاح ، لأن الثريѧѧا تأخѧѧذ وسѧѧط السѧѧماء كمѧѧا أن (  

 : وقوله ) الوشاح يأخذ وسط المرأة

  مُطفلِِ  وَجْرَةَ  وَحش من بناظرَةٍ         وتتَّقي أسيلٍ  عن وتبدي تصد         

  )فشبھھا في حسن عينيھا ، بظبية مطفل أو بمھاة مطفل( 

وھو ما جمع فيه كل مشبه مع ما شبه به : كما ورد التشبيه المفروق في ھذا المقطع        

  ................1فيؤتي بالمشبه ثم المشبه به، ثم المشبه والمشبه به وھكذا

  :نه قول الشاعر وم

 المُذلل السقي كأنبوبِ  وساق        مخصر كالجديل لطيف وكشح   

) كشح كالجديل(فلقد جمع امرؤ القيس بين كل مشبه ومشبه به، ففي ھذا البيت جمع بين       

، وقد جلب امرؤ القيس ھذه التشبيھات من البيئة الجاھلية فالخصر )السقي كأنبوبِ  وساق(و 

تخذ من السيور ، بجامع التثني فيھما ، والساق كالبردي الذي ينبت وسط كالزمام الذي ي

  .)2(النخل بجامع البياض والنعومة فيھما

الإتيان بأكثر من مشبه به لمشبه : وود تشبيه الجمع كذلك في ھذا المقطع، وھو    

  :ومن ذلك قوله .)3(واحد

  إسحلِ  اويكُ مس أو ظبي أساريعُ    كأنهُّ  شَثْنٍ  غيرِ  برخَصٍ  وَتعَْطو

وھنا أتى امرؤ القيس بمشبه وأحد وھو بنان محبوبته الناعم غير الغليظ ثم شبھه        

الذي كانت تشبه به أنامل النساء والثاني مساويك لشجرة اسحل ) دود ظبي( بمشبھين ، الأول 

  .)4(الذي تدق أغصانھا في استواء
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المقطوعة وھو التشبيه المؤكد وھو ما نوع أخر من أنواع التشبيه ھو حاضر في ھذه       

 :كقول امرء القيس  .)1(حذفت منه أداة التشبيه

  القرنفل برياّ جاءت الصبا نسيم           منھما المسك تضوّع قامتا إذا

  

أي كنسيم الصبا وذكر وجه الشبه " نسيم الصبا"وقد حذفت الأداة في البيت قبل قوله       

  ".القرنفل برياّ جاءت: " بدلالة قوله

ومنه قول امرئ  .)2(وھو مذكور الأداة، محذوف وجه الشبه: إضافة إلى التشبيه المجمل      

  : القيس 

  كالسجنجل مصقولةٌ  ترائبھا           مُفاضَةٍ  غيرُ  بيَْضاءُ  مُھفَْھفَةٌَ 

  

  .لطيفة الخصر، ضامرة البطن ، جيدھا خالص من الدنس كالمرآة الصافية: أي

حديثنا بخصوصھا على ما  نا صرتقإبيھات كثيرة في معلقة امرئ القيس ، ولكننا والتش        

احتوته كل من صورة الأطلال والصورة التي تبعتھا ، وھي الصورة اللاھية العابثة 

وسنغض البصر عما جاء في بقية المعلقة من صور كصورة الليل ، والفرس والسيل فلقد 

  ، غير أن البحث لا يتسع لحصرھا وتتبعھا بأكملھا  جاء بھا العديد من الصور التشبيھية

  .بخاصة وأننا ركزنا دراستنا فقط ، على الجانب الغزلي في القصيدة
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، وھѧي أن ذكѧر  الجانѧبدو واضѧحة فѧي ھѧذا بѧولا يفوتنا أن نشير إلى ملاحظة ھامة ت          

سѧتعدت للنѧوم ومѧا كѧان بينѧه الشاعر وتصويره لخدر الحبيبة وحرسѧھا ، ووصѧوله إليھѧا وقѧد ا

وبينھا من حوار ، وكيف أطاعته وخرجت معه من الحي إلى مكان بعيد لا تراھمѧا فيѧه عيѧون 

وكيف أنھا كانت تخفي آثار مشيھما ، بأذيال ثوبھا الموشى ، واسترساله في وصѧف محاسѧنھا 

المغѧامرات  ومفاتن جسدھا واستعصائھا على الرجال وعبثھا بقلوبھم ، ومن خلال قѧراءة ھѧذه

تفد إلى أذھاننا توا مغѧامرات ابѧن أبѧي " القصصية عند امرئ القيس ، يقول د، شوقي ضيف  

ربيعة في غزله ، لا من حيث حواره مع النساء ، وحكايته لأحاديثھن  وكلامھن فحسѧب ، بѧل 

أيضѧѧا مѧѧن حيѧѧث وصѧѧف الѧѧدبيب إلѧѧيھن رغѧѧم حراسѧѧھن علѧѧى نحѧѧو مѧѧا تصѧѧور ذلѧѧك رائيتѧѧه 

    .)1(المشھورة

رُ  رائحٌِ  أمَ غَدٍ  غَداةَ          فمَُبكِرُ  غادٍ  أنَتَ  نعُمٍ  آلِ  مِنأَ   فمَُھجَِّ

ويتابع قائلا ، وقد لاحظ طه حسين ھذا التشابه في غزل الشاعرين فأنكر ما ينسب إلى       

امرئ القيس من ھذا الغزل القصصي الصريح ، وقال أنه انتحل انتحالا ، انتحله بعض 

  .)2( ما وجدوا عند ابن أبي ربيعةالقصاصين على غرار 

كما يرى أنه ليس ھناك ما يمنع من أن يكون ابن أبي ربيعة قد عرف غزل امرئ        

 ي ذلك   ــقول فـابق ، ويــالقيس وتأثر به ، كما تقتضي طبيعة التأثر ، إذ يتأثر اللاحق بالس

ھذه المغامرات و  لعل خيرا من الرفض أن  نقارن بين صنيعي الشاعرين في وصف  مثل

ننفذ ما بينھما من فروق فكلاھما حقا ، يتحدث عن زيارته لصواحبه وما يتجشم من أھوال 

وما يكون بينه وبينھن من لھو ، غير أننا نلاحظ عند عمر كما تصور ذلك رائيته تفننا في 

رقة النجوى وفي كلف صواحبه به ، بينما يمضي امرؤ القيس في وصف مغامراته مع 

ء وصفا حشيا حتى ليتحول في بعض جوانبه إلى صورة من التھتك الخلقي الفاحش  النسا

يضيف أن كل ما يمكن أن يقال أن ھذا المنحى من القصص الغرامي منحى قديم بدأه امرؤ 

  .)3(القيس ونماه بعد ذلك الأعشى ، ثم كان العصر الأموي فتعلق به عمر بن أبي ربيعة
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قѧѧدم مѧѧا يѧѧدل علѧѧى فنيѧѧة امѧѧرئ القѧѧيس ، فھѧѧو الѧѧذي نھѧѧج للشѧѧعراء واكبѧѧر الظѧѧن أن فيمѧѧا ت        

الجاھليين ، من بعده الحديث في بكاء الديار والغزل القصصي ووصف الليل والخيل والصѧيد  

سѧبق امѧرؤ القѧيس إلѧى : والمطر والسيول ، والشѧكوى مѧن الѧدھر ، يقѧول ابѧن سѧلام الجمحѧي 

الشعراء ، منھѧا اسѧتيقاف الصѧحبه والبكѧاء علѧى  أشياء ابتدعھا ، استحسنھا العرب واتبعه فيھا

ب المأخذ ، وشبه النسѧاء بالضѧباء والبѧيض ، وشѧبه الخيѧل بالعقبѧان رالديار ، ورقة النسيب وق

والعصي ، وقيد الأوابد ، وأجاد في التشبيه ، وفصل بѧين النسѧيب وبѧين المعنѧى  وكѧان أحسѧن 

  .)1(" طبقته تشبيھا 

السابقة عند ابن سلام مѧن أنѧه أحسѧن طبقتѧه تشѧبيھا فتشѧبيھاته جيѧدة  وحقا ما تقوله الفقرة       

وھѧѧي تتѧѧراكم فѧѧي المعلقѧѧة ، تراكمѧѧا يجعلѧѧه حقѧѧا صѧѧاحب فѧѧن التشѧѧبيه فѧѧي العصѧѧر الجѧѧاھلي 

فالتشبيھات تتلاحق ، في صفوف متعاقبة ، وقد عقد لھا ابن سلام فصلا في طبقاته   وأول مѧا 

مѧن واقعѧه الحسѧي ، فتѧراه يشѧبه المѧرأة بالبيضѧة فѧي يلاحظ على ھذه التشبيھات أنھѧا مسѧتمدة 

بياضھا ورقتھا ، كما يشبھھا بالدرة والبقرة الوحشية ، أما ترائبھا فھي كالمرآة  وأمѧا  شѧعرھا 

كغدق النخلة المتداخل ، وأما خصرھا فلين كالزمام ، وأما ساقھا فكالبردي في بياضѧه  الغزير

  .، وكل ھذا الأوصاف مبثوثة في المعلقةوأما أصابعھا فھي كمساويك شجر الإسحل 
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  :الكناية  -2

في نظرية نظم الكلام  فصلا في  –يورد عبد القاھر الجرجاني في كتابه دلائل الإعجاز        

اعلم أن لھذا الضرب اتساعا : " ، ويقول في ذلك )اللفظ يطلق والمراد به غير ظاھره( 

الكناية والمجاز  –في الأمر الأعم  على شيئين نه على اتساعه يدورإلا أ وتفننا لا إلى غاية ،

والمراد بالكناية ھاھنا أن يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني فلا يذكره باللفظ الموضوع  –

في الوجود، فيومى به إليه ، ويجعله  .)1(له في اللغة ولكن يجيء إلى المعنى ھو تاليه وردفه

والمراد أنھا مترفة مخدومة لھا من " نؤوم الضحى"ك قولھم في المرأة دليلا عليه ، مثال ذل

يكفيھا أمرھا ، فقد أراودا في ھذا كله كما ترى المعنى لم يذكروه بلفظه الخاص به ولكنھم 

توصلوا إليه بذكر معنى آخر من شأنه أن يردفه في الوجود، وان يكون إذا كانت المرأة 

  .)2(ذلك أن تنام إلى الضحى مترفة لھا من يكفيھا أمرھا ردف

  :    ونجد الكناية ماثلة في الصورة الأولى من المعلقة وھي صورة الأطلال وذلك في قوله  -     

  مِحمَلي دَمعِيَ  بلََّ  حَتىّ النحَرِ  عَلى      صَبابةًَ  مِنيّ العَينِ  دُموعُ  ففَاضَت

  .ت حتى بلت محمل السيفحيث كنى الشاعر عن كثرة دموعه وغزارتھا ، بأنھا فاض -      

  :ونجدھا كذلك في الصورة الثانية وھي صورة اللھو والعبث وذلك في قوله  -      

  نْسُلِ ـــتَ  كِ ــِ ثياب من ابيــثي يــفسُلّ           قةٌَ ــخَلي مني ساءتكِ  دــق كُ ــت وَإنْ            

   

ي: ( فقوله          أي أمري من أمرك، فقد كنى بذلك عن العلاقة ) سُـلِ تنَْ  ثيِاَبكِِ  مِنْ  ثيِـَابيِ فسَُلِّـ

  .الحميمية التي كانت قائمة بينه وبين من يخاطبھا في ھذه الأبيات

  :وفي قوله    

حى نؤومُ        فراشھا فوق المِسكِ  فتَيِتُ  وَتضُْحي لِ  عن تنَْتطَِقْ  لم الضُّ  تفَضُّ

 ويقوم بأمرھا ة، لھا من يخدمھا،كناية أخرى عن أن محبوبته امرأة مترفة منعم        

  .ويقضي عنھا شؤون بيتھا
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  :  الإستعارة -3

الاستعارة أن تريد تشبيه الشيء " يتابع عبد القاھر الجرجاني في حديث عنھا فيقول        

بالشيء، فتدع أن تفصح بالتشبيه وتجيء إلى اسم المشبه به ، فتعيره المشبه وتجريه عليه 

رجلا ھو كالأسد في شجاعته ، وقوة بطشه ، فتدع  ذلك وتقول رأيت  رأيت: تريد أن تقول 

  .)1(ا أسدً 

  :نجدھا بمعلقة امرئ القيس في الصورة الأولي في قوله    

َ ـرسم فُ ــيعَ لم فالمقراة فتوضح             وشمالِ  وبـــجَنُ  من ھاــنسجتْ  لما       ھا

  : والأطلال ، وفي قوله أيضا فالنسيج ليس من عمل الرياح ، ولا يكون في الآثار 

ٌ  إن رةٌ ــــعب ائيـــشف وإنَّ  لِ  من دارِسٍ  رَسمٍ  دــعن لْ ــوھ          سفحتھا  مُعوَّ

ً  أوَْ  مَيْتةًَ  يكَُونَ  أنَ إلِاَّ ((فالسفح لا يكون في الدمع بل في الدم ، قال تعالى  ً  دَما سْفوُحا   .)2( ))مَّ

  :في قوله ونجدھا واردة في ھذا الاستفھام التقريري 

  يفعل القلب ريـــــتأم ماـــمھ كِ ــوأن        يــلـقاتِ  كِ ــحُبّ  أنّ  يــمن رّكِ ـــأغَ           

يحتاج إلى مزيد من التأمل ، بل البيت كله يحتاج إلى مزيد من التأمل ، ذلك أن          

ثه الحب فالحب الشاعر يريد أن يستقر في ذھن المتلقي ذلك الأثر العظيم الذي يمكن أن يحد

ك(قاتل ولا بد من ملاحظة ھذه الإضافة في ھذا السياق ، فالشاعر يقول  فليس المقصود ) حُبُّـ

ك(أي حب ، وليس المقصود حب أي أنثى ، بل  إلى الضمير العائد على  - فإضافة الحب ) حُبُّـ

الفاعل  فإضافة اسم) قاتلي(المحبوبة المخاطبة في ھذا البيت تخصيص مقصود ، كذلك قوله 

فحبھا ھي قاتل له (إلى ياء المتكلم ، وھو باب إضافة اسم الفاعل إلى مفعوله ، تخصيص آخر 

المؤكدة وأصل بھا كاف ) أنّ (، كما يلاحظ في الشطر الثاني أن الشاعر قد بدأه بـ )ھو

 الخطاب ، وجعلھا اسما لھا ، فالكاف إذن في موقع المبتدأ  والمبتدأ له الصدارة ، وكذلك ھي

، وثمة ملاحظة ) يفعل(وفي قوله ) تأمري القلب (المحبوبة ، كما يلاحظ الاستعارة في قوله 

أخيرة في ھذا البيت ، وھي شيوع الضمائر العائدة على المحبوبة وكأن الشاعر قد  قصد إلى 

  .إبراز سيطرة المحبوبة على قلبه من خلال سيطرة الضمائر العائدة عليھا في ھذا البيت
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  ھناك سمات خاصة تحدد ملامح الصورة عند امرئ القيس؟  وبعد فھل

لاشك في أن لكل شاعر سماته الخاصة ، وأول سمة يمكن أن نلمحھا عند امرئ القيس         

ھي أنه أقام معلقته على التقابل بين الصور ، وھذه اللوحات المتقابلة التي وضعھا الشاعر 

للھو والعبث ، إنما ھو جزء من الھيكل العام بعضھا إزاء بعض ، لتوحي إلى المتلقي أن ا

للقصيدة ، وجزء يكمل الجزء الآخر وھو الجزء الخاص بالوحشة والخوف من الفناء ولعل 

ھذا يكون أكثر توضيحا وإبرازاً لصوره ، والسمة الثانية عند امرئ القيس ، وھي كثرة 

ت التشبيه والتمثيل  كما التشبيھات ، فقد ورد في المعلقة في اثنين وثلاثين موضعا شمل

، فقد استخدمھا الشاعر في أربعة عشر ) كأنّ (يلاحظ أيضا كثرة استخدامه لأداة التشبيه 

  .1موضعا
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  :التحليل البياني لرائية عمر 

 :التشبيه  -1

  يشكل العدول مظھر من مظاھر تغيير الدلالة في اللغة ولا سيما في اللغة الشعرية      

ت الأسلوبية قضي أحيانا إلى الكشف عن تعدد المعاني في ھذه اللغة مما لذلك فالدراسا

 .يمنحھا غنى في الدلالة

ثم ان الصورة تشكيل لغوي يكونه خيال الشاعر من معطيات متعددة  وليس ھذا      

، وإنما ھو حياة ) الدلالات(التشكيل اللغوي ألفاظا مجردة ، أو قنوات عبور إلى المعاني 

 .اعر في لغته قوامھا صورة مبتكرة تكون مصدرا للجمال والتأثيريبعثھا الش

أھمية النسيج اللغوي والدلالي في تركيب الخطاب الأدبي ) عبد السلام المسدي(ويؤكد       

ة المضمونية تبلم يعد الخطاب الأدبي يدرس بمعزل عن أصناف الكلام ، طبق مرا : "قائلا 

من الثنائية النصية ، فالنص الأدبي ينتمي إلى صاحبه من  و الغائية ، فالبحث فيه يعد تحررا

أساسا وليدة تركيبته اللغوية ، أي وليدة ما ينشئ بين حيث ھو كلام مبثوث  أما ادبيته فھي 

لم تعد محصورة  ، العناصر من أنسجة متنوعة متميزة ، وإن سمة الأدبية في النصھذه  

إنما ياحات ، ولد عن بعضھا من صور وانزفي بعض أجزائه دون الأخرى ، ولا فيما يتو

ھي مثمرة في كل بناء النص ، حتى لو تجلت ظاھريا في شكل مقطع محدد منه ، وبعبارة 

 .)1(أخرى فإن الصورة الجزئية أو التصرف الجزئي لا يتولدان إلا من سياق النص بأكمله 

 ئل تشكيل الصورة ولعل من جماليات تشكيل الصورة عند الشاعر اعتماده على وسا      

كالتشبيه ودوره في تأويل المعاني والصور التي يشكلھا الشاعر بتوظيف اللغة توظيفا 

  .دلاليا
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  وسѧѧنقدم فѧѧي ھѧѧذا الجѧѧزء مѧѧن البحѧѧث أمثلѧѧة مѧѧن الصѧѧور التشѧѧبيھية الماثلѧѧة فѧѧي الرائيѧѧة        

تشѧبيه  ومѧن ذلѧك قѧول وسيكون اعتمادنا على الدلالة للكشف عن المعاني التѧي انѧزاح إليھѧا ال

    :  الشاعر

 .حصى برد أو أقحوان منور     تراه إذا تفتر عنه كأنه  

فكما نعلم أن عمر بن أبي ربيعة ، قد جعل للمرأة محلا واسعا فѧي شѧعره، لا بѧل قصѧر       

  نفسѧѧه علѧѧى الغѧѧزل ، متناسѧѧيا بѧѧذلك فنѧѧون الشѧѧعر التقليѧѧدي التѧѧي ظھѧѧرت وتفشѧѧت فѧѧي عصѧѧره 

ل وصف المرأة من النѧاحيتين الخارجيѧة والنفسѧية ، فعمѧد مѧن الناحيѧة الأولѧى لذلك نراه يتناو

إلى الإكثار من الوصف و التشبيھات التقليدية التي مارسھا الشعراء قبله فѧي أشѧعارھم ، أمѧا 

من الناحية الثانية فقد عمد فيھا الشѧاعر إلѧى وصѧف نفسѧية المѧرأة التѧي عاصѧرته ، فمثѧل لنѧا 

سѧѧاليبھا فѧѧي الحѧѧديث ورصѧѧد كѧѧل حركاتھѧѧا فنجѧѧده يصѧѧف ذلѧѧك الجمѧѧال أخلاقھѧѧا و ميولھѧѧا وأ

ويصوره بعناية ودقة فائقتين ، ففي البيت السابق تشبيه جميل ،حيѧث نجѧد المشѧبه الماثѧل فѧي 

الوارد فѧي البيѧت الѧذي قبلѧه ، ويقصѧد بѧه الثغѧر ) مفلج(والذي يعود على كلمة ) الھاء(ضمير

وقѧد ذكѧرت أداة ) حصѧى بѧرد ، أقحѧوان منѧور (د تعدد الذي تباعدت أسنانه ، أم المشبه به فق

وكمѧѧا سѧѧبق ذكѧѧره نѧѧدعو ھѧѧذا التشѧѧبيه بتشѧѧبيه الجمѧѧع ، لѧѧورود مشѧѧبھين اثنѧѧين ) كأنѧѧه( التشѧѧبيه 

 .لمشتبه و احد

والمقصѧѧود بحصѧѧى البѧѧرد ھاھنѧѧا ، حبѧѧوب البѧѧرد بلونѧѧه الأبѧѧيض البѧѧراق لѧѧذا ، نѧѧرى أن       

يان الأسنان بلونھا الأبيض البراق بحبات البѧرد عنѧد الشاعر أراد تشبيه ثغر محبوبته نعم وتب

  تسѧѧاقطھا حيѧѧث تصѧѧبح شѧѧديدة البيѧѧاض ، أم لѧѧون الأقحѧѧوان فقѧѧد تركѧѧه للشѧѧفاه لشѧѧدة حمرتѧѧه 

وبالتالي اصبغ على نعم وجھا رائعا وثغرا احمر الشفاه ، بأسنان شديدة البيѧاض ، مѧم يظھѧر 

  1 .لمسة الجمال في المرأة
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الرائيѧة نوعѧا اخѧرمن التشѧبيه وھѧو التشѧبيه المجمѧل حيѧث حѧذف وجѧه كما نجد كذلك فѧي     

وكѧذا المشѧبه والمشѧبه بѧه ، وذلѧك ) الكѧاف(الشبه  ، وھو جمال العينѧين وذكѧرت الأداة وھѧي 

  :في قوله 

  .)1(رب وسط الخميلة جؤذرــإلى رب       ما رناـــي كـــرنو بعينيھا الــت   

 

عمѧѧد ذلѧѧك أي تفѧѧي الصѧѧورة ، وإن عمѧѧر لي) رنѧѧا(الفعѧѧلفѧѧنلاحظ مضѧѧاعفة وتكثيѧѧف ذكѧѧر        

أسѧѧѧلوب التكثيѧѧѧف فѧѧѧي الصѧѧѧورة لأجѧѧѧل بلѧѧѧوغ مѧѧѧراده مѧѧѧن التصѧѧѧوير وھѧѧѧو التѧѧѧأثير ومضѧѧѧاعفة 

الإحساس بصوره ومضاعفة الدلالة ، والمعنى ھنا تشبيه عيني محبوبته بعيني الجѧؤذر وھѧو 

  .صغير بقر الوحش ، تشبيه به الحسان لجمال عينيه

 :بيه المؤكد وھو ما حذفت منه الأداة وذكر فيه وجه الشبه ومنه قول الشاعريرد كذلك التش 

  الـ حباب وركني خشية القوم أزور      ونفضت عني النوم أقبلت مشية                    

وحذفت أداة  بمعنى الحية ) الحباب(حيث ذكر المشبه وھو الشاعر ، والمشبه به وھو        

أزور بمعنى (وذلك في قوله ) الميلان والانسياب(وجه الشبه وھو التشبيه الكاف ، وذكر

والمعنى أن الشاعر في ظلمة الليل الساكن عندما تسلل خبأ محبوبته وخوفا من أھلھا  )مائل

وحرسھا كان يمشي بحذر شديد كما تسعى الحية دون أن تحدث صخبا ، فلا يسمع لھا حسا 

  .ولا جلبة وفي ذلك تصوير جميل
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 : كنايـــةلا  -1

 :واردة بكثرة في الرائية منھا قوله 

  ولا الحبل موصول ولا القلب مقصر        تھيم إلى نعم فلا الشمل جامع                    

  كناية عن تفرق الأحباب وعدم اجتماعھم وعسѧر اللقѧاء ) فلا الشمل جامع(فقول الشاعر        

فѧلا (ذلѧك مѧن أثѧر محѧزن فѧي نفسѧه ، وفѧي قولѧه  ويقصد بذلك بعد حبيبتѧه نعѧم عنѧه ، ومѧا فѧي

  .كناية عن القطيعة التي قامت بينه وبين من يحب) الحبل موصول

          :كما نجده يقول في وصف حبيبته  

 .)1(ھرـــيل تســر اللـــيء آخــفليست لش        يھمھا  شيءٍ ووال كفاھا كل  

ومعناھا أن محبوبة ) الليل تسھر ليست لشيء آخر (ففي ھذا البيت كناية في قوله      

الشاعر، امرأة مترفة مخدومة ، تعيش في رغد وسعة حياة وھناء ما بعده ھناء ، فھي في 

عيشة راضية ونعيم مقيم حيث يطيب لھا النوم ، فلا مجال للأرق ، ولا مكان للسھاد 

لتسھر لأجله،  والسھر فيه ، لأن زوجھا قد وفر لھا كل أسباب الرفاھية ولا شيء يشغل بالھا

أنه من الظواھر " شوقي ضيف  في كتابه التطور والتجديد في الشعر الأموي . ويقول د 

اللافتة في غزل الحجازيين في ھذا العصر، أن الشاعر اخذ يحلل نفسه وعواطفه إزاء 

المرأة ولم يعد يقتصر على وصفھا الحسي الذي كنا نألفه عند شعراء الجاھلية من أمثال 

يس فقد اتجه اتجاھا داخليا يتحدث عن نفسه إزاء المرأة ولم يعد يقتصر على امرئ الق

وصفھا الحسي ، الذي كنا نألفه عند شعراء الجاھلية من أمثال أمرؤ القيس ، فقد اتجه 

إتجاھا داخليا ، يتحدث عن نفسه إزاء حبه وصبابتة ، أو يتحدث عن المرأة وحبھا وصبابتھا 

  .)2(" كما يصنع ابن أبي ربيعة
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نقصد صورة العشق معكوسة  –ويتابع قائلا ، وھكذا عمر دائما أو ھكذا غزله ، فالصورة  

  :ففي قوله  1في ديوانه

  ھرـــــذا المشــــنان أھــــــاك        بمدفع ھا ــبآية ما قالت غداة لقيت  

  اھذا المغيري الذي كان يذكر       ا ـت لأختھــأشارت بمدراھا وقال

  برـى يوم اقــاه إلــك أنســعيش       و أطريت نعتا فلم أكن أھذا الذي

وھما يكن فان ھذا جانب واضح في غزله بل ھو خاصة تميزه عن غيره من الغزليين      

في تاريخ الشعر العربي ، فقد انعكست العاطفة عنده وشذت ھذا الشذوذ ، الذي حولة من 

لى أن النساء ھن اللائي يطلبنه ، ويفتن به ، فالأبيات السابقة كنابة ع2عاشق إلى معشوق

وينتھزن كل فرصة للقائه وكناية على أن الشاعر ھو المتبوع لا التابع ، وھو المطلوب لا 

  .الطالب وھو المعشوق لا العاشق

وإذا كان عمر مجددا في كونه قصر شعره على الغزل ونظم فيه القصائد المستقلة       

بحيث فاق امرؤ القيس واحتكر ھذا الفن لنفسه احتكارا ، ثم  ووسع نطاقه القص والحوار ،

في كونه أجاد في تصوير عواطف المرأة ، أما القصص والحوار فقد تفرد فيه ابن أبي 

ربيعة وھذا الحوار معروف في الأدب الجاھلي فقد أتى امرؤ القيس بالقصص والحوار، إلا 

، وھذا ما نلمسه من خلال  )3(فنه الشعريربيعة قصد إلى ذلك قصدًا ، وجعله قوام  ىأب أن

 :ھذا المثال 

  وإما ينال السيف ثار فيثأر         م ــإما أفوتھـــأناديھم ف: فقلت 

  علينا وتصديقا لما كان يؤثر        أتحقيقا لما قال كاشح : فقالت 

  .يتهكناية عن شجاعة الشاعر وإقدامه وفروس) إما ينال السيف ثأرًا فيثأر(وفي قوله  

  

  

                                                 
.232شوقي ضيف ، التطور والتجديد في الشعر الأموي ص - د   -  1  
.229نفسه ص  -  2  
.259الطبعة العاشرة ص  –تاريخ الأدب العربي ، حنا الفخوري  -  3  



151 
 

 : الاستعـــارة  -3

ضي إلى الكشف عن دور الاستعارة في دراسة الاستعارة ملمحا دلاليا يف أما ما يخص      

رفد الصورة الشعرية ، بدلالات ومعان جديدة غير مألوفة بوصف الاستعارة تؤلف بين 

ضمن النسيج الأشياء المتباعدة والأمور المختلفة فتوجد بينھما نوعا من الوحدة والانسجام 

 .)1(الشعري 

مرئية وكشف العلاقات الخفية  وإظھارھا إلى الغير فللشاعر قدرة على رؤية الأشياء       

حيز الرؤية ، لأن الشاعر يمتلك القدرة على خرق حجاب الألفة ، ويكشف للمتلقي ما لم 

  .يكن يراه في الأشياء التي تقع تحت جوارحه

دا من روافد تشكيل الصورة عند عمر فإننا سنحاول دراسة وإذا كانت الاستعارة راف       

بعض الصور الاستعارية ، دراسة تنھض على أساس أسلوبي يعتمد الكشف الدلالي في 

التعامل مع رائيته وسيضطرنا المنھج إلى الاقتصار على نماذج قد لا تتعدى البيت الواحد 

 .أو البيتين

لصورومحاورتھا محاورة تقوم على التتبع الدلالي وسنحاول أن نورد تعليقا حول ھذه ا     

للألفاظ التي استخدمھا الشاعر في تشكيل ھذه الصورة للكشف عن المعاني والدلالات 

    الكامنة وراءھا ، وما أضفته ھذه الاستعارات من معان أكثر عمقا وأشمل دلالة 

خدام المجازي الذي ينأى فالاستعارة تمنح الألفاظ عمقا دلاليا من خلال العدول عن الاست

   .)2(بالألفاظ عن المعنى الأصلي إلى معان جديدة مضافة إلى معناھا

وتحتوي الرائية على نماذج عديدة من الاستعارات سنختار بعضھا محاولين تفسيرھا       

تفسيرا دلاليا يفضي إلى إيضاح الصورة التي رغب الشاعر في إيصالھا للمتلقي ومن ذلك 

 : قوله

  كلما لاقيته يتنمر        إذا زرت نعما لم يزل ذو قرابة لھا      
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وحذف المشبه به ) ذو القرابة(استعارة مكنية ، حيث أن المشبه ھو ) يتنمر(ففي لفظه       

فھو خاصة من ) التنمر(وھو النمر، وترك شيء من لوازمه أو ما يدل عليه وھو فعل 

تنمر بمعنى يغضب ويثور ، إذا ما زار خواص النمر وليست من خواص البشر ، أي ي

  .الشاعر حبيبته وفي ذلك عقبة تحول دون الوصول إليھا 

  :وفي قوله في بيت آخر واصفا نفسه 

  برــــعث اغــو أشــھـوات فـــبه فل        ت ـــواب أرض تقاذفـــأخا سفر ج  

لبشر ولكنه يكون عادة استعارة مكنية ، فالتقاذف لا يكون با) تفاذفت ( وفي لفطة         

بالكرة ، فالمشبه ھو الشاعر ، وحذف المشبه به وھو الكرة  وترك شيء من لوازمه وھو 

التقاذف ، بمعنى انه في سفر دائم يجتاز الأرض ويتنقل من مكان إلى آخر بين ھذه الفلوات 

 .والتي تعني الصحاري الواسعة مثله مثل الكرة التي تتقاذف بين الأمكنة المختلفة

 :كذلك في قوله   

  إليك وما عين من الناس تنظر      فقلت لھا بل قادني الشوق والھوى         

) بالإنسان(فشبة الشوق ) بل قادني الشوق (وفي ھذا البيت استعارة مكنية في قوله        

 وحذف المشبه به وترك شيئا من لوازمه دل عليه وھو القيادة  فالإنسان ھو الذي يقود وليس

  .الشوق

وسنكتفي بھذا القدر من النماذج لنقول في ختام ھذا الفصل أن كلاً من الشاعرين قد       

استعانا بھذا الجانب البلاغي وما احتواه من تشبيھات واستعارات وكنايات ووظفه حسب ما 

  .)1(  .يناسب ذوقه وعصره ومجتمعه
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الإفصاح ، والتعريض أوقع من  ذلك أن الجميع قد أجمع على أن الكناية ابلغ من      

  .       )1(التصريح ، وللاستعارة مزية وفضلاً ،وأن المجاز أبدًا أبلغ من الحقيقة 

وأن من شأن ھذه الأجناس أن تكسب المعاني نبلا وفضلا ، وتوجب لھا شرفا ، وأن        

شجاعة والترف تفخمھا في نفوس السامعين ، وترفع أقدارھا عند المخاطبين فإنھم يريدون ال

وأشباه ذلك من معاني الكلم المفردة ، وإنما يعنون إثبات معاني ھذه الكلم لمن ثبت له ويخبر 

  .)2(بھا عنه 
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 .مقارنة بين معلقة امرؤ القيس وعمر بن ربيعةال

ھي مقارنة سنعتمدھا لبيان مسألة التأثير و التأثر ، حيث أن ھنالك مقاربة بين       

معلقة والرائية إضافة الى بعض العبارات التي قد يكون الثاني قد الشاعرين بخصوص ال

 :اقتبسھا من الأول ومن ذلك قول امرؤ القيس 

  ذي ركام عقنقل بنا بطن حقف       فلما أجزنا ساحة الحي وانتحى     

  :وقول عمر 

  مر؟الم تتق الأعداء والليل مق         ي ـــفلما اجزنا ساحة الحي قلن ل            

  :وكذلك قول امرؤ القيس 

  ار الفتل شدت بيذبلـــل مغــبك         ه ــن نجومأـــل كـــفيا لك من لي     

  :وقول عمر

  ي قبل ذلك يقصرــان ليلــوما ك          وله ـــــفيا لك من ليل تقاصر ط          

ة ولاسيما في إضافة إلى اشتراك القصيدتين في الحديث عن المغامرات الليل         

الموضوع والموسيقى في الأسلوب القصصي ، إذ أن الشاعرين يزوران المعشوقة تحت 

 .أستار الليل إذ يفاجئان فتاتيھما ويكون ما يكون

  أما في ما يخص الأسلوب والخصائص الفنية ، فھناك تباين واضح بين الشاعرين       

  أما الثاني فتتسم ألفاظه بالرقة والسلاسة  ففي شعر الأول تسود الألفاظ الحوشية والغريبة ،

 .1تمشيا مع أسلوب عصره ولغته 

ولقد استخدم أمرؤ القيس كثيرا من الأغراض البلاغية كالتشبيه بأنواعه ، والاستعارة         

والكناية والمجاز والتورية والطباق والجناس ، بينما كان عمر مقلا في استخدام الأغراض 

 .امالبلاغية بشكل ع
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ويؤكد الدارسون لشعر امرؤ القيس ظھور الشعر القصصي عنده فھو رائد الشعراء         

، بينما أفاد عمر بن ربيعة منه في شعره القصصي ، وقد  )1(القدامى في فن القصة الشعرية 

قد أكد أن أمرؤ القيس ھو الذي نھج للشعراء ) شوقي ضيف(اشرنا فيما سبق إلى أن 

 .)2(الحديث في بكاء الديار والغزل القصصي ووصف الليل الجاھلين من بعده

وعليه نرى الوشائج في أسلوبيھما متماسكة وقريبة فقد مال كل منھما   إلى وصف الأشياء  

  :والمنظورة في محيطھما إذ يقول امرؤ القيس  القريبة

  جلـــتمتعتُ من لھو بھا غير مع      اؤھاـــرام خبـــي وبيضة خدر لا

  ليـــو يشرون مقتــعلي حراسا ل     أحراسا إليھا و معشرًا  تجاوزت

  ضلـــدى الستر إلا لبسة المتفــل      ھا ـــت لنوم ثيابــفجئت وقد نض

  ماية تتجلىـوما إن أرى عنك الع      ة ـيلــالك حـــن الله مــفقالت يمي

  :وقال عمر بن ربيعة 

  الھول المحب المغرر وقد يجشم    وليلة ذي دوران جشمتني السرى 

  أحاذر منھم من يطوف وانظر       ا ــــى شفــاق علـــفبت رقيبا للرف        

  حباب وركني خشية القوم ازور   ونفضت عني النوم أقبلت مشية الـ         

  وكادت بمخفوض التحية تجھر      ولھت ـــھا فتـــت إذ فاجأتـــفحيي        

  وأنت امرؤ ميسور أمرك أعسر     بنان فضحتني وقالت وعضت بال       

  

كما نلاحظ انعدام الوحدة العضوية في معلقة امرؤ القيس ، فقد انقسمت إلى حديث        

مقطع مخصص : عن الأطلال فالغزل فالليل فالفرس فالسيل ، كما إنقسمت الرائية  الى 

ي الأبيات الأخيرة من للغزل القصصي ،ثم مقطعا مخصصا للحديث عن الناقة والماء ف

  .القصيدة ،لكن المحور العام للقصيدتين  كان الغزل، تندرج منه سائر الافكار و تخدمه 

  

                                                 
.     116جميل شادان عباس ، عمر بن ابي ربيعة في الخطاب النقدي الحديث ص –د    -  1  
.  260شوقي ضيف العصر الجاھلي ص  –د  -  2  
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حيث نجده ينقل افكار قصيدته نقلا متسلسلا متتابعا ، الواحدة بعد الأخرى يمكن أن نفھم      

 .منه مقصده وھدفه 

على تجسيد الواقع مضيفا إليه معادلته  بالإضافة الى اشتراكھما في التقديرية القائمة    

  .)1(الحسية والنفسية 

  كما أن ھناك تباينا في نوعية الغزل عند كليھما ، فغزل الأول لا يتضمن حبا حقيقيا       

وكل شيء في غزله عتاب وذكريات للحسان اللواتي سعى إلى حبھن ، ولم يوفق في كسب 

  .ح بذكرھن قصائدهتلأحيان يفترضاھن  على اغلب الظن وإنه في كثير من ا

كذكر أم الرباب ، أم الحويرث في مطلع معلقته ، ليوطن بھن لغرضه الأصلي الذي      

 .ينشده ، وانه في غزله مادي أكثره ذكريات بعيدة عن تصوير الشعور والشوق إلى الحبيبة 

  واقعي  بينما غزل عمر نابع من تجربة شعورية صادقة ، وأحاسيس و عواطف حب       

وھو الذي قصر شعره كله على الغزل ، وجعل منه فنا مستقلا جمع فيه خصائص الغزل 

ھو مسموح ومألوف في  التي كانت قبله ، ثم أحسن تصريفھا في شعره ، وسيره وفق ما

 .مجتمعه وبھذا نال إعجاب الجميع وترك أثرًا في الشعراء من بعده

ر عمر بن ربيعة بامرئ القيس باستعارة تعابيره وكان من نتائج الدراسة تأكيد تأث      

وحذوه في وصف المغامرات الليلية ، وكما أشرنا سابقا إلى أن شوقي ضيف قد أكد ذلك 

فكلاھما حقًا يتحدث عن زيارته لصواحبه ، وما يتجشم فيھا من الأھوال ، وما :" قائلاً 

صور ذلك رائيته تفننا في رقة يكون بينه وبينھن من لھو غير أننا نلاحظ عند عمرُ وكما ت

النجوى وفي كلف صواحبه به ، بينما يمضي امرؤ القيس في وصف مغامراته مع النساء 

  .)2(وصفا حسيا حتى يتحول في بعض جوانبه إلى صورة من التھتك الخلقي الفاحش

وخلاصة القول أن لكلا الشاعرين دورا في إرساء قواعد فن الغزل في القصائد        

شوقي ( ية ودورا في بناء الأسلوب القصصي في الأدب العربي  ونحن نتفق مع الشعر

  .في كون الغزل القصصي منحى قديما ، بدأه امرؤ القيس وقلده عمر بن ربيعة ) ضيف 

  

                                                 
.117في الخطاب النقدي الحديث،ص جميل شادان عباس ،عمر بن ابي ربيعة  -د -   1  
.     202في الأدب الجاھلي ص  -  2  
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ولكنه توسع في ھذا الشعر القصصي وتفنن وفصل في وقائع قصصه وجعل له 

ھا طبقا لظروف الحادثة التي يقص مقدمات وخواتم ، ولم يھمل أن يضع لھا عُقدًا يحل

 .خبرھا

نتفق مع طه حسين في انكار ما ينسب إلى امرئ القيس من الغزل  ولا      

القصصي ولا نتفق معه في انتحال بعض الشعراء لقصائده على غرار ما ھو 

 .)1(موجود عند عمر بن ربيعة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                 
.206شوقي ضيف ، في الادب العربي الجاھلي ص  –أنظر د  -  1  
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 خاتمـــــة -

على الانتھاء منه ، سنحاول  –جلت قدرته  –يئة الله لھذا البحث ، وأعاننا وقد أذنت مش 

 .بتوفيق  من الله عزوجل ، أن ننھي إلى أھم النتائج التي توصلت إليھا ھذه الدراسة

فبخصوص التحليل الصوتي للقصيدتين ، فقد تبين من خلال ھذه الدراسة أھمية العامل       

الأموي على حد السواء ، ولقد إختلف والشعر القديم ،الجاھلي  الصوتي في إيداع الدلالة في

كل من الشاعرين في أسلوب تعاملھما مع ھذا العامل الصوتي واستغلالھما له ، ومن ھنا 

فقد أكدت الدراسة أن لكل شاعر سمة ) خصوصية الشاعر في ھذا المجال (تحددت فكرة 

 :والتي يمكن تحيدھا فيما يلي تميز بھا عن الأخر في استخدامه للجانب الصوتي 

 .أن لكل شاعر منھما في قصيدته صوتا مفضلا يكرره كثيرًا في قصيدته -1

الدلالة وإن  إبداعأن الشاعرين قد إتفقا على إستخدام صفات الحروف في  -2

 .كانا قد اختلافا في أسلوب ھذا الاستخدام

 .وتي استخدام التضعيف كقيمة صوتية امرمتفق عليه وكذلك التكرير الص -3

إعراض الشاعر الثاني عن استخدام الكلمات الطويلة ، والغريبة مع  -4

توظيف لبعض الكلمات القديمة المقتبسة من المعلقة لدور ھذه الكلمات في 

 .إبراز المعنى للمتلقي 

أن لكل اسم من أسماء النساء دلالة في القصيدة تظھر من خلال السياق  -5

 .الذي ور فيه ھذا الاسم 

التحليل الصرفي فقد أثبتت الدراسة أھمية ھذا العامل والتي يمكن تحديدھا أما بخصوص  

 :فيما يلي

 .أن لكل شاعر صيغة معينة يركز عليھا و يكثر من استخدامھا -1

الاختلاف الدلالي للصيغ الصرفية دفع الشاعرين إلى إيثار صيغة على  -2

 .أخرى في سياق معين ، وذلك لسبب يتعلق بھذا السياق
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اعرين في نظرتھما إلى الزمن ، واستخدامھما له ، فاحيانا تفاوت الش -3

يستخدم الزمن الماضي في مقطع والزمن الحالي في مقطع آخر ، واحيانا 

 .آخرى نجد تزاوجا بين الازمنة في المقطع الواحد

 .ظھور فعل الأمر ھو اقل الفعال استخداما في القصيدتين -4

 :لدراسة النتائج التالية أما بالنسبة لتحليل التركيب فقد أظھرت ا -

ان كل من الشاعرين قد استخدما الجمل الاسمية والجمل الفعلية على حد  -1

 .السواء

ظھور أھمية التقديم والتأخير كإحدى السمات البارزة في القصيدتين   -2

كتقديم الخبر على المبتدأ ، وتقديم الظرف و الجار والمجرور على 

 .المفعول به

الغائبة كان أكثر الضمائر استخداما في أظھرت الدراسة أن ضمير  -3

 .القصيدتين

 :وبتناولنا للتحليل البياني للقصيدتين فقد تبين ما يلي 

إفѧѧادة الشѧѧاعرين مѧѧن اسѧѧتخدام الأغѧѧراض البلاغيѧѧة المختلفѧѧة كالتشѧѧبيه والاسѧѧتعارة     

والكناية ، وتوظيفھما توظيف يسمح بتوضيح الصورة وتقريبھا للقارئ ، إلا أن امرؤ 

قيس قد أكثر من استخدام التشبيه في المعلقة في حين عمر كان مقللا مѧن اسѧتخدامه ال

 .لھذه الظواھر البلاغية 

ي حѧين ، فѧ النص الثانيولقد تبين بعد ھذه الدراسة وجود الوحدة العضوية داخل      

 هالѧѧѧذي دارت حولѧѧѧالعѧѧѧام ، المحѧѧѧور تعѧѧѧددت الأغѧѧѧراض فѧѧѧي الѧѧѧنص الأول ،غيѧѧѧر ان 

مھا سѧѧائر الأفكѧѧار الجزئيѧѧة خѧѧدالغѧѧزل ، والѧѧذي كѧѧان فكѧѧرة عامѧѧة تالقصѧѧيدتين كѧѧان 

ن أي أبالإضѧѧافة إلѧѧى بيѧѧان أن الشѧѧعر العربѧѧي صѧѧوت وصѧѧرف وتركيѧѧب وبيѧѧان ، و

محاولة لفھم ھذا الشعر لا بد لھا أن تعتمد على ھѧذه الأركѧان الأربعѧة ، ھѧذه الأخيѧرة 

 .التي تمثل في مجموعھا منھجا لتناول ھذا الشعر وتفسيره
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  :قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكريم -

  .المصادر العربية

 .1973،  1حسين نصار ط دار الكتب ج  ديوانه تحقيق د ، بن الرومي ،إ -

محمѧد . زدي ، العمدة في محاسن الشѧعر ، تحقيѧق وشѧرح د لأبن رشيق القيرواني  اإ -

 .1983،  1، ج  1مفيد قميحة ، دار الكتب العلمية ، بيروت ط 

ق القيرواني  الأزدي ، العمدة فѧي محاسѧن الشѧعر ، تحقيѧق محѧي الѧدين عبѧد إبن رشي -

 ..1981،  2الحميد ط دار الجيل بيروت ، لبنان ، ج 

 . 2إبن سلام الجمحي ، طبقات فحول الشعراء ، تحقيق محمد شاكر ، ط المدني ، ج  -

 .1982،  1إبن سنان الخفاجي ، سر الفصاحة ، دار الكتب ، بيروت ، ط -

تيبѧѧة ، الشѧѧعر و الشѧѧعراء ، تحقيѧѧق الأسѧѧتاذين أحمѧѧد شѧѧاكرو عبѧѧد السѧѧلام ھѧѧارون  إبѧѧن ق -

 .1962دار المعارف القاھرة 

إبѧѧن قتيبѧѧة ، الشѧѧعر والشѧѧعراء ، قѧѧدم لѧѧه الشѧѧيخ حسѧѧن تمѧѧيم ، وراجعѧѧه و أعѧѧد فھارسѧѧه  -

 .1987،  3الشيخ محمد عبد المنعم  العريان ، دار إحياء العلوم ، بيروت ، ط 

 .ن العرب ، ط دار المعارفإبن منظور ، لسا -

، تقѧديم وتحقيѧق محمѧد أبو الحسѧن حѧازم القرطѧاجني ، منھѧاج البلغѧاء وسѧراج الأدبѧاء -

 .1966الحبيب بن الخوجة ، دار الكتب الشرقية ، تونس 

 .2محمد علي النجار ، ط بيروت ج. ،الخصائص، تحقيق د أبو الفتح عثمان بن جني -

، الھيئѧة  3محمѧد علѧي النجѧار ، ط . يѧق د أبو الفتح عثمѧان بѧن جني،الخصѧائص، تحق -

 .1987، 3المصرية للكتاب ج 

أبو بكѧر محمѧد بѧن القاسѧم الأنبѧاري ، شѧرح القصѧائد السѧبع الطѧوال الجاھليѧات ، دار  -

 .1980،  4المعارف ، مصر ، ط 

أبو عثمان عمرو بن بحѧر الجѧاحظ ، البيѧان و التبيѧين ، تحقيѧق عبѧد السѧلام ھѧارون ،  -

 .1948، 1، ج1الترجمة و النشر ، القاھرة طلجنة التأليف و
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الحѧѧافظ ، جѧѧلال الѧѧدين عبѧѧد الرحمѧѧان السѧѧيوطي ، الإتقѧѧان فѧѧي علѧѧوم القѧѧرآن ، تحقيѧѧق  -

 .2محمد أبو الفضل إبراھيم ، دار التراث ، القاھرة ج

 .4أمريء القيس ، ديوانه تحقيق محمد أبو الفضل إبراھيم ، دار المعارف ط  -

ق وشرح عبد السلام ھارون ، ط المؤسسة العربية الحديثة الزجاجي ، الأمالي ، تحقي -

 . ھـ1382للطباعة ، 

 .الزوزني ، شرح المعلقات السبع ، مكتبة دار المعارف ، بيروت -

دار  5عبد القاھر الجرجѧاني ، دلائѧل الإعجѧاز، تحقيѧق السѧيد محمѧد رشѧيد رضѧا ، ط  -

 . ھـ 1372المنار ، مصر 

محمد رشيد  عجازفي علم المعاني ، تصحيح وتعليقعبد القاھر الجرجاني ، دلائل الإ -

 . 1982دار المعرفة ، بيروت رضا ، 

 1عمر بن أبي ربيعة ديوانه ، شرح الدكتور شكري فرحات ، دار الجيل بيروت ، ط -

1992 . 
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  :المراجع العربية 

، مكتبة نھضة مصر بالفجالة، مطبعة لجان البيان  ، الأصوات اللغوية أنيس إبراھيم -

 .1950، 2ي طالعرب

 .1952، 2 ، ط ، مطبعة لجان البيان العربيالعربية  اتفي اللھج،  أنيس إبراھيم -

 احمد درويش ، دراسة  الأسلوب بين المعاصرة والتراث ، مكتبة الزھراء ، القاھرة   -

النقدي العربي الحديث ، دار  شادان ، عمر بن أبي ربيعة في الخطاب عباسجميل  -

 .2009،  2  ط دجلة

 .1952، بيروت  ، مطبعة البوليسية فاخوري، تاريخ الأدب العربي حنا -

 .1973 ألإسكندريةاصرة، منشأة المعارف، ، تراث ومع رجاء عيد  البحث الأسلوبي -

 .1993رجاء عيد  البحث الأسلوبي، تراث ومعاصرة، منشأة المعارف،الإسكندرية،  -

 . 1980الكويت علمية،دارالبحوث ال،إحصائيةسعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية  -

 .   1992، 3عام الكتب ط ،  سعد مصلوح، الأسلوب دراسة لغوية احصائية -

، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  ، دليل الدراسات الأسلوبية شريم جوزيف -

  .1984 1 والتوزيع بيروت ط

 شكري فيصل تطور الغزل بين الجاھلية والإسلام من امرئ القيس إلى ابن أبي ربيعة -

  . 1982 ، 4ط،  دار العلم للملايين بيروت

 .1952، مصر  ، وزارة المعارف شوقي ضيف، التطور والتجديد في الشعر الأموي -

شوقي ضيف ، التطور والتجديد في الشعر الأموي ، دار المعارف ، القاھرة الطبعة  -

 .1995 - 10العاشرة ط 

 . 8ط دار المعارف اھرة ، القالعصر الجاھلي ،  تاريخ الادب العربيشوقي ضيف ،  -

، القاھرة  ، مكتبة الخانجي صلاح الدين الھادي ، اتجاھات الشعر في العصر الأموي -

 .1986الطبعة الأولى 
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 .، القاھرة مصر ، دار المعارف 1طه حسين، حديث الاربعاء ج -

دار المعارف  2عباس محمود العقاد ، شاعر الغزل عمر بن ابي ربيعة ، اقرا  -

 .1943مصر

 .1982 2 طالدار العربية للكتاب ، تونس ،  الأسلوب والأسلوبية،بد السلام المسديع -

 .1993، 4 ، ط ، دار سعاد الصباح عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبية -

 . 1993 تونسالجنوب للنشر، دار دبي، لأفي آليات النقد ا،  عبد السلام المسدي -

ورات زاوية للفن والثقافة ، مطبعة علي بيھي ، قضايا في ادب الجاھلية ، منش -

 . 2006،  1المعارف الجديدة ، الرباط ، ط 

 .1995 2 علي بوملحم في الأسلوب الأدبي ، دار مكتبة الھلال ، بيروت ط -

دار في الأدب الجاھلي عمران إسماعيل فيتور، شعر الغزل عند امرئ القيس دراسة  -

 .2005 1 المناھج للنشر والتوزيع ط

، دار  ، الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواھره الفنية والمعنوية ماعيلعز الدين اس -

 .1967 ،  ، القاھرة الكتاب العربي

، الأدب الجاھلي  ، الأستاذ عرفان الاشقر، تاريخ الأدب العربي غازي طليمات -

 .1992دار الإرشاد بحمص الطبعة الأولى ) ، فنونه ، أغراضه قضياه أعلامه(

اسلوبية ، دراسة الصورة الفنية في الادب العربي ،  اليلت الاسلوب جمفايز الداية ،  -

 .1976دمشق دار الفكر بيروت   2ط 

فايز الداية ، علم الدلالة العربية ، النظرية والتطبيق ، دراسة تاريخية تأصيلية نقدية  -

 .1985 1دار الفكر ، دمشق ،ط

لدلالة الصوت ودوره في  ، دراسة لغوية ، الدلالة الصوتية كريم زكي حسام الدين -

 .1992،  1ط   التواصل مكتبة الأنجلو المصرية

، دار  6الطبعة " الأصوات " كمال محمد بشر، علم اللغة العام ، القسم الثاني  -

 .1980المعارف  مصر 

، دار المعارف  ، مدخل لغوي أسلوبي محمد العبد ، إبداع الدلالة في الشعر الجاھلي -

 .1988، 1 القاھرة، ط
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دار الفكر  –، بحث في النظرية  ، اللغة المكتوبة واللغة المنطوقة حمد العبدم -

 .1990القاھرة  1ط -للدراسات والنشر والتوزيع

ات ، منشورات الجامعة قيشوالطرابلسي ، خصائص الاسلوب في المحمد الھادي  -

 .1981التونسية  

غزل منذ نشأته حتى ال ،01الفن الغنائي  ،محمد سامي الدھان، فنون الأدب العربي  -

 .1ج   3 صدر الدولة العباسية دار المعارف ط

محمد رضا مبارك، اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي، دار الشؤون الثقافية  -

 .1992العامة بغداد 

محمد عبد العزيز المرافي، قراءة في الأدب الجاھلي، مكتبة النصر جامعة القاھرة  -

1991. 

 .1984غة والأسلوبية، الھيئة المصرية العامة للكتاب محمد عبد المطلب، البلا -

ميشال عاصي،د اميل بديع يعقوب، المعجم المفصل، في اللغة والأدب المجلد الثاني  -

 .دار العالم للملايين بيروت -ي–س  –

مختار عطية، علم البيان وبلاغة التشبيه في المعلقات السبع، دراسة بلاغية، دار  -

 .2004ة، الإسكندرية جمھورية مصر العربية الوفاء للنشر والطباع

مكتبة  شعر الجاھلي في ضوء النقد الحديثنصرت عبد الرحمن، الصورة الفنية في ال -

 .1982 ، 2ط  الأقصى، عمان

 .1 نزار عابدين، الغزل في الشعرالعربي، ملامح وشعراء الأھالي، للطباعة والنشر،ط -

 .1982ار العربية للكتاب، تونس، نور الدين صمود، دراسات في نقد الشعر، الد -

 . يوسف خليف، دراسات في الشعر الجاھلي، دار غريب للنشر والطباعة القاھرة -
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 المراجع المترجمة 

، علم اللغة النصي علم اللغة والدراسات الأدبية، دراسة الأسلوب، البلاغة: برند شبلنر -

 1نشر والتوزيع القاھرة، طوتعليق محمود جاد الرب، الدار الفنية لل مترجمة وتقدي

1991. 

عبد العالي تقديم عبد  ترجمة عبد السلام بن " درس السيمولوجيا" رولان بارت  -

 .  2 للنشر ، الدار البيضاء ط الفتاح كليطو دار توبقال

 1ماء الحضاري حلب، طنرولان بارت، لذة النص، ترجمة منذر عايشي، مركز الا -

1992. 

ابية، ترجمة الدكتور حسن البنا عز الدين، سلسلة عالم اونج، الشفاھية والكتوالتر -

 .1994المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت فبراير 

 :المجلات 

، مجلة النصوص )نموذجاأالشعر الجاھلي (قصي الحسين، المرأة المثال المقدس،  -

قة الفكر العربي المعاصر الفكرية، والإبداعية و النقدية، العرب والفكر العالمي، شقي

 .1992 ،20و19العدد 

عبد السلام المسدي ، اللسانيات بين لغة الخطابة ، وخطاب الادب ، مجلة الاقلام  -

 .  1988،  8و  9العدد 

عبد السلام المسدي ، اللسانيات بين لغة الخطابة ، وخطاب الادب ، مجلة الاقلام  -

 .  1993،  8و  9العدد 

النظرية الاسلوبية في النقد الادبي ، مجلة القلم ، مجلة جامعية عبد السلام المسدي،  -

 . 1977،  3، تونس ، العدد  ساللجنة الثقافية ، صفاق
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  رســــــــــــــلفها
  

  

    مقــدمـــة

35ص  – 5ص   تمھيد  

8ص  – 5ص   الأخرىبين الفنون الشعرية  الأدبيةفن الغزل مفھومه وقيمته   

6ص  – 5ص   الأدبيومفھومه  معناه اللغوي: أولا   

8ص  – 7ص   الأخرىومنزلته بين الفنون الشعرية  الأدبيةالغزل  قيمة :ثانيا   

  35ص  –   9ص   الأموي،  الإسلاميالعصر الجاھلي ، : تطور الغزل 

19ص  –   9ص   الغزل في العصر الجاھلي :  أولا  

11ص  –   9ص   .المقدمة الغزلية في الشعر الجاھلي   -1  

16ص  –   12ص   الغزل في العصر الجاھلي أنماط  -  2      

13ص  –  12ص   غزل المحاسن والمفاتن –أ         

16ص  –  14ص   الغزل الصريح الماجن –ب         

19ص  –  17ص   الملامح الفنية للغزل الجاھلي أھم - 3       

24ص  – 20ص   الإسلامالغزل في عصر صدر : ثانيا   

20ص   من الحب ومن الحياة العاطفية  الإسلامموقف   -1  

24ص   20ص    .شعراء عصر صدر الإسلام   -  2      

21ص  –   20ص    الأولىالطائفة  –أ   

24ص  –  22ص   الثانية الطائفة -ب  

35ص  –  25ص   الأمويالغزل في العصر : ثالثا   

25ص   تمھيد وتقسيم -1  

26ص  –   25ص   الغزل في الحجاز -2  

35ص  –   27ص   لملامح الفنية للغزل الحضري الحجازيأھم ا -3      
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42ص  –  36ص   النموذجان المختاران  

39ص  –  36ص   معلقة امرئ القيس  

42ص  – 40ص   رائية عمر بن ابي ربيعة   
106ص  –  43ص   التحليل الصوتي والصرفي للمعلقة والرائية :الفصل الاول   

46ص  – 44ص   مدخل  

85ص  – 47ص    :التحليل الصوتي   

65ص  –  47ص   الدلالة الصوتية الرامزة للحروف  – 1       
أشباه          : الدلالة الصوتية الرامزة لمجموعة صوتية متجانسة    - أ

تمايز الاصوات      / حروف الحلق / أصوات الاطباق / الصوائت 
  عند الشاعرين 

59ص  –  47ص   

65ص  – 60ص    التكرير / التضعيف : ة للتكرير الصوتي الدلالة الصوتية الرامز   - ب  

دلالة أسماء / دلالة طول الكلمة : الدلالة الصوتية الرامزة للألفاظ  -2
81ص  – 66ص    التصريح/ النساء   

85ص  –  82ص   الأوزان والبحور الشعرية : التكوين الموسيقي  – 3       
106ص  –  86ص   :التحليل الصرفي   

86ص   دلالة الأزمنة - 1        

92ص  – 86ص    دلالة فعل الأمر - أ          

101ص  –  92ص   دلالة الفعل المضارع -ب        

106ص  – 102ص    دلالة الفعل الماضي  -ج      

158ص  –  108ص   التحليل التركيبي و البياني للمعلقة و الرائية :الفصل الثاني   

131ص  –  108ص   تحليل التركيب في المعلقة   

110ص  – 108ص   فعلية/ اسمية ) : تراكيب الجمل (البنية التركيبية  -  1      

119ص  –   111ص  التقديم والتأخير : الظواھر النحوية   -2      

113ص  –   112ص   تقديم الخبر على المبتدأ   - ا       

117ص  –   114ص   تقديم الظرف والجار و المجرور على المفعول به - ب       

119ص  –  118ص   تقديم الظرف على خبر كان  -ج      

131ص  – 120ص   تحليل التركيب في الرائية  

124ص  –   120ص  فعلية / اسمية ) : تراكيب الجمل ( البنية التركيبة  – 1       

126ص  –  125ص   التقديم و التأخير: الظواھر النحوية  – 2       

128ص  –  127ص   على المبتدأتقديم الخبر  –أ         

130ص   –  129ص   تقديم الظرف و الجار و المجرور على المفعول به –ب        

131ص   تقديم الظرف على خبر كان –ج         
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153ص  –  132ص   التحليل البياني للمعلقة والرائية   

135ص  –  132ص   مدخل  

145ص  –  136ص   التحليل البياني لمعلقة امرئ القيس  

142ص  –  136ص   التشبيه - 1       

143ص   الكناية - 2       

145ص  –  144ص   الاستعارة  – 3       

153ص  –  132ص   التحليل البياني لرائية عمر بن ابي ربيعة  

148ص  –  146ص   التشبيه - 1       

150ص  –  149ص   الكناية - 2       

153ص  –  151ص   الاستعارة  – 3       

157ص  –  154ص   المقارنة بين الشاعرين من خلال القصيدتين   

160ص  –  158ص   خاتمة  

166ص  –  161ص   قائمة المصادر والمراجع  

166ص  –  167ص   فھرس الموضوعات  
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  انا الفاتنة بنت الجزائر

 

  ـــــرجدّي أبــــي و أبـــــي كــــان ثائ  أنا الفاتنـــــــــة بنـــت الجـــزائــــــر

  لأجـــــــــــلك ياجـــــزائـــــــــــــــــر  حلام ساھروإبني صبيّ بات ينشد الأ

  لأجــــــــــلك ياجـــــزائــــــــــر

  عظام وخلف العظام عظيمات حرائر  رجالك صـدقوا الله ما عاھــــــــــدوا 

  بـــــر شاعـــــــربريشـــة فنـــان أوح  وأنا العاشق الولھـان أرسمــك ...وأنا

  بلســــان فصيـــــــــح Ϳ ذاكـــــــــــر  تتناثر الأمـــــال علـــى ورقـــــــــي

  كابـــــر عن أصــــــــل كابـــــــــــــر  ورثت الشعـــــــر قبــــل مولــــــدي

  ــائـــــــــرفـــــي نظمــــــھا لست حــ  والقصيـــدة العـــــــذراء بدمـــــــــي

  إلــــى شاعـــــر المليــــــون سائـــــر  بھا شــــاعر المليــــون شھيـــــــــــد

  لأجــــــــــلك ياجـــــزائــــــــــر

  بضـــــياء المحيا وجمـــــال ناظـــــر  أبھرتـــــــــنا يـــا مليكــــــــتـــــــــنا 

  شرفـــــة والريــــــان زاھــــــــــــــر  ـن علــــــى كأنّك الحسنـــاء تطـــلُّ م

  بنسيــــم صحــو و الغيــــم عابـــــــر   كأنّك السمــــاء الزرقــــاء تحمـــــينا

  لم يكـــــدّر صفـــــوه كيــد ناكــــــــر  كأنّك البحــــر العـــــذب رائــــــــــع

  ورمشــــك الصادق في الحب ماھـــر   عينـــــنا أنت من تنام بعينيھا أ...أنت 

  إلا فـــي دفء حضــــنك ياجــزائــــر  أنت الحروف لا يتلاقى شتاتھا..أنت 

                           

  لبشيري فاطمة                          



Résumé de l'exposé : 

 

   Cet exposé est une étude comparative de la rhétorique dans la poésie lyrique 

respectivement chez omro alkais poète de l'ère préislamique célèbre pour la 

publication de son poème sur le mur de la kaaba ( el moualakate ) et Omar ibn 

Rabia , poète omeyad. 

L'objectif de cet exposé est de comparer les styles de deux poètes appartenant 

à deux époques différentes en nous appuyant sur la démarche de la critique 

moderne et objective afin de parvenir à un maximum de précision dans 

l'analyse du discours loin de toute description classique. 

Nous avons ainsi mais la lumière sur certains aspects rhétorique afin de faire 

apparaitre les points communs et les différences entre les deux styles , leurs 

signification , leurs causes ainsi que leur portée .Nous avons aussi essayé de lire 

les deux modèles de styles dans la perspective d'une lecture connotative et 

participer par la même à une étude nouvelle de ce patrimoine . 

Notre exposé comporte trois parties : 

‐Une introduction qui traite le thème de la poésie lyrique et son évolution de 

l'ère préislamique à l'ère omeyade . 

‐ La première partie a été consacrée à l'analyse des sonorités et des temps dans 

les deux poèmes. 

L'analyse des sonorités a porté sur certains aspects tels que la signification des 

sonorités , la symbolique des lettres , la symbolique des mots , la gémination , 

la répétition , la significations des prénoms féminins , les structures et les rimes 

. 

Quant à l'analyse des temps , nous avons choisi d'étudier la signification du 

temps du passé , du présent et de l'impératif . 



   ‐ la deuxième partie a porté sur l'analyse des structures et l'analyse des 

figures de style . 

Nous avons ainsi retenu la phrase nominale et la phrase verbale , l'anticipation 

et report phrastique dans l'analyse structurale , les métaphores , les 

comparaisons pour les figures de style dans les deux textes poétiques . 

Notre étude a permis de mettre au jour les conclusions suivants :  

‐ L'importance de la sonorité et son introduction dans la poésie préislamique et 

omeyade . Les deux poètes se sont conduit différemment avec cet aspect d'où 

la spécificité de chaque poète sur ce plan . 

‐ Chaque poète avait sa préférence sonore qu'il répétait dans son poème . 

‐ L'emploi commun au deux poètes des qualités des lettres pour produire un 

effet sonore même s'ils ont procédé différemment . 

‐ L'emploi de la gémination et la répétition comme effet sonore . 

‐ Chaque prénom féminin a sa signification qui apparait dans son contexte 

d'apparition dans le poème . 

‐ Quant à l'analyse des temps , notre étude fait apparaitre son importance à 

travers les points suivants : 

‐ A chaque poète sa tournure sur laquelle insiste et qu'il emploi fréquemment . 

‐ La différence entre les deux poète dans leurs acceptions du temps et son 

utilisation . Ainsi nous relevons parfois une dualité temporelle dans la même 

séquence poétique . 

‐Le mode impératif est le mode le moins usité . 

Quant à l’analyse des structures , notre étude a fait apparaitre ce qui suit : 

‐ Les deux poètes ont usé également de phrases verbales et nominales . 

‐ L’importance de l’anticipation et du report comme une des qualités des deux 

poèmes . 

‐ Le pronom le plus employé est celui de la troisième personne . 



 L’analyse des figures de style a fait apparaitre les points suivants : 

L’emploi par les deux poètes des figures de style telles que les métaphores , la 

comparaison et la parabole et leur utilisation afin de faire parvenir l’image 

recherchée au lecteur . 

Toutefois, nous signalons l’usage excessif de la comparaison par Omro Al Kais 

dans son poème contrairement à Omar Ibn Rabia . 

Enfin , notre étude a montré la présence d’une unité thématique à l’intérieur 

des deux textes, à savoir celui de l’amour qui a constitué l’idée générale 

développée par des idées partielles . 

Par ailleurs, il apparait que la poésie arabe est sonorités , structures , style , et 

temps . Et toutes tentative de compréhension ou d’analyse doit 

nécessairement s’appuyer sur ces quatre fondement . 
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